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»AKROPOLIS®

KOMENTARZ DO PRZEDSTAWIENIA

1. Co ,Akropolis”, zrealizowana wedlug pomystu
J. Grotowskiego, ma wsp6lnego z Wyspianskim? Tam —-
noc resurekcyjna w katedrze wawelskiej; posagi, ktére
ozywajg i postaci, ktére schodza z arraséw, by na
oczach widza odegraé¢ sceny biblijne i antyczne. Wieikie
mity i motywy, lezagce u podstaw kultury europej-
skiej — rywalizacja Jakuba i Ezawa o pierworodztwo,
walka Jakuba z aniolem, Troja, mito§¢ Parysa 1 Heleny,
Zmartwychwstanie — w osobliwej, nadwislanskiej,
wyspianskiej transkrypcji. W przedstawieniu — rze-
czywisto$¢ inna: na sposoéb poetycki, z aluzji, skrctow,
przeno$ni zbudowana rzeczywistoéé obozu zaglzady.
Odwieczne mity i motywy, odgrywane przez strzguy
ludzkie na kresach doéwiadczenia, ku ktdremu pchrat
nas nasz wiek dwudziesty.

Za kluczowe uznal Grotowski slowa poety, wedle
ktorych ten akcje swojego dramatu umieécil na ,,ple-
mion cmentarzysku”, dajac niejako — w zamierze-
niu — summe naszej cywilizacji. Wspéiczesnym ,ple-
mion cmentarzyskiem” — miejscem, gdzie wyznaczono
spotkanie ludom i kulturom, gdzie poddano je osia-
tecznym prébom — byly obozy koncentracyjne. Cto
»Akropolis nasza” — cywilizacja pokraczna i zniepra-
wiona. Walka Jakuba z aniotem — i katorznicza praca;
romans Parysa i Heleny — i apele wiezniéw; Zmar-
twychwstanie Panskie —i krematoryjne piece. Wys-
pianski wydestylowal summe cywilizacji, by poddat
probie zywotne jej wartoéci. To samo czyni insceniza-
tor wspbdiczesny. Tylko zamiast wzniostej apoteozy
daje tragifarse warto$ci pohanbionych.

2. Wbrew pozorom, do tekstu Wyspianskiego nie
dopisano ani slowa; przemontowano go jedynie, zgodnie
z poirzebami inscenizacji. Ale odcieto go od scencrii,
dzialan i motywacji, jakie wyznaczyl mu autor, Z pocty

zostalo slowo — reszta tworzywa pochodzi od tealru,
Ze wszystkich prob adaptacji klasyki w 13 Rzedach ta
siega niewatpliwie najdalej. Mimo przenicowan tak isto-
tnych, adaptator poczytuje sobie za punkt henory,
by stowo poety szanowat. I adaptowaé dramat unie
$rodkami literatury, lecz teatru.

3. W ,Akropolis” podjeto probe skonstruowalia
rzeczywistoéei teatralnej, w ktorey rola anegdoty —
przebiegu zdarzen w jego znaczeniu i uzasadnieniach
zyciowych — ograniczona zostala do minimum. Kazdy
gest, intonacja mowy, sytuacja, ruch — majg tg ain-
bicje, by staé sie synteza i uogdlnieniem szerszego dos-
wiadezenia, znakiem wyrazowym ,archetypéw”; by
zyskaé stezenie treéciowe przeno$ni, Teatr tradycyiny
tak ma sie do podobnego przedsigwzigcia, jak dzie-
wietnastowieczna powie§¢ do nowoczesnego poematu.
Z uwagi na owo zaggszczenie trefci, przedstawienie
nie moze byé diugie.

4. Zwyczajem Teatru 13 Rzed6éw, akcja toczy sie
w jednolitej przestrzeni teatralnej, gdzie widzowie
przemieszani sa z aktorami. Tu jednak rola drama-
turgiczna widzow na tym polega, iz s przez aktorow
prowokacyjnie niedostrzegani. Widzowie bowiem —
to §wiat ludzi zywych; natomiast postaci przedsta-
wienia pomy$lane sa na modle twordéw sennych, pow-
statych z krematoryjnych wyziew6éw. Pomiedzy tymi
dwoma $wiatami brak porozumienia,

5. W takim .ukladzie scenografia i aktor przestajg .
byé¢ czym$ calkowicie odrebnym — przenikaja sig
i transformujg wzajemnie.. Jozef Szajna nie jest wigc
po prostu scenografem tego przedstawienia, projek-
tantem rur i kostiumoéw. Jest jego wspolrealizatorem.

LUDWIK FLASZEN



Z Tadeusza Borowskiego:

Pracujemy pod ziemiq i na ziemi, pod dachem
i na deszczu, przy topacie, lorze, kilofie i lomie.
Nosimy wory z cementem, uktadamy cegly, tory
kolejowe, grodzimy grunta, depczemy ziemie... Za-
ktadamy podwaliny jakiej$ nowej cywilizacji. Teraz
dopiero poznatem ceng starozytnosci. (...) Co bedzie
o nas wiedzie¢ Swiat, jesli zwyciezq Niemcy? Pow-
stang olbrzymie budowle, autostrady, fabryki, nie-
botyczne pomniki. Pod kazdq cegtq bedq podiozone
nasze rece, ma naszych barkach bedq noszone pod-
ktady kolejowe i plyty betonu. Wymordujq nam ro-
dziny, chorych, starcow. Wymordujq dzieci. I nikt
0 mnas wiedzie¢ nie bedzie. Zakrzyczq nas poeci.
adwokaci, filozofowie, ksieza. Stworzq piekno, dobro
i prawde. Stworzq religie.

(..) Statem na bramce — tytem do rampy. Pitlka
poszla ma aut i potoczyta sie az pod druty. Po-
biegtem za niq. Podnoszqc ja z ziemi spojrzatem
na rampe.

Na rampe zajechat wtasnie pociqg. Z towarowych
wagonéw poczeli wysiadaé ludzie i szli w kierunku
lasku (..) Wrécitem z pitkq i wybitem ja w pole.
Przeszta od mogi do nogi i wrocita tukiem pod bram-
ke. Wybitem jqg na korner. Potoczyla sie w trawe.
Znéw poszedlem po niq. I podnoszqc z ziemi znieru-
chomialem: rampa byla pusta.

Wrécitem z pitkq i podatem na rog. Miedzy jed-
nym a drugim kornerem za moimi plecami zagazo-
wano trzy tysiqce ludzi.

(...) Ja zachorowatem i poszediem na KB. On
mial wiecej ,szcze$cia” i poszedl do sonder. Zawsze
lepiej niz topatq robi¢ o misce zupy. Wuyciggna?
serdecznie reke.

— A, to ty? Potrzebujesz czego? Jak masz jabikad...

— Nie, jablek mie mam dla cizbie — odrzekiem
przyjaznie.

— Nie umartes jeszcze, Abramek? Co stychaé?

— Nic ciekawego. Czeski my zagazowali.

— To wiem i bez ciebie. A asobiscie?

— Osobiscie? Jakie u mnie moze byé osobiscie?
Komin, bloki i znowu komin? Albo ja mam tu ko-
go? A, chcesz wiedzie¢ osobiscie: wykombinowali
my nowy sposob palenia w kominie. A wiesz jaki?

Bylem bardzo uprzejmie ciekaw.

— A taki, ze bierzemy cztery dzieciaki z wiosami,
przytykamy gtowy do kupy i podpalamy wtosy. Po-
tem pali sie samo i jest gemacht,

— Winszuje. — rzekiem.

Rozesmial sie i popatrzyt mi w oczy:

— Te, fleger, u nas w Auschwitzu my musimy
bawié¢ sie, jak umiemy. Jak by szto inaczej wy-
trzymadé?

I wsadziwszy rece w kieszen odszedt bez pozegna-
nia.

Ale to jest nieprawdae i groteska, jak caty obdz,
jak caly Swiat,

Stala

maska

bez

charakteryzacji

twarzy):

(przy
R. Mirecka

pomocy

migsni

Stata

maska
twarzy):

bez charakteryzacji
Z. Molik

(przy

pomocy migsni
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(...) Unterscharfiihrer, gospodarz z Harmenze, ze-
skakuje z roweru czerwony ze zdenerwowania:

— Co sig tu dzieje na tym zwariowanym koman-
dzie? Dlaczego ci ludzie chodzq tam z poprzywig-
zywanymi kijami? To jest czas pracy.

— Oni nie umiejq chodzié.

— Jak nie umiejq, to ich zabié. A wie pan, Zze
znowu zgineta ge$?

— Czego stoisz jak gtupi pies? — wrzasnql kapo na
mnie. — Andrzej ma zrobié z nimi porzqdek. Lo 8.

Pcleciatem $ciezkq.

— Andrej, konczaj ich. Kapo kazat.

Andrzej chwycit kij i uderzyt na odlew. Grek
zastonit sie r¢kaq, zaskowyczat i upad!. Andrzej po-
t?éyt mu kij na gardle, stangt na kiju i zakotysut
sie.

Odszedltem predko w swojq strone,

(..) Kiedys chodzili§my komandami do obozu.
Grata orkiestra do taktu idgcym szeregom. Nadeszto
DAW i dziesiqtki innych komand i czekaty przed
bramq: dziesigé tysiecy mezczyzn. I wtedy z FKL
nadjechaly samochody petne nagich kobiet. Kobiety
wyciqgaly ramiona i krzyczaly:

— Ratujcie nas. Jedziemy do gazu. Ratujcie nas.
I przejechaty koto mas w glebokim  milczeniu
dziesigciu tysiecy mezczyzn. Ani jeden czlowiek nie

poruszyt sie, ani jedna reka nie podniosta sie.

Bo zywi zawsze majq racje przeciw umartym.

(..) A tu patrz: najpierw jedna wiejska stodola

e o T ———

pomalowana na biato i duszq w mniej ludzi. Potem
cztery, wieksze budynki — dwadziescia tysiecy jak
nic. Bez czaréow, bez trucizn, bez hipnozy. Paru
ludzi kierujgcych ruchem, zeby tloku nie byto, i lu-
dzie plynq jak woda z kranu za odkreceniem kurka.
Dzieje sie to wéréd anemicznych drzew zadymionego
lasku. Zwykte ciezarowe samochody podwozq ludzi,
wracajq jak na ta$mie i zndéw podwozq, bez czardéw,
bez trucizn, bez hipnozy.

Jakze to jest, ze mnikt nie krzyknie, nie plunie
w twarz, nie rzuci si¢ na pier$? Zdejmujemy czapke
przed esesmanami wracajqcymi spod lasu, jak wy-
czytajq, idziemy z mimi na $mieré.

N

PO ,KORDIANIE"

ByliSmy ostatnio $wiadkami nie-
zwyklego zjawiska artystycznego.
Powiedzmy sobie szczerze: jednego
z ciekawszych w naszej, otwartej
rokiem 1956, wspotczesnoScei, Wysta-
wiony przez opolski Teatr 13 Rzg-
dow ,Kordian” znaczy wazny etap
w rozwoju tego teatru. I nie tylka
tego teatru. Dokonal sie tu — by
uzy¢ jezyka tradycyjnego — skok
jako$ciowy: z rownie czestych jak
nieSmiatych préb przelamywania
granicy miedzy sceng a widownia.
z préb, do ktérych polski teatr zdg-
2yt sig juz spokojnie przyzwyczai¢ —
wyciagnieto wniosek radykalny, re-
wolucyjny. Sprawg potraktoweno
konsekwentnie, nie poprzestajgc na
galwanizowaniu form tradycyjriych,
nie poprzestajge mna polsrodkach
na eksperymentach przypominaig~
cych bojaZliwego kgpielowicza, ktory
wielkim palcem lewej nogi probuje,
czy woda zimna, po czym palec ow
wycofuje ze strachem. Aktorzy scho-
dza ze sceny po to, by przebiec pare
krokéw pomiedzy widzami i czym
predzej uciec po schodkach z powro-
tem — zawsze mi takie wielkie palce
przypominajg. Tu — dokonal sig
skok z trampoliny. Grotowski sko-
czyil. Czy poplynie? Chyba piynie.
Na pewno plynie.

I oto szansa, by powstalo inne
bardziej bezposSrednie i intensywne

przeiycie niz to, ktérego doznat
mozna w tradycyjnym teatrze, na
tradycyjnej widowni. Szansa wzbo-
gacenia tego przezycia 0 nowa jakoS$e.
Wielka szansa odpowszednienia te-
atru.

(..)Widz znajduje sl¢ juz wewnatrz
jakiej§ akcji. Mimo swej caiej su-
werenno$ci psychicznej, mimo ca-
lego sceptycyzmu, jaki jego wilas-
nie — cechuje, zaczyna przeciez,
chcge mnie chege, poczuwaé sig do
pewnej wspolnoty. solidarno$ei =z
aktorami. Jest przez te dwie goaziny
razem z nimi, — ,,przeciw” calemu
$wiatu. Przedzial, bariera, ktora
znikla miedzy widownig a sceng —
nie zapadla si¢ w nico$é. Otacza teraz
calg salg, tworzgc z niej osobng
»jedno$¢”, osobny ,organizm”.

I oto funkcjonalnoéé, powicdzmy:
jedna z funkeyj, jedno z wytiuma-
czen, jeden z sensow zasady: scena-
widownia — w konkretnym wypad-
ku ,Kordiana”. Bo owo poczucie
odgraniczenia, poczucie wspélnoty
,przeciw’” calemu $wiatu stanowi
przeciez jaki§ odpowiednik — $wia-
domoéci. Jestesmy tu zatem nie tylko
jak gdyby w innym $wiecie, w Swie-
cie wyobraZni Slowackiego; jestedu.y
takze jak gdyby ,,w’” jego psychice,
»W” jego §wiadomoéci (czy: podswia-
domosci). (...)Chodzi tu przede wszys-
tkim o stworzenie teatrainego exwi-

walentu, ktéry na nowo, inaczej juz
niz wskazywalo by na towierne trzy-
manie sie wskazdéwek tekstu — o-
biektywizuje, uzewnetrznia jego ak-
cje. Nie w sposob dostowny, jak
czynig to na ogét ,,normalne’ przed-
stawienia ,Kordiana”, lecz — me-~
taforyczny.

Ten ekwiwalent zostal tu dobrany

z niezwykla $mialoscig i potrakto-
wany z pelna konsckwencjg artys-
tyczng. Przy czym — Grotowski
i Flaszen nie narzucili go dramatowi
sztucznie: on w nim tkwi potencjal-
nie, jest do odnalezienia i ao wydo-
bycia. Cala akcja ,Kordiana” roz-
grywa sie na krawedzi szalenstwa,
na krawedzi oblgkania. To jedno ze
stéw — kluczy dramnatu. T¢ sztuke
odezytaé mozna jako autoterapie,
fakt napisania jej — jako obrong
przed obledem. (...)Szésta scena dra-
matu zostaje zatem rozszerzona na
jego calo$¢, obejmuje go sobgy, wchia-
nia w siebie. Rzecz rzieje sig w szpi-
talu dla wariatow.
(...)Cala ta, wydawaloby sig, tak nic-
bezpieczna koncepcja — okazala sig
niezwykle plodna intelektualnie i es-
tetycznie, Jako chwyt polemiczny
w dyskusji nad problematykg , Kor-
diana” i nie tylko , Kordiana”. Jako
tranzystor, jako wzmaczniacz zawar-
tej w tym dramacie poteinej sily
ekspresji, jako punkt wyjécia dla
uwspolczesnienia dramatu.

I tak pojawia sie tu — zgodnie
z duchem wspoiczesnej sztuki — za-
sada, ktora nazwalbym intelektual-
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nym ekstremizmem, intelektualng
krancowo$cig. Sztuka wspolczesna
szuka granic, obce jej sa niuance,
potsrodki, — nie tylko w lym, co
wyraza, takze w tym, co bada. Totez
analize¢ psychiki niezrownowazonej,
psychiki z pogranicza nienormalnosci
przeprowadza sie tu na przykladzie
skrajnym, na przykladzie obledu. Do
tej skrajnoéci, do tego ekstremizmu
jako zasady przedstawienia powro-
cimy jeszcze(...)

Uosobiona w Kordianie idea ofiary,
mit ofiary, archetyp ofiary — uka-
zane zostajg jako obled. To wizje
wariata. Ale to wizja wariata, ktora
dzieje sie w piekle. To miara Kor-
dianowego cierpienia

Scena szosta z jej ,antylogiczng™
szatansko-szalencza logikg objeta so-
bg caly dramat. Ksztaltuje wszy-
stko, po gre aktoréw, po gest i inter-
pretacje slowa.

Teatry ,eksperyme:tatorskie” nie
zawsze potrafia wylegitymowac si¢
dobrym rzemiostem aktorskim. ,,Sta-
ra szkola” nie przydzje si¢ tu na
nic, — stworzenie nowej wymaga
niezwyklego trudu. Ale Teatr 13 Rze-
déw nalezy tu do uielicznych wy-
jgtkow. Zarysowuje sig juz w nim
jaki$ nowy styl gry aktorskiej, by-
najmniej nie ograniczajgcy sie do
negacji aktorstwa tradycyjnego. Ra-
dykalne zerwanie ze wszystkim, cn
w aktorstwie tym stato sie juz sztam-
pa — pociggnelo tu za sobg prace

nad tworzeniem nowej ,,poetyki”
,Kordian” daje znakomite mozli-
wosci jej zareprezealewania. Kon-
wencja szalenstwa wprowadza na
sceno-widownie, uprawormocnia, daje
pretekst do — niemal akrobatycznej
— gry cialem. To pierwszy spraw-
dzian rzemiosta, podobny do spraw-
dzianu cyrkowego: tu niczego udaé
nie mozna.

(.)To podstawa. Cpizra sie na niej
zesp6l chwytow zaskakujyacych i od-
krywezych. Umowno$é .zabawa w
teatr” (scena ,galopady”) jest tu
zawsze, — jak wyzej — podporzad-
kowana ogolnej koncepcji przedsta-
wienia. Dominuje za§ — zasada
negatywu. Wiec — znakomita kre-
acja Cynkutisa. — wslepny monolog
Kordiana wypowiedziany jest w toniz
zalosnej skargi-zaspiewu ,juradiwe-
go” wyrostka; wice — Kwestie pa-
tetyezne wypowiada sie tu w sposob
nonszalancki, a stowa majgce budzic
groze — bagatelizujaco (jak w scenia
ze Strachem i Imaginacjg). Ci akto-
rzy nie tylko zgrabnie skacza po 16z-
kach. Utrzymujg rownowage miedzy
zabawag a histerig, miedzy skandalem
(rzecz dzieje sie wsrdéd tlumu ,nor-
malnych”, spokojnych ludzi), a pa-
tosem. A akrobacji ciatla odpowiadar.
tu musi przedziwna akrobatyka
wewnetrznego przezycia.

W ten sposdb, dzieki pewnosci gry
aktorskiej, przedstawienie moze roz-
wijaé sie — od zaskoczenia do zas-
koczenia, od szoku do szoku. Two-

rzy sie chropowata materia spektak-
lu, narasta jego antytetyczna siruk-
tura.

(..)Mozna w postaciach wariatow-
ofiarnikéow: tego, ktoremu wydaje
sie, ze jest krzyzem, i tego, ktoremu
wydaje sie, ze podirzymuje niebio-
sa — widzie¢ symbole przej$ciowc]
pokusy sceptycyzmu, nawiedzajgcej
Stowackiego. Ale mozna w posta-
ciach tych widzie¢ takze jego kry-
tycyzm wobec mickiewiczowskiego
prometeizmu i mesjanizmu, kryty-
cyzm wobec idei ofiarnictwa. Coz
dziwnego, ze dzi$§ krytycyzm ten jest
bardziej wyostrzony, zjadliwy, ne-
gatywny. Ze w sporze miedzy Sto-
wackim-zapalencem a Stowackim-
sceptykiem przedstawienie Teatru
Trzynastu Rzedow jest po stronie
tego drugiego. 1 ze szatanem racjo-
nalizmu wypedza z nas aniola tra-
gicznej, bezpozytecznej ofiary.

Bo ze tak wiasnie jest — Swiadczy
o tym znoéw sama struktura przed-
stawienia. Prowadzi je, jest jego
animatorem, konferansjerem, de-
miurgiem — Doktor. To on bada
chorych, bada Kordiana, puszcza mu
krew. Chlodny, energiczny, rzeczo-
wy, wladezy (bardzo dobra kreacja
Molika) — on ostatecznie decyduje
o przesunigciu sie akcentéw drama-
tu, o przemianie fantastyki Kordia-
nowskich wizyj — w rzeczywisto$cé
psychopatologii. I on wreszcie — tym
razem niezgodnié juz z tekstem dra-

Stata

maska

bez

charakteryzacji (przy
twarzy): Zb. Cynkutis

pomocy migséni

Stala

maska bez charakteryzacji (przy pomocy migsni
A

twarzy):

Jahotkowski
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matu: — wypowiada ostatnie stowa
inscenizacji, stowa ,zdejmujace
czary;

Spijcie ludzie. Dobrej nocy.
Nie bgdziemy rozstrzygali, czy w po-
lemice tej istnieje stuszno$¢ i po
czyjej jest ona stronie. Wszystko za-
lezy od tego, jak szeroko i w jakim
sensie rozumie sie idee' jednostko-
wego poswigecenia. Podkreslic tu
tylko wypada, ze — wbrew pozorom
— teatr polemike te przeprowadza
w sposoOb, ktéry nazwac by nalezalo
niezwykle taktownym, gdyby slowa
tego rodzaju daty sie zastosowac do
tej sytuacji. Cierpienie Kordiana,
Rtory w scenie pigtej — zamiast
w mundurze podchorgzego — wy-
stepuje w kaftanie bezpieczenstwa —
wzmaga sie tylko, staje sig bardziej
autentyczne i bardziej przejmujgce,
niz — nie pozbawione literackiej
pozy cierpienie Kordiana ,tradycyj-
nego”. Nie ma tu oémieszenia; pa-
rodia i patos, groteska i tragizm
nie niwelujg sie nawzajem, lecz su-
mujg w jedno szokujgce przezycie.

Jerzy Kwiatkowski: ,,Wewngtrz ,,Kordia-
na” — (Wspélczesnosé, 1-15 lipca 1962)

> *

*

Zaczyna moéwi¢ Kordian. To naj-
cigzszy i najbardziej niebezpieczric
chory. Spektakl rozbija si¢ na parg
plaszezyzn: rzecz dzieje sie w owym
umownym szpitalu, ale jednocze$nie
»Szpitalna” rzeczywistos¢ zostaje

przetranspenowana przez chory mozg
Kordiana. Jest tylkc jeden’ bohater
przedstawienia: Kordian, reszta ak-
toré6w ma funkcje dwuznaczne, jest
jako$ nieokresiona. To jednoczeénie
fantomy chore; wyobrazni i lekarze
czy tez inni pacjenci. Dlatego jeden
i ten sam aklor gra pare ,rol":
Molik jest Szatanem, Dozorca ogro-
du, Papiezem, Carem, Nieznajomym,
Mirecka — Czarownica i Laurg itu
Ze strzepéw rzeczywistosci, ktore
docierajg do Kordiana, konstruujc
on swoj dramat: mloda kobieta obok
jest Viotetta, majaczenia chorego
sgsiada ukladajg si¢ w mowe Pie-
zZesa,

Te plaszczyzny plynnie przelewaja
sig¢ i krzyzujg. Nie ma ostrych granic
miedzy momentem, gdy oglgdamy
szpital ,rzeczywisty”, a tym, kiedy
widzimy go przelamany w podsw
domo$ci Kordiana i przetranspono-
wany na mit narcdowy. Sceny roz-
wigzane sq rozmaicie. Maksymalne
.wydobycie jednej mozliwo$ci to mno-
nolog Kordiana: oto ciezko chory
dostal ataku, skreca sie z ciernienia,
mowi co§ o Winkelriedzie, wyobraza
sobie, ze stoi na szczycie gory i be-
dzie zbawial Polske. To juz prawie
szal,dwaj lekarze przenoszg go na
l6zko, krepujg, puszczaja krew. Cho-
ry, wyczerpany, zasypia. W nastepuie;
scenie bedzie juz nosit kaftan bez-
pieczenstwa. A oto skrajne wykorzy -
stanie mozliwosci drugiej: na porg-

S

czy lozka zasiada Molik jak na Pio-
trowym tronie, zlota tiara, skrzek
papugi — oglagdamy prawie zmate-
rializowane fantomy, patrzymy oczy-
ma Kordiana. Na ogél jednak nie
wszystko jest tak wyraznie zlokali-
zowane i wiele scen zachowuje plypr-
na wieloznaczno$é. {...)
Sam Kordian to archetyp w stylu
prometejskim i jednocze$nie wariat.
Spektakl jest ironiczny. Adres ironii?
Zbadajmy, co dociera do $wiado-
mos$ci Kordiana, jak wyglada zala-
many w jego psychice $wiat: sprze-
dajna kobieta, nonszalancki tium,
ktory ze zblazowang obojetnoscia
oglada koronacje Cara, rozsgdnie
wstrzemigzliwi spiskowey, o duszach
Pilatow i szataaskie zagadki rozumu.
W tym $wiecie wyzwolicielski czyn
jest obladem i ten §wiat z wladciwym
sobie racjonalnym humanitaryzmeia
leczy Kordiana-Winkelrieda-Prome-
sza. Teki jest gorzki moratl insce-
nizacji w Teatrze 13 Rzedéw. Bardzo
zres7tq bliski i 3lowackiemu. O ile
jednak Sicwecki mial w dramacie
pevwne rozrachunki z soby samym, tu
wyvdestylowano czysty i ,zobiekly-
wizowany” mit kordianizmu: tra-
gicznie $miesznej, przez nikogo n.e
cczekiwanej, odrzuconej ofiary.

Marta Piwinska: ,,Kordian” w Teatrze
13 Rzgdéw, — (Teatr, 15-30 kwietnia 1952)

* - *
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Nie waham sig¢ nazwaé go$ciny
Teatru 13 Rzgdiw — wydarzeniem.
Swiadczy o tymn wymownie niebywa-
ta frekwencja w Krzysztoforach
i niezwykle zywy odbior. Bo Gro-
towski podejmuje zuchwala, nieraz
karkelomng probe pojedynku z poe-
zja i z postawg romantyczna, probe
przewartosciowania zakorzenionych
mitéw mistyczno-heroicznych. Za-
bieg ten budzi tez u niejednego widza
$wigte oburzenie. Ale zapytajmy, cc
lepsze? Czy odstawi¢ ten repertuar
do lamusa, lub inscenizowa¢ kon-
wencjonalne ,pily” dla honoru do-
mu? Czy tez calg pasjg rzucié na-
migtne wezwanie, zaatakowaé ro-
mantyzm frontalnic dla zbadania, co
ostalo si¢ po nim zywege? W te]
generalnej ofensywic Teatru i3 Rzg-
dpw wybér padt na ,Dziady™ i, Kor-
diana”, a przyjdzie kolej — wedie
zapowiedzi (...) — na Wyspianskiego,

U podlcza tej operacji lezy rozpoz-
nanie ,sztabowe”, a wigc anaiiza
myS$lowa i uchwycenie zasadniczego
watku, calkujacego logicznie scena-
riusz. Jednak -— z zasadniczym, dia-
le_ktycznym nastawieniem: oSiniesze-
nia przesa_idy i apoteozy geniainosci.
Wykonanie oparto na probie maksy-
plalnej fascynacji widza, na zasadzis
jaskraweco i brutalnego koualrn

4
[ostiu

dialektycznego. grozy i groteski, li-
ryzmu i pozy. Wynika stgd w od-
biorze wstrzgs, przezwyciezajqCy za-
starzate oklepanki — przez prowo-
kacje i zaskoczcnie. Tym spusobem
przymusza Grotowski widownie dz
zbiorowego i pelnego przezycia tc-
atralnego, siggajacego w gigid pod-
Swiadomos$ci. Tak osaczony widz,
skazany jest na samodzielny opor lub
na poddanie sig sugestii widewiska
I to wahanie oraz zmagania sie wi-
daé na widowni w toku catego przed-
stawienia. A oto chyba idzie w konc
w teatrze.

(...)Zespol aktorski Teatru 13 Rzedow
liczy zaledwic 9 osdb. Liczba ta mau
swoja wymowy, je$li zwazyd 1lo$é
i roznorodno$¢ krcowanych pustaci,
nicraz kilku w jednym przedstawic-
niu. A jest to zesp6t o zdumiewa-
jacej sprawnosci i kondycji. Ogano-
wanie pamigciowe, przy {reiiezji
mowienia i ni2zwykle trudnych u-
kladach sytuacyjnych, skala glosu od
krzyku i $piewu do szeptu, nieustai-
na zmiana barwy i intonacji, pew-
no$é i swoboda w atakowaniu kwestii
i rvzykownych sytuacji, wreszcie
skupienie charakteryzacyjne — to
sg wymogi a zarazem osiggniecie
niezwykle na naszych scenach, Brak
miejsca nie pozwala na omowienie
pojedynezych rél i musze poprzestaé
tylko na wymienieniu nazwisk tych
zadziwinjgcyeh aktorow. A wigeo:
Z, Molik (Swictny Konrad, grorny

poktor ~— Szalan — Papiez — Car
1tq., Teodor w ,,Idiocie”), Z. Cynlzutis
(u;ml'uqcy szalenstwem 1 liryzmiem
Kordian i takiz Myszkin), A. Jaho-
Iko_wsk.l (prawdziwie demoniczny
sze@zm, Czarny myS$liwy, Dozo1ca).
Dalej: R. Mirecka (niezwykle suges-
tywna Laura, Czarownica), M. Ko-
morowska (..), A. Bielski, R. Cie-
slak, w szeregu interesujgcych rol.
Grotowski znosi rampe scenicznz
usitujge bezkompromisowo wlgezyé
widza w akcje. Architekt J. Guraw-
ski zorganizowal nowatorsko miejsce
gry w Dziadach i w Kordianie, uzy-
skujac przenikanie widowni ze sce-
ng. Poniechano przy tym dekoracji,
pozostal kostium, sprzet, rekwizyt
(0 duzej wymowie scenicznej) i
swiatlo.
(...).Pisalem juz, ze Krakéw nic sza-
nuje ludzi $mialych i twirezych.
PoMarzam ten zarzut takze prz, tej
sposobnosci. Bo grupa utalentowa-
nych ludzi uciekia nam z Krakcwa
dp Opolg‘ 'Jeden Flaszen — jak Gu-
liwer wérod liliputow — jedna ncgq
stangl w Opolu, a drugg tkwi w Kra-
kowie. Tez symbol.

Tadeusz Kudlinski: ,,Gfensywa Grotow-
skiego” — (Dziennik Polski, 5 kwietnia
1962)



Neaw ma drutacik: R, Cieslak

Dramat Wuyspianskiego konczy sie zmar-
twychwstaniem : apoteozq Chrystusa. Przed-
stawienie zamyka korowdd wieinidow, ktorzy
w triumfie niosqc trupa, uwazanego przez mich
za zbawiciela, znak rozpaczliwie poszukiwanej
nadziei — znikajq w piecu krematoryjnym.
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Teatr 13 Rzedéw. Miody i ambitny te-
atr powstal trzy lata temu. Program:
Majakowski, Mickiewicz, Stowacki, Do-
stojewski. Publiczno$é: inteligencja, mlo-
dziez szkolna, robotnicy. Przedstawienia
podbudowane naukowo (Freud, Jung,
Dorkheim), Teatr eksperymentalny: sce-
ne i wiaownieg traktuje wspoélnie. (...)
wprowadza wilasne kryteria gry aktor-
skiej — aktorstwa sztuczno$ci — jak to
nazywaja w oficjalnej doktrynie., Ambi-
c}g opolan jest stworzenie teatru miste-
rium (...) w ktdrym uczestniczg aktorzy
i widzowie.

Rom: ,,Co w teatrach?” — ,Przekré}”
6 maja 1952.

> *. *

W ramach obchodéw Dni Ziemi Opol-
skiej przybyt do Bialegostoku gloSny juz
w kraju ,,Teatr 13 Rzeddéw’’. Widz biato-
stocki miat mozno$é skonfrontowaé¢ za-
styszane sady o tym oryginalnym ekspe-
rymencie ze swoim wiasnym doznaniem.

Kazdy wystep ,,Teatru 13 Rzedéw’’ pro-
wokowatl do dyskusji. Echa tych dyskusji
rozeszly sig szeroko po kraju i przyczy-
nity sie do wytwarzania atmosfery nie-
zwykloScl tego teatralnego zjawiska (...)

Na konstrukcjach stalowych i6zek za-
réwno siedzg widzowie jak i ,,¢éwiczg”
aktorzy. Pisze ,,6éwiczg'”, bo ogromna
{lo§¢ popiséw akrobatycznych odcigga
uwage widza od tekstu. Udziwnienia te
zarébwno jak i braki techniczne catej tej
architektury (np. usuwanie si¢ desek 2z
podestéw) czynig szkode spektaklowi.
Parodia staje sie obosieczna: dosiega
wykonawecéw. Okazuje sie, ze we wszy-
stkim potrzebny jest umiar (...)

Krystyna Siemiatycka: ,,Opolski ,kij w
mrowisko”, czyli eksperymenty ,,13 Rze-
dow”

(...)JJakkolwiek okres ,,burzy i napo-
ru” sztuezek awangardowych mamy
juz stanowczo poza sobg, autorzy
eksperem=2ntujacy po $§ladach Wit-
kacego i Ionesco nie dali jeszcze za
wygrang, a istnienie takich tylko
eksperementujgcych teatrzykow, jak
— Teatr 13 Rzedéw w Opolu, po-
chopno$é pewnych krytykéw do wy-
chwalania kazdej nowej ekstrawa-
gancji Jerzego Grotowskiego, rai-
dego nowego dziwactwa Ludwika
Flaszena — zachowuje dla takich
poczynan dogodng baz¢. Dlaiego
trudno mowié o zaniku tego zjawiska,
jakkolwiek rok 1362 nie byt dla niego
pomy$lny. Legendy i uroki awangar-
dy sg nadal zywe w$rod sporej grup-
ki zwlaszcza caikiem miodych pisa-
rzy i niejednego adepta scenopisar-
stwa wiodg nadal na manowce eKks-
trawagancji artysiycznej.

Jan Alfred Szczepanski: ,,Uwagi o pol-
skiej @ramaturgii wspélczesnej’ (czer-
wiec 1962).

- " *
.

(...) Sprawa poszukiwan artystycznych
— kierownik artystyczny opolskiego Te-
atru 13 Rzedédw otrzymal nagrode festi-
walowg za poszukiwania artystyczne —
to domena teatréw eksperymentalnych.
(...) Zastanawialem si¢ — chyba nie tyl-
ko ja sam — jak zakwalifikowaé to, co
ofiaruje nam do oglqdania i stuchania
ten (jednak awangardowy, w pewnym
sensie) teatr. Parodia, persyflaz, satyra?

Ekwilibrystyka stowno-fizyczna nie wy-
nika na pewno ze snobizmu. Jest tu bo-
wiem bardzo rzetelna praca nad silowem
méwionym, jest dobra, a nawet pigkna
recytacja przy wprost fenomentalnym
opanowaniu pamigciowym tekstu. A Jed-
nak co$ sie nie zgadza.

,Kordian do gbry nogami”

(Slowo Polskie, 24 maja 1962)

* *

*

(...) ,Kordiana” wulozyl! na pro-
krustowym loZu swego ekspery-
mentu i zamkngl go z ciekawymi
wynikami w domu wariatow —
Jerzy Grotowski z Opola, ostatni
enfant terrible sceny polskiej, od
kiedy Krystyna Skuszanka mierzy
w akademiki i zastuzyla sobie ma-
wet na uznanie samego Jaszcza (...

Roman Szydlowski ,Ead i rozsadek”

(Nowa Kultura, 17 czerwca 1952)

* *

(...) osobnym tematem jest aktor-
stwo w ,Teatrze 13 Rzedow”.
Aktor musi tworzyé sytuacje sce-
niczne i jednocze$nie byé przewod-
nikiem widza po éwiecie, w ktory
go sprowadza. Od aktora wymaga
sie nieprawdopodobnej sprawnosci
fizyeznej, zdolnoSci improwizacyj-
nej, a nawet talentow dobrego psy-
chologa. Byloby przesada powiedze-
nie, Zze mlodzi aktorzy daja sobie
doskonale rade, z tymi wysokimi

szanizmi. " Ale clekawe tg};ér-
¢ze kreacje i role — np. Reny Mi-
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reckiej, Zygmunta Molika, Anto-
niego Jaholkowskiego, Zbigniewa
Cynkutisa (Kordian) — sg dowo-
dem, ze aktorstwo tego teatru do-
réownuje jego ambitnym zamierze-
niom (...)

Jozef Szczawinski: ,,Szalefistwo z me-
tody” (Kierunki, 15. IV. 1962),

* * >

(...) Najwigkszg rewelacjq festiwalu byl
wystgp najmniejszego ,,Teatru 13 Rze-
dow’ z Opola, za kiéry nie omineta na-
groda jego kierownika — Jerzego Gro-
towskiego.

Jerzy Zag6rski: ,,Wnioski teatralne z
Wroctawia” — (Kurier Polski, 26-27 maja
1962)

x * »

Rozglo$nia Polskiego Radia w Opolu
pragngc wyrazi¢ swoje uznanie dla wy-
sitku, jaki poszczegélni ludzie i caie
zespoly wkiladajg w budowe nowych war-
tosci kulturalnych na Opolszezyznie, a
takze pragnac da¢ wyraz swojemu dla
nich uznaniu, ustanowita doroczne na-
grody honorowe. Sg to dyplomy i rzezby
w zelazie, przedstawiajgce symboliczng
anteng, znak radiofonii.

Kolegium programowe Rozglo$éni Pol-
skiego Radia w Opolu na wniosek Re-
dakcji Literackiej, postanowilo w tym
roku ,,ANTENY” przyznaé¢:

Zespolowi artystycznemu Teatru 13
RzgdOw za powazne osiggnigcia artystycz.
ne, za twoércze poszukiwania, co w ca-
tosci zwigksza wkiad Opola do kultury
ogdélnopolskiej.

»Radio | Telewizja’”, 1 lipca 1962

Wprawdzie Krakéw nie lezy w sferze
wielkich ruchéw tektonicznych, lecz i on
przezywa od czasu do czasu mniejsze
lub wigksze trzesienia ziemi, Zjawiska
te powodowane sg réznorakimi wypad-
kami. Do takich, ostatnio, nalezata wi~
zyta opolskiego teatru ,,Trzynastu Rze-
déw”’, pod wodzg dwoéch renegatéw (byli
krakowianie), Jerzego Grotowskiego 1
Ludwika Flaszena, Ci dwaj mili chlo-
paczkowie, jak by si¢ chcgc zems$ci¢é na
starym grodzie (bo Krakéw traktuje po
macoszemu swoich wybitnych talentem
synéw), urzgdzajg sobie z dalekiego Opo-
la wypady na pr6chniejace i rozlatujace
sig mury naszego miasta i siejg w nim
strach i rozpacz,

(...) Jedno jest pewne, Zze jest to teatr,
ktéry stoi na wiasnych nogach i choé
nogi te chore sg w niektérych miejscach
na ,beri-beri”, stoi na nich pewnie. Nie
kazdemu sie to naturalnie podoba. Wielu
chcialoby ten sympatyczny teatr-l’enfant
terrible widzie¢ na $miertelnym lozu, a
Grotowskiego i Flaszena w roli zrozpa-
czonych wdow. (...) Zgroza osiggnela
punkt szczytowy, gdy akecja ,,Kordiana’
zostala umiejscowiona przez rezysera w
domu wariatéw. Fala oburzenia poszta
przez miasto. ,,Nie szargaé $wigtosci”? —
woiano i stukano glowami w stare mury.
v piesze jednak od razu donie$é, Ze
nastroj, ktdry opisuje byl udziatlem tylko
zajeezych serc, a wszystko co miode,
silne i odwazne bilo Grotowskiemu wiel-
kie brawo. (...) Grotowski z miejsca stat
si¢ tak popularny, jak Zo$ka Loren i
gdyby zechcial zmienié¢ pleé, to...

Ludomir Legut: ,List z Krakowa”
(,Widnokregi” nr 6, czerwiec 1962)

- G »

Dziela kilasykéw dopiero wtedy
otrzg'muja namaszczenie wspoleze-
snosci i przy aplauzie krytyki uka-
zuja sig na scenach, kiedy ,mlo-

dziezowa” trawestacja insceniza-
cyjna  wyploszy z nich postepowe
idee, zniszczy wszelkie warto$ci ar-
tystyczne i zabije ostatnie zdzblo
zdrowego sensu. ,,Dziady” stajg sie
momentalnie zrozumiale dla wszyst-
kich i gleboko wspdlezesne, gdy
Konrad wyglasza wielkg improwi-
zacje trzymajac miotle na plecach!
»Kordian” od razu nabiera wspa-
nialego blasku i politycznej wymo-
wy, skoro bohaterowi po monologu
na Mont-Blanc puszcezg krew dla
uspokojenia szalenczej wyobraznil...
Powstaje w ten sposéb zalosna,
wspolczesna interpretacja rewolu-
cyjnego pradu kulturalnego: ro-
mantyzm w kaftanie bezpieczen-
etwal I nowa post2¢ narodowej li-
teratury: klasyka na wariackich
papierach!

Wactaw Kubacki: ,,Fetysze wspolczes-
nosci” (Zycie literackie, 15, VII. 1962).

L o *

(.) ,,Dziady” w Teatrze Polskim,
a w pewnej mierze i ,Noc listopa-
dowa”, jakg wkrotce potem Dejmek
przywiozl do Warszawy byly tea-
trem, ,ktéry na wedy towi sumie-
nia”. Na ,Dziadach” plakano, ale
mozna bylo réwniez ptakaé z po-
wodu ich teatralnego ksztaltu, kto-
ry polgczyl konwencje XIX-wiecz-
nej opery z naturalistyczna opiso-
woscig, Druga ,Noc listopadowa”
Dejmka w Teatrze Polskim byta na
pewno inscenizacyjnie czysta i bar-



dziej dojrzata, ale ani nie wywo-
tala, ani tez nie miala zamiaru wy-
wolaé wstrzasu sumien. Byla zim-
na. ,Kordian” Axéra $§wiadomic
odszed! od wszelkie] monumental-
no$ci, a nastepne ,Kordiany” na
naszych scenach byly jeszcze bar-
dziej psychologiczne. Jedna ,Nie-
Boska” w Yodzi Bohdana Korze-
niewskiego miala by¢ w zamierze-
niu inscenizatora monumentalna,
ale wlasnie jej pozorna monumen-
talnosé¢ zabrziiala najfatszywiej, O-
statnio Teatr 13 Rzedéw w Opolu
zainteresowal sie¢ ,Dziadami” i
,Kordianem” jako najbardziej u-
gruntowanymi w legendzie wzorca-
mi psychomachii narodowej. Kor-
dian jest od poczatku do Kkoneca
wizjonerem w szpitalu wariatow.
Konrad wypowiada swg Wielka
Improwizacjg z miotla w reku. Nie
chce tych wszystkich doswiadczen
ani przecenia¢, ani absolutyzowaé;
wydaje mi sie jednak, ze najwiek-
sze arcydziela teatru romantyczne-
go stracily swojg dotychczasowg
funkcje, albo ulegla ona w kazdyra
razie istotnemu przesunieciu. Stra-
cilty, przynajmniej obecnie, swojg
zdolno$¢ aktualizowania dramatu
narodowego i spolecznego, I chyba
coraz jasniej wida¢, ze mieszczg sie
doskonale w teatrze kameralnym.
,Teatr ogromny”, tak przynaj-
mniej, jak go pojmowal Schiller, nie
przystaje juz do naszych wyobra-
zen.

Jan Kott: ,,Refleksje nad ,teatrem o+
gromnym” — (Dialog, kwiecief 1962)

W PRZYGOTOWANIU: FAUST
WG MARLOWE’A @ HAMLET WG
SZEKSPIRA @ BOSKA KOMEDIA
WG DANTEGO @ ESTRADA PU-
BLICYSTYCZNA: MASKI

W ostatnich miesidcach ukazaly sie na tamach prasy kultu+
ralnej bulgarskiej, czechostowackiej, fifiskiej, francuskiej,
niemieckiej, norweskiej, szwajcarskiej, szwedzkiej, wegierskiej
i wloskiej — materialy, dotyczace kierunku i metody pracy
Teatru-Laboratorium 13 Rzedéw. Dostepne nam wycinki opu-
blikujemy w nastepnych ,,Materialach-Dyskusjach”,
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AKXKROPOLIS

Akcja dramatu Wyspianskiego toczy sie na Wawelu,
ktory jest tym dla Polakéw, czym atenski Akropol
dla Europy. Podczas nocy resurekcyjnej ozywiajg po-
sagi i schodza postacie z arraséw, by odegra¢ wielkie
mity 1 watki antyczne i biblijne (wojna trojanska,
Parys i Helena, walka Jakuba z aniolem, Jakub i Ezaw,
Zmartwychwstanie). W ,, Akropolis” widzi inscenizator
cmentarzysko cywilizacji europejskiej i narodowej,
summe jej natchnien i motywdéw. I owo cmentarzysko
tradycji zderza z cmentarzyskiem ludéw i kultury
eurcpejskiej naszego stulecia — z summg ,cywilizacji
piecow”’, z rzeczywistoScia obozéw zaglady.

Klasyczny tekst Wyspianskiego wypowiadajg strzepy
ludzkie, powstale jakby z krematoryjnych oparéw, by

TEATR LABORATORIUM (13 RZEDOW @ TEATR

rozegraé gorzka tragifarse pohanbionych warto$ci.
Odwieczne mity antyczne i biblijne inscenizujg wiez-
niowie, zalamujgc je jakby w krzywym zwierciadle
okrutnych dos$wiadczen epoki piecéw. Tekst Wyspian-
skiego, skrocony i odpowiednio zmontowany — whbrew
pozorom, nie dopisano don ani slowa — rozpieto na
siatce czynno$ci, zwigzanych z zyciem obozowym. In-
scenizator unikal jednak dosiownosci, pozostawiajgc
rzecz w sferze poetyckiej aluzji i przeno$ni.

Dramat Wyspianskiego kornczy sie zmartwychwsta-
niem i apoteozg Chrystusa. Przedstawienie zamyka
korow6d wigzniow, ktorzy w triumfie niosgc trupa —
uwazanego przez nich za Zbawiciela, znak rozpaczliwie
poszukiwanej nadziei — znikaja w piecu krematoryj-
nym.
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