




















Muzyka to takze liczba

z Olg Grykg rozmawic Ewa Szczecinska

- Lubisz sceng, teatr?

— Wole kino, nagrany obraz. Z teatrem mam pewien problem,
bo tam wystepujq zywi ludzie. Wole jak wszystko jest juz za-
mknigte, nikt sig nie pomyli, nie przewrdci albo nie umrze nagle
na scenie.

— Moze wiasnie dlatego wolisz fantastyke niz rzeczywi-
stos¢. 1 stqd temat baletu?

-0, tak. Szukatam tematu o robotach, a w opowiadaniu Stani-
stawa Lema wystepujq elekirycerze. Cheiatam tez, zeby akcja
dziata sie w kosmosie, i tak wiasnie tu jest. Szukatam historii
krétkiej, i jest krétka.

- A wigc: nie rzeczywistos¢, tylko fantastyka, nie zywi lu-
dzie, tylko roboty. Do tego akcja dzieje sig¢ w kosmosie,
gdzie jest zimno, a przeciez ty lubisz Islandi¢, gdzie jest
10K zimno, Ze az boli”...

— Ten zimny klimat tez byt w wyborze opowiadania wazny.
Jednak najwazniejszy jest kosmos i roboty. Na dodatek trzeci
robot-elekirycerz, Kwarcowy, to taki biedaczek, bo nie moze
mysle¢ (Smiech).

- Balet wymaga wsp6fpracy z choreografem, scenografem,
a ty - o ile wiem - nie bardzo lubisz wspéipracowac, jestes
w artystycznych dziataniach bardzo samodzielna. Teraz
musisz...

— Choreograf i scenograf majq woing reke. Nie zamierzam sig
do niczego wirqca€. Ja tylko napisatam muzyke.

— W librefcie, w trzecim akcie, mamy same cyfry, wzory,
silnie. Jak fo przekiada sie na muzyke i na choreografie?
— Na choreografie — to zalezy od choreografa. A na muzyke: te
wzory zostaly nagrane (przeczytane) i pofem przetworzone na
tadmie. To sq wzory matematyczne, fizyczne. To faka cyfrowa
abstrakcja. One dobrze wyglgdajq jako znaki: zero-jedynki, sil-
nie. Sq $mieszne, fadne.

- Jak fo ma si¢ do opowiadania?

" — Jak juz wszyscy frzej elekirycerze ging, fo nic sig nie zmie-

nio: kosmos caly czas frwa i te cyfry — stafe, absolutne — po
prostu sq. Tak jak kosmos/wszech$wiat, kiéry jest, a przez
dziafania elekirycerzy nie zostaje na szczescie naruszony. To
fqczy sie tez z faktem, ze trzeci elekirycerz prowokowany jest
przez wiadce planety, Bareona, do myslenia. Wzory, kiore
wiadca planety mu podsuwa, rozpraszajq go, zmuszajq do
myslenia, ktore jest dla niego zgubq.

- 0 czym wiasciwie opowiada ta historia?

- O planecie zrobionej przez wyjgtkowo utalentowanego kon-
struktora. Znajdujq sie na niej kKlejnoty zwane zorzami polar-
nymi, a elekirycerze chcq je ukrasc, na szczescie ich proby sq

daremne. Kosmos pozostiaje taki, jaki byt zawsz
szony.

- Tam jest ciemno? .
— Nie, tam jest jasno i kolorowo, zorze polarne v
Swietlajq.

- Liczby (cyfry) wciqz wracajq w tytutach twoic
— Bo liczby sq fascynujgce, a wszystko, co istnie
w pewnym sensie z liczb. Generalnie wszystko, ¢
to wzory, zbiory, podzbiory itp. Naukowcy opist
stos¢ wzorami.

- | fo ma zwiqzek z muzykq?
— Dla mnie - tak. To mnie inspiruje. A muzyka to

- Jak zaczynafas mysie¢ o muzyce do alpha K
— Raczej barwowo, Kwarcowego opisuje na prz
fon. Wazna jest tez perkusja, perkusisci prawie cc
duzo roboty, sq tez smyczki, fortepian, dete — ob¢
piccolo, trgbka, puzon. | tasma, zrobiona przec
Z tych matematycznych wzorow (w sensie przen
Gdy komponowatam muzyke do alpha Kryonia
jeszcze delikatnie, feraz komponuje juz troche inc

- Czy muzyke przeznaczong do baletu jako to
do ruchu komponowatas$ inaczej: ze Swiadom
nia, jakim jest fowarzyszenie ruchowi na scenl
— Trzeba w takich wypadkach oczywiscie pamie
muzyka towarzyszy ruchowi na scenie. W mt
zmienia sig szybko i dlatego ta muzyka jest na |
do tariczenia. Generalnie chodzito mi o fo, zeby
mniej ruchu, o rodzaj minimalizmu ruchowego.
chciatam, zeby tego w ogole nie tanczyli tancerzi
zdalnie sterowane robociki. Ale bedq tancerze.

- Mowita$ kiedys, ze lubisz komplikowaé, bo v
s0b nie da sig nic waznego powiedzie¢. Jak
w alpha Kryonia Xe?

— Teraz moja muzyka jest bardziej oschta, pok
ale fez klarowna. Nietadna, brzydka, zimna. Wsz
jest przeciez brzydkie! Balet jest jeszcze inny, je
niem tego, do czego kiedy$ dgzylam.

- To na koniec wylfumacz si¢ Jeszcze z tytutu:
zostali frzej elektrycerze?
— Bo mi kazali zmienic.

- | to cata odpowied2?
- Tak.

fot. Mogda Wuensche

£ ksandra Gryka

uroazona w 1977 roku, kompozytorka. W 2003 ukonczyla Akademie
Muzyczng w Krakowie w klasie kompozycji Krystyny Moszumanskiej-
-Nazar. Od 2000 uczyla sie kompozycji komputerowej u Magdaleny
Dtugosz. Uczestniczyla w kursach kompozylorskich prowadzonych
przez IRCAM/ACANTHES w Krakowie i Helsinkach (2000) oraz w let-
nich warsztatach w Reichenau w Austrii (2002). W 2001 debiuto-
wata na festiwalu Warszawska Jesien® utworem OXYGEN nr.369,1.
W 2003 byla nominowana do Paszportu ,Polityki”.

Jedna z najciekawszych i najzdolniejszych kompozytorek miodego po-
kolenia. Silna i wyrazista osobowos¢; niezaleznie mysiqca i bezkom-
promisowa zarowno w tworczosci, jak i wyrazaniu opinii. Postaé nie
zamykajqea sig, poszukujqca, eksplorujgca nowe media (elekironika,
wideo), wyczuwajqca na odlegio$¢ brak szczerosci.

W jej muzyce slyszaina jest dbafos$¢ o detal, o strukture, ale i ko-
lor dZzwiekéw. Tworzy dziela zwarte, koncepcyjnie przemyslane, bez
cienia warsziatowej watpliwosci. Wrazliwo$¢ na barwe, ale suchg,
w wyrazie niemal prymitywnq i odpychajqcq sfycha¢ w LIEN-AL.
Z kolei (1) exisfs as... (-17) to gra kontrastdw: narracja najpierw sta-
tyczna, liryczna, przemienia sie w dynamicznq, motorycznie ostrq.
| tak na przemian. Inferigicell zwraca uwage zwieziosciq i klarowno-
$ciq przebiegu. Punkiem wyjscia jest dzwiek, kiory rozszczepiajqc sig
powoli w wiqzke akustycznych linii, staje sig coraz bardziej agresywny.
Podrézujqce w przestrzeni akordy zmieniajq rejestry i barwy.

W konstrunity 0100 kompozytorka wykorzystata tekst, ktéry poddata
dekonstrukcji, by zamiast strukiury znaczqcej, staf sie dzwigkowym
tworzywem. Strzepom stéw odzwierciedlajqcym smuiny obraz wspoi-
czesnego spoteczenstwa towarzyszy niepokojqgca muzyka. Brzmienia
konwencjonalne spofykajq sig z ostrymi, chropowatymi dzwiekami,
z sykami i szumami budzqcymi groze i odraze. W jednym z ostatnich
utworow Gryki — NTvacou — istotng role odgrywa mieszanina rozma-
itych fakiur. Kompozycja wzbogacona dynamicznymi kontrastami,
skomplikowanymi rytimami, kunsztownq harmoniq i bogaciwem arty-
kulacyjnych $rodkow, paradoksalnie zaskakuje swoim ograniczeniem.
Czy powstaje w tej muzyce vacuum? By¢ moze po wybrzmieniu ostat-
nich dzwiekow...

Daniel Cichy

Waz2niejsze kompozycje: FOR D. na fortepian (1999), LIEN-AL na
wiolonczele, klawesyn i akordeon (2000), High3bbingNor na orkiestre
symfoniczng (2000) INTERIORYZACION na komputer (2000), OXYGEN
nr. 369,71 na tasme i fortepian (2001), NonStopping center na Kla-
wesyn (2001), (717 exists as...(-17) na flet, akordeon, trzy perkusje,
fortepian i wiolonczelg (2001), Project ien na tasme, wideo i tancerke
(2002), ,+" na orkiestrg kameralng (2003), Inferialcell na zespdt in-
strumentalny (2003), eSU na warstwe elekiroakustyczng i obraz wideo
(2004), konstrunity 0100 na 12 gtoséw (2004), Tii na sopran i zespot
instrumentainy — cze$¢ opery sagi Komander Kobayashi (2004/2005)
NTvacou na flety proste, skrzypce, wiolonczelg i klawesyn (2005), AL-
PHA KRYONIA XE, balet wedtug opowiadania S. Lema (2005).
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