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Rainer Maria Rilke

»DoSwiadczenie §mierci’ (fragment)

()

Lecz gdyé odchodzil, zablysio na scemie
pasmo rzecgywistosci przez te sypearg,

gdzies nikngl: gielek prawdziwej Zieleni,
prawdziwy promies, las, kioremn dales wiare.

Lecz gram) dalej. Cigtko, gorzko wymczone
recytujqc, z gestami, z minami niekiedy,
lecz tycie twoje od nas oddalone

{ usunigte 7 tej naszej komedii

mole nas najié jak wiedza o dozmanej
rzeczywistoici, spadajqc wirdd blaskn
tak, te motemy na chwilg porwani
istmienie graé nie mysige o oklasks.

Waclawowl Nikyfiskiemu ten wieczér
w holdzie skiadamy
zespél
Polskiego Teatru Tafica — Baletu Poznafiskiego

»Uznano go za najwigkszego tancerza wszystkich czaséow. Nazy-
wano ,bogiem takica”. Po stuletniej epoce pamowania kobiet
w balecie zdystansowal Krzesiniskq, Pawlowq | Karsawing, narzu-
cajqc prymat tasica meskiego XX-wiecznej scenie. Jego kariera
trwala zaledwie 10 lat (1907-1917 ), przerwana brutalnie nienle-
czalng chorobq umyslowq. Ale legenda Waclawa Niiyhskiego
(1889-1950) rozwijala si¢ nadal i trwaé bedzie ai pojawi sig
indywidualnosé artystyczna przyémiewajqca swym blaskiem cale
baletowe pokolenie.

Po szkole petersburskiej 18-letni Polak stal sig boiyszczem
Teatrn Maryjskiego. Byl natchnieniem Diagilewa, i najpowai-
niejszym atutem jego Baletow Rosyjskick na Zachodzie. Fokin
wystawil dla Nitykskiego najlepsze swoje balety. Komponowali
dla miego Strawisiski, Ravel i Debussy. Bakst i Benois projek-
toweki mu kostiumy. Portretowali go Bowrdelle, Coctean, Sar-
genet | Sidorow. Poeci i pisarze opiewali jego taniec. Elektryzowal
widownig swym wspanialym skokiem i pirwetami. Mial wyjqt-
kowo plastyczne cialo | niezwykiq sdg wyrazs. Stworzyl miepo-
wtarzalne kreacje w ,,Chopinianiach”, ,,Karnawale”, ,,Szechere-
zadzie”, ,,Duchu réty”, ,,Pktruzu ,Popolulma Fauna”,
 Dafinisic i Chioe™... Pozostawil po sobie worzec interpretacy-
ny Alberta w ,,Giselle”. Wreszcie ujawnil wybitny talent choreo-
graficzny, wystawiajqc tylko cztery balety: ,,Popoludnie Fauna”,
»Gry" Debussy'ego, ,Swigto wiosny,, Strawikskiego i ,,Dyla
Sowizdrzala’ R. Straussa. W latach 1912-16 wywolywaly one
skandale swym - mowatorstwem, a dzi§ komentowane sq jako

genialne odkrycia choreograficzne wyprzedzajqce jego epoke”.

Pawel Chynowski. Bég tafica, ,, Zycie Warszawy" 31.03.89

Balety Niiyhskiego zaginely jako samoistne utwory. Musialo
sig tak staé. W tym bowiem czasie $wiat stawial pomniki
przeiytym jui kanomom klasycznego pigkna i nie cheial slyszeé
o tadnych zmianach. Nityskski zmacil t¢ elegijnq cisze i zadowolo-
ny z siebie spokdj.

Potem, gdy XX wiek wszedl nareszcie w swe prawa i zaczql
glosié nowe idealy estetyki, wydawalo sig, te ,,Faun” i ,,Gry”,
»Wiosna” i ,,Dyl” przeszly jut do historii, pozostawiajqc jedynie
po sobie wspomnienie wywolanych niegdy$ skandali. Ale estetycz-
ne pojecia nowych czaséw zachecaly do tego, by przypomnieé
i oiywié sutuke jui zapommianq. Wowczas w teatrze baletu
wskrzeszome zostaly poszukiwania Nityhskiego, a zarazem chore-
ograficzne formy niegdys przez niego odkryte. To, co przewidzial
geniusz, stalo sig wlasnoiciq utalentowanych tworcow i, prze-
stajge gorszyé, jest tera: probierzem rzeczywistoscei.

Wiera Krasowska, , Nizyfski”, PIW, Warszawa 1978

Kalendarium #ycia 1 twérezoscl Waclawa Nidyhskiego

28.11.1889 — urodzil si¢ w Kijowie
VIL.1900 — zostaje przyjgty do petersburskiej Cesarskiej Szkoly
Teatralnej
15.1V.1907 — dyplomowy spektakl Nizyfiskiego w Tcatrze Maryjskim

25.V.1907 — zostaje przyjety do zespotu baletowego Teatru Maryjskiego
8.111.1908 — wykonal partic Mlodziefica i Niewolnika na premierzc

.Chopiniany” i ,Egipskich nocy” A. Arienskiego
(chor. M. Fokina)

V.1908 — zostaje mianowany pierwszym tancerzem Teatru
Maryjskiego

18.V.1909 — pr6ba generaina pierwszego programu ..rosyjskiego
sezonu” w paryskim Theatre du Chatelet

19.V.1909 — otwarcie ,rosyjskiegp sezonu” w Theatre du
Chatelet ,Pawilon Ammidy”, ,Tafice polowicckie™,
..Le Festin”

20.11.1910 — Arlekin w ..Karnawale” R.Schumanna, chorcografia
Fokina

4.V1.1910 — Murzyn w,,Szecherezadzie” (muz. Rimskiego-Korsakowa,
chor. Fokina). Otwarcie drugiego ,rosyjskiego sezonu™

w Paryzu, na scenie Grand-Opera
24.1.1911 — Nizyfiski zostaje zwolniony z pracy w Teatrze Maryjskim
6.VL1911 — otwarcic trzeciego ..rosyjskicgo sezomu” w Paryiu.
~Kamnawal", ,Narcyz”. ,.Duch rézy”, ,,Sadko”. Theatre
du Chatelet

13.V1.1911 — Pietruszka w balecie ,.Pietruszka” 1. Strawinskiego
21.V1.1911 — poczatek letniego ,,rosyjskiego sezonu” w Londynie
16.X.1911 — poczatek jesienno-zimowego sezonu w Londynie
13.V.1912 — otwarcie czwartego ,,rosyjskiego sezonu™ w Paryzu
29.V.1912 — ,,Popoludnie Fauna”, muz. C. Debussy, chor. W. Nizyiski,
Theatre du Chatelet
15.V.1913 — otwarcie ., rosyjskiego sezonu” w Paryzu. ,,Gry”, muz. C.
Debussy, chor. W. Nizyiski, Theatre des Champs-Elysees
29.V.1913 — , Swicto wiosny™ I. Strawiriskiego, chor. W. Nizynski
15.VIIL.1913 — Nizyniski wraz z trupg Diagilewa odplyws na statku
»Avon" na tournee po Ameryce
VIII — Nizynski na statku zawiera znajomoé¢ z Romoly de Pulszky
10.IX.1913 — §lub Nizynskiego z Romolg w Buenos Aires
XII1.1913 — Diagilew zrywa kontrakt z Nizynskim
12.1V.1916 - Nizyhski wraca do zespolu Diagilewa, wystepy na scenie
nowojorskicj Mctropolitan Opera, ,,Pietruszka”, ..Duch

rozy”

23.X.1916 — ,,Dyl Sowizdrzal” R. Straussa, chor. W. Nizyfiski. Nowy
Jork

26.1X.1917 — ostatni wystgp Nizyniskiego na scenic: ,,Pietruszka”
i ,.Duch rozy”

X11.1917 — powrét do Europy. Poczgtck choroby umyslowej
8.IV.1950 — Waclaw Nizynski umiera w Londynic
16.IV.1953 — prochy Nizyiskiego zostajg przewiezione do Paryza na
cmentarz Montmarire

Wiera Krusowska, ,.Nizyhski”, PIW, Warszawa 1978
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PIETRUSZKA

muzyka: Igor Strawiriski

choreografia: Andrzej Glegolski
scenografia i kostiumy: Bozena Smolec-Blaszcajk

asystenci choreografa: Wadaw Gaworczayk, Wladyslaw Janicks

Tancerkd

Matrioszki

sy Przeksztalcal si¢ w manekin, w kukle wystrugang z drewna czy tet
wypchang trocinami. Machinalnosé jego ruchow sprawiala niesamowite
wraienie. Bezwladnie opadala na bok glowa, obijely si¢ rece, mogi
niezgrabnie wykrecaly si¢ stopami do wewngtrz. A kiedy wszystkie te
oddzielne czefci, jako$ wreszcie zespolome, zaczynaly funkcjomowad,
podporzqdkowywaly sig nie tyle Swiadamosci, co raczej jakiejs miezwyk-
lej sile, ktoéra koordymowala posiczegdlne, rozchwiane elementy...

«.Nitynski (...) wykazal takq indywidualnosé¢ w roli Pietruszki, te
nie zdarzylo mu sig to nigdy, ani przedtem, ani potem. I ta indywidnal-
nosé, kidrq po raz pierwszy odczul jako tragiczng, poszerzyla granice
baletn ,,Pietruszka”, gdyi okazalo sig, e jest nieodigcznie zwiqzana
2 jednym z odwieczaych tematéw rosyjskiej sztuki, rozbrimiewajqcym
obecnie szczegolmie wymownie i priejmujgco...

-..Sposob bycia Nitynskiego maskowal wewngtrzne skrepowanie i te
wilasnie dlatego krol wspolczesnego tasica poza sceng wydawal sig taki
niezreczny. Ten sposob bycia, doprowadzony do groteski, nkazany na
scemie, gdzie muzyka, $wiatla, kostium zawsze umoiliwialy mcieczke
w Zndng swobodg, teraz mieoc:ckiwanie przyblityl mu tajuiki wiasnej
duszy i pchagl kn przepaici...

« Wiotyl calg dusze w te smutng, tragiczng postal, nie uciekajqc sig
do charakteryzacji, kiorej nadutywali poiniej jego nastepcy. Wrodzonmy
smak artystyszny pozwolil mu uchwycié najsubtelniejsze odciemie...
Stworzyl takq osobliwg rolg, te moina pod tym wigledem przypisac ma
Jjej autorstwo. Grajgc Pietruszke dokomal rzeczy miczwyklej, nkazal
lalke wprawionq w ruch za pomocq najprymity wricjszego mechanizmu,
a zarazem godng litodci istote rozdartq najprzerdiniejszymi uczuciami.
Znalazl dla niej wyraz, w ktérym bylo i rozdwojenie, i spoistoié...” Rola
Pietruszki w wykonaniu Nityhskiego wrosla do symbolu stulecia, gdy?
dotyla si¢ na nig jego osobista tragedia i tragedia epoki.”

Wiera Krasowska, , Nityfiski”, PIW, Warszawa 1978
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SAMOTNOSC FAUNA

muzyka: Norbert Mateusz Kuznik
choreografia: Ewa Wycichowska
scenografia i kostiumy: Ryszard Kaja

tancza:
Pawetl Kromolicki

Krzysztof Raczkowski
Robert Szymariski

Krzysztof Brodek
Jacek Miszczak

Waldemar Staszewsk:

Miroslaw Ogérek

wINiZynski mie ruszajqc si¢ z miejsca, zaczql gestami
reagowac na kaidy akord. Wyciqgnql do przodu rece
obronnym gestem, uniosl je do gory blagalnie i opuscil na
dol tak gwaltownie, jak gdyby zostaly zgruchotane w sta-
wach. Na kaidq fraze preludium, at do ostatniego akordu,
odpowiadal tym wymownym ruchem obrony, blagania,
rezygnacji( ...)

Ci, ktorzy widywali Niiynskiego na scenie, mieli okazje
przypomniec teraz sobie lotnosé jego takca. Poiniej jui
nigdy tego nie oglqdano. Fale bialo-czarmego jedwabiu
plynely w powietrzu, jak skrzydla powiewaly szerokie
rekawy wzdymajqc si¢ wok ol zgrabnej, silnej szyi, okalajgc
twar: : ukosnymi, tajemniczymi oczyma, twarz zmeczong
tak czestq zmiang masek.

(...)Maska niezakloconego spokoju ustqpila miejsca

masce rozpaczy i przeraienia. Byla to jut ostatnia kreacja
Niiynskiego. Geniusz tancerza przejawil si¢ w tym momen-
cie 7 tak ogromnq silq, ie widzowie nie widzieli juz scemy,
Swiatel, lecz zostali magle przemiesieni na pole wielkiej
bitwy. Zolnierz minionych i przyszlych wojem ruchami
swymi niezwykle przypominal Pietruszke, biegl do ataku,
przeskakiwal przez trupy, padal przy wybuchach pociskow
i znow si¢ zrywal, bronigc zalanego krwiq skrawka ziemi.
Znow atak, i méow odwrot. Biegnie uciekajgc przed
czolgiem, jest ranny, umiera drqc na sobie w strzepy odzie:.
I znow wstaje...
(...) Tejie mocy Nitynski zapisal w ,,Dzienniku’’: ,,Widzo-
wie przyszli, ieby sig zabawié, i mysleli te tancze dla ich
przyjemnosci. Moje taice przerazily ich. Bali si¢ mnie,
sqdzqc, e cheg ich pozabijac. Wcale tego nie chcialem.
Kochalem wszystkich, ale nikt nie kochal mnie, i dlatego
stalem si¢ nerwowy i wzburzony, a publicznosé zarazila sig
tym moim nastrojem... Tanczylem tle. Upadlem w nieod-
powiednim momencie. Chcialem kontynuowac taniec, lecz
Bog powiedzial mi: ,,Dosyé!” I zatrzymalem sig”.

Wiera Krasowska, ,,Nizynski’’, PIW Warszawa 1978









ARLEKIN

muzyka: Robert Schumann
choreografia: Ewa Wycichowska
scenografia 1 kostiumy: Ryszard Kaja

tafcza:

Tomasz Debczyriski
(uczeni Panstwowej Szkoly Baletowej w Gdansku)

Krzysztof Brodek
Robert Szymaniski

e

sy NicZym wprawieni w ruch przez jakis niewidoczny
mechanizm wbhiegli na sceng Arlekin — w namalowanej
masce, bedgcej jakby jego drugq twarzq — i Kolombina,
przypominajqca laleczke z porcelany. Ona migkko plynela
na palcach. On, obejmujqc jq, podskakiwal, lekki jak
plomien swiecy. Po tym niezwyklym biegu nastqpily rownie
niezwykle oswiadczyny. Arlekin wyjql ze swej piersi serce,
by rzucié je do nog Kolombiny. Potem odegral sceng
zazdrosci i zamienil si¢ w teczowego bgka: pstre romby
trykotu zlaly si¢ ze sobq, ai wreszcie Arlekin przestal
wirowaé i przy diwigkach finalowego akordu usiadl na
podiodze.

Kolombing i Arlekina réwnie? poznano i zaczeto mowic
o tajemniczym powabie Tamary Karsawinej, o tancu
Nizynskiego...”

Wiera Krasowska ,,Nizynski’’, PIW, Warszawa 1978
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DUCH RO2Y
(Le spectre de la rose)

muzyka: Karol Maria Weber
choreografia: Waclaw Gaworczyk
scenografia 1 kostiumy: Ryszard Kaja
tancza:
Mariola Lebida Dominika Antkowiak

Krzysztof Brodek
Jaroslaw Gorczak
Waldemar Staszewski
Jacek Miszczak
Miroslaw Ogérek
Waclaw Rejdych
Dariusz Goc
Olivier Cante

Andrzej Platek

«ss] jui Karsawina pobiegla na palcach, owiana muzyhq przed
chwilg zakohczonego hucznego balu. Potem posrodku sali opadia
na krzeslo i, zmgczonym ruchem wyciqgngws:y mogi, opuicila
rece, skionila glowe, senmie przymknela oczy. Spod palcéw
pianisty wyrwal si¢ durowy akord i Nityhski, wziqwszy rozbieg,
wzbil sig w gore, frungl i stangl tut obok 7 rozwartymsi ramionami,
kolyszqc sig na silnie Zigczonych, jak gdyby zroinigtych nogach,
figlarnie i zarazem czule przypatrujac sig ipiacej. (...) Nie
dotykajgc partnerki tancerz porywal jq do waica, a rece jego
Plastycenie podkreslaly wraienie snujgcego sig wokolo zapachn
kwiatn. A ona to zwainiala beg na palcach, teby uchwycié owg
work unoszqcq sig wokdl szyi, to znéw prykigkala i'w zamyslenin
unoszqc kn twarzy ksztaltng reke, szukala szeroko rozwartymi,
lecz pigcymi oczyma drainiqcego jg zapachu. Dopiero na sam
koniec Nitynski objgl ramieniem tali¢ opadlej z sil Karsawinej:
marzenie gotowe rozplyngé si¢c w niepamigé, nabralo realnego
sensu. Przebrzmialy ostatnie akordy. (...) Karsawina opadia na
krzeslo i jakby si¢ nagle obudzila, ze zdumieniem otariszy swe
aksamine oczy, a Nityhski ulecial 7 powrotem na kowiec sali, tam,
skqd si¢ pojawil, i odwréciwszy sig pokazal w usmiechu nieréwne
biale z¢by”.

Wiera Krasowska, , Nizyfiski”’, PIW, Warszawa 1978
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S’ AMOR NON E...
(nie jest to milos¢...)

muzyka: Jerzy Satanowski
choreografia: Gustaw Klauzner
opracowanie scenograficzne: Gustaw Klauzner

taficza:

Robert Szymaniski
Mariola Lebida
Krzysztof Brodek
Pawel Kromolicki
Wiadyslaw Janicki

vegy W ySUWERO nqabswdabuqsu teorie na temat budowy jego ciala. Mowiono, ie
n-d kodcim uég uku, jak majq ptaki — jak gdyby ptak fruwal przy pomocy nég! To
prawda, ie mial on wyjgthowo Jhgw Sciggno Achillesa, co porwalalo mu przy
stopach mocmo op'lycl o podioge i wyprostowanych plecach p'zed skokiem lglqé
kolana do samego kodica: mial tet poteine nda. Jedli chodzi o jego slymme unoszenie
.-g w powietrzn, to istotnie sprawial takie wratenie Juh ekstagie, jakq wyraiala
Jego poza w szczytowym punkcie skoks, tak ie ten wiainie jedyny moment preenikal
do swiadomosci widza i jut w mj pozostawal. Bez wigledu na wysokodé skoku
lqdowal jak kot. Mial jedyne w swoim rodzaju dmkuwae stopq podlogi, ktére moina
rylko pordwnal do dotknigcia klawiszy paicami paamy Bylo omo réwnie subtelne
i rownie zrotmicowane. A prieciet byla jeszcze jego niepowtarzalna interpretacjs.
Rozsnuwal zapack réty w ,,Duchu réiy”, byl sameq duszq Chopina w h”,
w ,,Giselle” przypominal Hamleta, jako hemuzka Sciskal serce swym smutkiem,
a jego Faun wprowadzal nastré] antycinego mitn.”

Marie Rambert, ,,Zywe srebro”, Czytelnik, Warszawa 1978

wINityhski wprowadzil calkowicie nowe zalotenia. W sumie stworgyl triy balety:
opoludnic Fauna”, , Jeux"” i ,Swigto wiosny"". Dia kaidego z nick ustalil postawe
uulnu'u, dcisle priestrzeganq w czasie wykonywania calego balets. Natchnieniem
dla ,Fauna” byly wazy i plaskorzeiby greckie. Podczas gdy tuléw zwricomy byl
przodem do widzoéw, glowa i stopy byly widoczme zawsze 7 profilu. Obowigzywal
klasyczny sposdd poruszamia sig, ale glowe wykomywala ruci , mie
zqumzkhsycuynngnhu tak samo rece. meknm:l*,whhq
kaida jego cz¢d¢ grala zupeinie inng melodic. Nie moina bylo niczego wykonywad
mmyczlue Chodzilo si¢ wylgcznie po [linii w¥éwnoleglej do s$wiatel rampy,
stawigjqc na podlodze calq stope. Jui -zyskwe tej postawy bylo mieprawdopodobnie
trudne, a c6; dopiero mowic o zachowaniu jej przy chodzeniu, zmianie kierunkn czy
lqczelu z bardzo stylizowanymi ruchami rqk. Nie wyjasnial, dlaczego chee, aby to
bylo wiainie tak, kczdipaypokazywd,akmtobﬂwﬂo-t,bpdhn
osiqgnel doskonalej kopii wiasnego ruchn.”

Marie Rambert, ,,Zywe srebro”, Czytelnik, Warszawa 1978






