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BoGDAN BANASIAK

ANTONIN ARTAUD - ,,POWIEDZIEC NIEMOZLIWE"

»Kim jestem? / Skad pochodze?” ,Wiem, ze urodzitem sie 4 1x 1896 roku
w Marsylii przy ulicy Jardin des Plantes 4 z wtasnych dokonan, a nie z jakiejs
matki", bo ,ja, Antonin Artaud, jestem swoim synem, swoim ojcem, swoj3
matk3a i sobgy".

Kim mogt by¢ ktos, kto wypowiadat tak osobliwe stowa? Odpowiedzi
mozna by mnozy¢ niemal w nieskoficzono$¢. W konwencjonalnym sensie —
w sensie skali jego twérczych dokonan — Artaud to poeta, pisarz, dramaturg,
aktor teatralny i filmowy (wystapit w dwudziestu dwoéch francuskich fil-
mach i jednym dokumentalnym), rezyser, scenograf, rysownik, dziennikarz,
autor programéw radiowych, wreszcie teoretyk i reformator teatru -
na jego pisarski dorobek sktada sie dwadzieécia sze$¢ tomow dziet zebra-
nych (wraz z komentarzami). Poza tym za$ lekoman (laudanum, opium),
od dziecinstwa zmagajacy sie z bélem (m.in. neuralgia i migrena) i fobiami
(m.in. hydrofobia i powracajgca mania przesladowcza), problemami
osobowosciowym (,ukradddli mi mmmojg osssobbowos¢!”), trudnosciami
ze skupieniem i w ogéle mysleniem (,cierpie na okropna chorobe umystu,
mysl opuszcza mnie na wszystkich szczeblach”), a potem z rakiem
(.cierpie jak potepieniec, medycyna nie ma tutaj nic do rzeczy”), oraz wielo-
letni pensjonariusz licznych zaktadéw psychiatrycznych (diagnozowano
parafrenig, cechy schizoidalne, schizofrenie), poddawany elektrowstrzagsom
(,meka $mierci, kiedy ludzkie «ja» rozpada sie w katuze”).

Przede wszystkim jednak Artaud to niestrudzony wedrowiec i poszuki-
wacz (,wyruszam na podbdj niemozliwego”). Jego realne i mentalne wyprawy,
podréze w przestrzeni i w czasie, w strone pierwotnych kultur lub wymartych
cywilizacji byty niezwykle zr6znicowane i zawsze intensywne. Zawsze tez
owocowaty przemysleniami i dzietami. A zaréwno wedréwki, jak i teksty
taczyto jedno - byty one upartym poszukiwaniem Jednosci, zrédtowego
Chaosu czy tez zywych Mitéw.

Powodem tych poszukiwan byta jego druzgocaca diagnoza stanu za-
chodniej kultury: ,Upada aktualna cywilizacja Europy. Dualistyczna
Europa nie ma juz $wiatu do zaoferowania nic ponad proch kultur”,
od dawna juz bowiem nie majgc zywych mitow, cierpi na ,zgnilizng Rozumu’”.
Racjonalizm, czyli dominacja dualizmu i alienujacej nauki, rozdart
cztowieka na ciato i rozum, funkcjonalnie sfragmentaryzowat i oddzielit
od $wiata, totez cztowiek przestat juz rozumie¢ zaréwno S$wiat,
jak i siebie, zagubit ,wiez z catym stworzeniem, czyli z boskoscig”,
a wskutek tego - autentycznos¢ egzystencji, mysl zas utracita jakgkolwiek
zbieznosé z zyciem (,,zamiera samo zycie"). Z kolei kultura, jatowa i bezsilna,
gdyz zerwata wiezy z tworczymi sitami kosmosu, jedynie krepuje
wszystko, co wolne i kreatywne, i prosta droga zmierza ku katastrofie.
Ten dramat wspétczesnej kultury odczuwat Artaud jako osobist3 tragedie,
i na odwrét, to, co przezywat jako wtasny dramat, traktowat tez jako dra-
mat czasow i éwiata (,m6j umyst zabtgkat sie na ogromnej drodze, na ktérej
krzyzuja sie wszystkie uniwersalne problemy”). Tym samym za$ niejako
utozsamiat sie z Bytem i w nim sie roztapiat, przestajac by¢ Antoninem
Artaudem i wypowiadajac siew imieniu $wiata jako sam 6w $wiat (totez czesto
publikowat pod pseudonimami badz anonimowo), jego stowo zyskiwato
zatem walor nieodpartej Prawdy.

Deklarujac fundamentalng niezgode na 6w stan kultury, wrecz czujac sie
przez nig dtawiony i dreczony (,nalezy wreszcie odcigt sie od tego swiata”,
nieprzylegtoé¢ do zycia”), Artaud poszukiwat sladéw utraconej Jednosci,
by ozywié nig chory i bezproduktywny Zachéd. A poszukiwat ich w indo-
nezyjskim rytuale (teatr z Bali) i w indiafnskim totemizmie (Indianie Tara-
humara w Meksyku), w starozytnej Syrii via Rzym czaséw Heliogabala
i w Irlandii druidéw i éw. Patryka, w materialnosci ciata (idea ciata bez
organéw) i dzwieku (niedokonczone libretto Astronom do opery Edga-
ra Varese). Wszedzie tam, i to w sposob niemal obsesyjny (.jestem fa-
natykiem, ale nie wariatem”), dopatrywat sie perspektywy cudownosci,
nadnaturalnoéci, duchowosci, tajemniczosci, $wietosci, wszedzie tam chciat
ozywiat mity, eksploatowa¢ oczyszczajaca magie i alchemig (,naszemu
2zyciu brakuije siarki, czyli nieustannej magii”). A ze niezwykle szerokie byto



spektrum tych wypraw, to ,swego Graala” szukat w wielkich
mitach i w zwyktych przedmiotach, w historii i w codziennosci,
w totemizmie i w kartach taroka, w wielkich postaciach i w liczbach,
w religiach i w ideologiach, w cielesnosci i w peyotlu.

Zasadniczo jednak owe meandryczne poszukiwania ogniskowat wokot
teatru. | zapewne w tym kontekscie Artaud jest dzi$ najbardziej znany,
bo wptywy jego wizji teatru mozna dostrzec m.in. w twérczosci lonesco,
Geneta, Arrabala, Brooka, The Living Theatre, atakze Witkacego, Grotowskiego
czy Kantora.

Jego ,teatr okrucienstwa” zrywat z literaturg (,wszelkie pisanie
to swinstwo”), psychologizmem, ,podgladaniem”, powtérzeniem i przed-
stawieniem (mimesis) czegokolwiek - miat by¢ performatywny, bezposrednio
wyraza¢ ,tu i teraz”, stanowit odrebng, samoistng i samowystarczalng
rzeczywistosc (zrywat wiec tez z teatrem). Dlatego Artaud chciat stworzyé
wtasny jezyk, ktéry jako jedyny zdolny bytby wypowiedzie¢ to, co ma on do
powiedzenia, jezyk nie stuzacy komunikowaniu czego$ innego niz on sam
(tresci), lecz oddziatujacy sama swa materialnoécia (niejako czyste ,znaczace”
pozbawione ,znaczonego”), jezyk wyjatkowy, w petni idiomatyczny
(.wszelki prawdziwy jezyk jest niezrozumiaty”). Tekst w teatrze miat
by¢ nielinearny, fragmentaryczny, chaotyczny i czesto sprowadza¢ sie
do nieartykutowanych krzykéw, odgtoséw i hataséw o réznym brzmie-
niu, natezeniu i wysokosci. Istotny miat by¢ aktor (,totemizm to aktor”) -
0 uwydatnionej materialnosci (,mam kult nie mnie, lecz ciata”),
zdeformowany, poruszajacy sie i zachowujgcy skrajnie nienaturalnie,
gwattownie, agresywnie i prowokujaco (,gest jest w teatrze gwattowny,
lecz bezinteresowny”, ,prawda zycia lezy w impulsywnosci materii”),
czesto wykonujacy transowy taniec. Istotna miata by¢ inscenizacja,
scenografia, a écislej, plastyczne formy, kostiumy, maski, kakofonia dzwiekéw
(.teksty bedg przerywane pasazami wrzaskéw, hataséw, dzwiekowych hura-
ganow, ktdre zalejg wszystko”), gra Swiatet oraz zatarcie granicy miedzy scena
a widownig (,chcemy,by zmartwychwstata idea widowiska totalne-
go"). Intencjg byta maksymalna rytualizacja (,metafizyka gestu”) oraz
ideograficzna symbolizacja dziatan scenicznych (,profanowany rytuat”).

W sumie: magiczny krgg. Ale realizacja byta tylko jedna: Rodzina Cencich
(wedtug Shelleya i Stendhala, 193s).

Identyfikujac swoj teatr z okrucienstwem, zgrozg, dzuma, alchemig, magia
i metafizyka, miat Artaud na wzgledzie emocjonalne poruszenie widza
(,chcemy stworzy¢ z teatru rzeczywistosc, ktéra dla serca i zmystow bytaby
cielesnym ukaszeniem”), wrecz osaczenie go, zaatakowanie i wstrzgsniecie
nim (,potrzeba nam przede wszystkim teatru, ktory by rozbudzat: rozbudzat
nerwy i serce”), nie tylko zresztg w kontekscie samego odbioru, lecz takze
w sensie ,zyciowym”, tak izby wyszedtszy ze spektaklu, widz stat sie juz
innym cztowiekiem (,d3zenie do bolesnej moralnej czystosci”). Nastawienie
to wymagato niejako postawy krytycznej i aspotecznej (,moj punkt widze-
nia jest wyraznie antyspoteczny”), anarchii i buntu (,jesteémy specjalistami
od buntu”). | radykalizmu: ,teatr, jak dzuma, jest kryzysem, ktéry rozwigzuje
sie Smiercig lub wyzdrowieniem”. Artaud niekiedy méwit wrecz o nie-
uniknionej apokaliptycznej pozodze ogniowej, w ktorej stara kultura sptonie
(,cykl swiata sie dopetnit”, ,,zniszczenie wszedzie sie juz zaczeto”).

Dlaczego Artaud szczeg6lng role przypisywat teatrowi? Dlatego, ze w nim
widziat pierwowzor wszelkiej sztuki. Ale przede wszystkim dlatego,
ze ,teatr jest jedynym miejscem na Swiecie i ostatnim juz cato$ciowym
srodkiem, jaki nam pozostat, aby dotrze¢ bezposrednio do organizmu”.
Jako ze wywodzi sie z sakralnych, rytualnych zrédet, mitycznie
zakorzeniajgcych cztowieka w kosmosie i przywracajgcych z nim jednosc
(,pragne odnalez¢ idee teatru Swietego”), to stanowi ,.sobowtér” kosmosu,
misteryjne odtworzenie narodzin $wiata z chaosu. Jego rytualno-symboliczny
charakter daje mozliwos¢ ozywienia owej zrédtowosci, przywrécenia sacrum.
Teatr moze odzyskac i uruchomié oczyszczajgcy, odnowicielski i kreacyjny
potencjat zywych mitéw, ewokowac ,alchemiczng” przemiane (,teatr —
podobnie jak dzuma - stuzy do zbiorowego oczyszczania ropni”): cztowiek
moze odzyskac petnig, pojednac sie ze zbiorowoscig i z uniwersum.

Zadanie odnawiania Swiata prowadzit jednak Artaud réwnolegle z odzyski-
waniem siebie: zapadat sie w siebie i w milczenie, rozptywat w anonimowosci,
umierat (,popetniono na mnie samobdjstwo”, ,umartem w Rodez pod
wptywem elektrowstrzasu”) i odradzat (,czuje, ze rodzi sie nowy cztowiek”),



a wowczas frenetycznie pisat. Nieodzownym za$ elementem ,odrodzenia”
byto dlan takze przeksztatcenie ciata (,sktadam sie na nowe ciato”),
bo ciato pod naciskiem $wiata staje sie organem alienujgcym. Nalezy zatem
odrzuci¢ dotychczasowe ciato, bo jest ono — pociete na czesci — tylko efek-
tem zafatszowanej kultury. Ciato bowiem, rozumiane jako organizm,
czyli catoéc¢ relacji z zewnetrzem, zanurzone w ,organizmie spotecznym”,
przestaje by¢ wtasne, indywidualne. Azeby je za$ uchwyci¢ jako wtasne,
Artaud prowokacyjnie odwotuje sie do tego, co odrzucone przez kulture,
a przeciez scisle wtasne - do ekskrementéw, podkreslajac w ten sposéb
wypowiedzenie postuszenstwa zasadom spotecznym oraz, co wazniejsze,
czysto zmystowe rozumienie ciata, bezposrednio zanurzonego w Bycie i z nim
sie komunikujacego.

Cho¢ w znacznym stopniu poczynania swe Artaud ogniskowat wokét teatru,
tojednak nie byt ondlan celem, lecz jedynie dostepnym Srodkiem - narzedziem
przeksztatcenia cztowieka i odrodzenia kultury. Artaud pojmowat bowiem
tworczosé nie jako dziatalno$¢ autonomiczng o funkcji czysto estetycznej,
przeciwnie, byta ona dlan nieroztgcznie zwigzana z zyciem, miata na zycie sie
przektadac i oddziatywac, miata stuzy¢ tworzeniu nowego swiata. | catoscia
swych poczynan tez tworzyt wtasne, wyjatkowe dzieto-zycie (,kiedy zyje,
nie czuje, ze zyje - ale kiedy gram, wtedy wtasnie czuje, ze istnieje”).

Czyz zadanie, jakiego Artaud sie podjgt, w istocie przeciez zadanie
~powiedzenia niemozliwego”, wrecz odwrdcenia biegu historii, nie byto
szalenstwem? Czy on sam nie byt zatem obtgkany? Kim jednak jest szale-
niec? ,Obtakany to cztowiek, ktérego spoteczenstwo nie chciato wystuchac”,
bo méwit ,prawdy nie do zniesienia”. Totez widziano w nim szalenca,
ale widziano tez geniusza. A juz z cat3 pewnoscia anarchiste, rewolucjoniste,
marzyciela, wizjonera i maga, jednym stowem, jednego z najbardziej
niezwyktych, niepokojgcych i ,jasnowzrocznych” twércéow xx wieku.

,Kim jestem?
Skad pochodze?
Jestem Antonin Artaud [...]
nie bedziecie mogli mnie zapomniec.”

——— ANTONIN ARTAUD FOT. DENISE COLOMB ————————
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PAWEL PASSINI

W SrRobDKU EUROPY

W érodku Europy, ktéry nie wiadomo gdzie wypada, posrodku miasta,
ktére nie ma srodka, posrodku placu, ktory jest dotkliwie opustoszaty,
stoi ogromny patac, ktory nie jest patacem. Tu jestesmy. Podczas gdy na
spotkanie Ziemi zmierza rozkochana, roztanczona asteroida opowiadamy
Twoje dzieje, Mistrzu. W przerwach wylegamy na dziedziniec, mruzymy oczy
i spogladamy ku niebu.

Kiedy Gallimard ostatecznie zdecydowat sie udzieli¢é nam prawa
i zaszczytu, by moc po raz pierwszy po polsku krzycze¢ ze sceny stowa mani-
festow Ksiecia Teatru, pozostaje juz tylko przebtagac zryte deski sceny,
ktéra cierpliwie i wdziecznie nosita Szajne i Grzegorzewskiego, aby i dla nas
wystarczyto jej cierpliwosci. Tak spetnia sie szczeniecy sen, aby zrobi¢ spek-
takl wewnatrz budowli, ktéra wyznaczata centrum znanego, widocznego
i niewidocznego Swiata. Tak spetnia sie sen, by wywotac na scene bohatera
pierwszej przeczytanej ksigzki o teatrze: Swietego Artaud.

A przeciez istniej3 co najmniej dwa powody, dla ktérych autor Teatru
Okrucienstwa nie powinien istnie¢. Medyczny i prawny. Wraz z siostrg
uchodzi z zyciem z epidemii rodzinnych choréb usmiercajacych siédemke
jego rodzenstwa. W wieku czterech lat topi sie w wodach zatoki Izmir-
skiej podczas wakacyjnego pobytu u babki. Przypadtos¢ spowodowana
kazirodczym ekscesem w rodzinie Artaudéw inicjuje serie rozmaitych kuracji
i szpitalnych pielgrzymek. Obcigzony ,paralizujagcym genem” Artaud przez
kilkanascie lat przyjmuje zastrzyki z hektyny, cyjanku i rteci. Trucizny uwazane
wowczas za remedium na sekretng chorobe pustoszg jego organizm czynigc
zen zywego trupa.

Smieré ojca w1924 roku pozbawia go finansowego wsparcia. Przez chwile
ratuje go film, pézniej jednak rozpoczyna sie walka o codzienny positek.
Pogragzona w wojnie Europa zmaga sie z niedostatkami Zywnosci.
Smier¢ gtodowa pustoszy sale przytutkéw i szpitali psychiatrycznych.

Ciato Artauda stopniowo zanika dochodz3ac do wagi krytycznej.

W 1942 roku przyjmuje kilkadziesiat elektrowstrzgséw. Po jednym z zabie-
goéw zostaje uznany za zmartego, po czym budzi sie z péttoragodzinnej
épigczki i wraca do éwiata zywych. Smierci przebyte ,za zycia” doprowadzaja
do nieoczekiwanego finatu - pie¢dziesieciodwuletni mezczyzna umiera
na raka odbytu. Odnaleziony zostaje w nogach szpitalnego tézka z butem
zacisnietym w reku.

Wielokrotne skreslanie Artauda z rejestru zywych nadato jego postaci
szczegodlny status prawny i spoteczny. Wypowiedziany akt zgonu dziata jak
magiczne zaklecie wymazujgce bohatera z rejonu rzeczywistosci. To rodzaj
magii dobrze znany Artaudowi. Niemalze kazdy z etapéw swojej twérczosci
sygnowat innym pseudonimem (m.in. Antoneo Arlanopoulas ze Smyrny,
Antonin Nalpas czy Artaud-le-Momo). Chciat bowiem by¢ ,cztowiekiem
zrodzonym z wtasnych dokonan”,

Zwienczenie Artaudowskiego projektu teatru okrucienstwa mozna
rowniez nazwac ,spektaklem zanikania”. Nagrana dla francuskiego radia
audycja ,,Pour en finir avec le jugement de Dieu” (Skonczyc z sgdem bozym)
realizuje marzenie o intensywnosci nieistnienia - transmisji rozwibrowane;j
emocji, wprawionej w ruch przy uzyciu CIAtA BEZ ORGANOW. Od tej chwili gtos
Artauda niestrudzenie wedruje w przestworzach na spotkanie nieznanego.

Jak wiec opowiada¢ o cztowieku, ktérego istnienie opierato sie na bez-
wzglednej koniecznosci nieistnienia? Jak odnalezé w sobie Antonina
Artauda, a jesli nie tu, to gdzie go szukac? Jak zapisac biografie niestrudzonej,
nieztomnej swiadomosci skoro zaklecie ciggle trwa?

0Od dawna prébuje pozbierac przedmioty, ktére — jak mi sie wydaje -
mogty do Ciebie naleze¢, Mistrzu. Pozwolisz, ze teraz roztozymy je przed
Toba na scenie.
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tel./fax 22 620 21 02, boweteatrstudio.pl

+>SPRZEDAZ | REZERWACJA W INTERNECIE«

WWW.TEATRSTUDIO.PL, WWWTICKETONLINE.PL, WWW.EBILET.PL

Sprzedaz biletéw prowadzg réwniez kasy teatralne cH Promenada, Salony EMPIK.
W sezonie artystycznym 2010/201 w sprzedazy dostepne sg rabatowe karty teatraine
STUDIO-WIDZA. Cztonkowie Klubu Swiata Ksigzki, posiadajgcy Karty Klubowe Btekitna,
Srebrng lub vip, po okazaniu karty w kasie teatru majg mozliwos¢ zakupu biletéw z rabatem.

REDAKCJA PROGRAMU Ewa Buthak
ILUSTRACJE RMN/BEW; S. 10-11 Antonin Artuaud Rozbryzganie prawdziwego ciata
OPRACOWANIE GRAFICZNE Maciej Bartosiewicz

patroni medialni:

CZWORKA Wprost,, smom

& kulturaonline WiADOMOSC1 24.pl DZIENNIK

GAZETA “PRAWNA

i .
Lo ¥ e “ - Info.,




TEATR STUDIO

IM. STANISEAWA IGNACEGO WITKIEWICZA
00-901 WARSZAWA
PALAL KULTURY | NAUKI

TEATR STUIO M. STANTSEAWA IGNACEGO WITKIEWICZA - GALER(A
WWW.TEATRSTUDIO.PL



