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Nagranie akompaniamentu fortepianowego do arii Lauretty z opery Gianni Schicchi Giacomo Pucciniego -
Szymon Kowalczyk

Spektakl jest grany bez przerwy.

Dziatalnos¢ teatru jest fi przez Urzad Miasta Stotecznego Warszawy.

Licenc]a na wystawienie utworu zostata wydana przez Agencje ADIT.

Specjaine podzigkawania dla Dyrekcji Teatru Wielkiego za pomoc w realizac|i spektaklu 1
orazdla firmy Kraj y za prayg kosti dla Pani Hanny éleszyr’lskie].




Anna BURZYNSKA

Profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego,
kierownik Katedry Teorii Literatury na
Wydziale Polonistyki UJ, kierownik literacki
Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Autorka kilkudziesieciu rozpraw z zakresu
najnowszej teorii literatury, postmodernizmu
i filozofii ponowoczesnej, trzech ksigzek
naukowych: Dekonstrukcja i interpretacja,
Teorie literatury XX wieku (razem z Michatem
P, Markowskim), Anty- Teoria literatury, trzech
powiesci: Fabulant, Powiastka intertekstualna,
Ostatnia mito$é i inne kfopoty, Sypialnia
(przetozona na Jjezyk niemiecki), kilkunastu
sztuk teatralnych, m.in.: Najwigcej samobdjstw
zdarza sie w niedziele, Surwiwal, Mezczyzni
na skraju zatamania nerwowego, Zycie do
natychmiastowego: uzytku, Tango Piazzolla
oraz scenariuszy filmowych, telewizyjnych
i radiowych. Laureatka prestiZowych nagréd
dramaturgicznych, Jej sztuki byly tumaczone
na Kilka jezykéw i wielokrotnie wystawiane
w Polsce i za granicg. Wydata dwa tomy
dramatéw: Nicland. Cztery sztuki teatralne
Oraz La mayoria de los suicidios ocurre en
domingo/Los hombres al borde de un ataque
de nervios (w jezyku hiszpanskim).
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POR W OPERZE, CZYLI PRZEKLENSTWO FANTAZII

Roland Barthes, pisarz, ktéremu by¢ moze najwiecej zawdzieczam, autor wspéiczesnej biblii
relacji erotycznych - Fragmentow dyskursu mitosnego - poddajgc stan zakochania drobiazgowej
wiwisekcji, dostrzegat réwniez jego mroczng strone. ,Kochajacy - pisat - jest nieznosny (swym
ciezarem) dla ukochanego [...] zachowuje sie jak tyran detektyw i przez caly czas ztosliwie
poddaje ukochanego ucigzliwemu szpiegowaniu. [...] Dyskurs mitosny dlawi innego, ktéry pod tg
masa stow nie znajduje zadnego miejsca dla wiasnego stowa”. Nie bylo to, mozna powiedziec,
zadne szczegbine odkrycie - temat mitosnej obsesji, ktéra niszczy obiekt pozadania, jest rownie
stary jak literatura i przyznam, ze kiedy od jakiegos czasu temat ten krazyt mi po gtowie, przed
oczami stawata plejada bohaterow paralizujgcych mniej lub bardziej niewinng wybranke tyranig
obtakanej namietnosci, potworéw, ktorzy od Platonskiego Fajdrosa po Kolekcjonera Fowlesa
gotowi byli - znow nieoceniony Barthes - ,unicestwi¢ mitosny obiekt pod ciezarem samej mitosci”.
Od dawna chciatam napisac co$ o mezczyznie kochajgcym za bardzo, ale brakowato mi pomystu
na scenariusz, w ktérym, nie idgc wytartymi juz sziakami, datoby sie odda¢ owg destrukcyjna
strone namietnosci.

Dopomaégt przypadek, choé - jak dobrze wiemy - przypadki na ogét bywajq nieprzypadkowe.
Jakis czas temu w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, gdzie pracuje, miata sie odbyé
uroczystosé z okazji jubileuszu wybitnej poiskiej Spiewaczki operowej Jadwigi Romanskiej. Kiedy
zastanawiatam sie nad stosownym na te okolicznos¢ podarunkiem, artystka sama utatwita
mi zadanie.

- Wiesz - powiedziata, z wtasciwym sobie wdziekiem - nie chce od ciebie zadnych kwiatkow,
ani czekoladek. Marzy mi sie, zeby$ cos dla mnie napisata... | tak powstat krotki zart sceniczny
- jego akcja dziata sie na prébie, podczas ktorej milczacy od trzydziestu lat pianista, szaleficzo
(i, rzecz jasna, bez wzajemnosci) zakochany w diwie operowej, nieoczekiwanie wyznaje jej
mitos¢ - oczywiscie w najmniej odpowiednim momencie. Spowodowana tym wyznaniem seria
zabawnych perypetii komplikuje plany gwiazdy, ktorej ani w glowie sentymentaine brednie,
ale giéwna rola w spektaklu - byé moze ostatnia w jej dogasajgcej karierze. Eksplozja uczuc
mezczyzny zderzata sie tu z chtodnym pragmatyzmem kobiety, a odwrécenie stereotypowych rol
przyniosto zamierzone efekty komiczne. Odegrana podczas uroczystosci scenka spotkata sig
z nad podziw gorgcym przyjeciem, zarowno Jubilatki, jak i publicznoSci ttumnie zgromadzonej
w foyer teatru. To zaowocowato skierowanymi do mnie licznymi proSbami o napisanie opartej natym
pomysle pelnowymiarowej sztuki teatralnej. Wtedy uswiadomitam sobie, ze sytuacja milczacego
akompaniatora, wielbigcego w najskrytszej tajemnicy wieltka gwiazde, z ktéra spotyka sie on na
probach zapewne czescigj, niz maja na to szanse wybrancy jej serca, ale ktéra jest dla niego
bolesnie nieosiggalna - stwarza bardzo dobry punkt wyjscia dla opowiesci 0 mitosnej obsesiji.
Tak komediowy zart sceniczny przerodzit sie w tragikomedie, a wiasciwie w thriller psychologiczny,
w ktorym rutynowa préba w teatrze staje sie prawdziwg probg sit mezczyzny i kobiety - ryzykowng
gra, z ktérej zadna ze stron nie moze wyjsc cato.,

Akompaniator to nie tylko opowies¢ o zgubnych skutkach mitosnej obsesji. To takze sztuka
o - méwigc stowami Zizka® - przekleAstwie fantazji. Bohater sztuki bardzo dobrze wie, ze jego
inwestycja uczuciowa z gory skazana jest na porazke, ze mimo, iz przez trzydziesci lat od obiektu
jego pragnien dzieli go tylko odlegtos$é fortepianu - to dystans ten jest prawdziwg przepascia.
Jedyne czym dysponuje, to wiasnie mozliwo$é owego ,.ucigzliwego szpiegowania”, o ktérym
czytamy we Fragmentach dyskursu mifosnego, za$ jedynym wyjsciem w tej sytuacji jest dla niego
ucieczka w fantazje (,zakochany bez ustanku biega w swojej glowie” - podpowiada znow Barthes).

1. Slavoj Zizek fur. 1949) - stowenski seciolog, filozof. marksista. psychoanalityk | krytyk kultury




To wiasnie odczucie braku czy niespetnienia - jak ponad sto lat temu uczyl Freud? (kolejny patron
duchowy tej sztuki) - jest gtowna sita napedowa fantazjowania, a sny, ktére sSnimy na jawie,
tym bardziej sg intensywne, im silniejsze jest nasze pragnienie nieosiggalnego. Mimo jednak,
Ze Swiat pragnien porzadkuje zasada mitu, a nie zasada rzeczywistosci, i ze snucie fantazji
wydawac sie moze réwnie niewinne jak zabawa dziecka, grozi tu powazne niebezpieczenstwo.
Freud ostrzegal wiec przed mozliwym zatraceniem sie w nierzeczywistym - zwodnicza sita
fantazmatycznej narracji sprawia, ze przerodzi¢ sie moze ona w obsesje, od ktorej tylko jeden
maty krok prowadzi do psychozy. Granica dzielaca wyobrazenia od rzeczywistosci jest bowiem
w istocie bardzo cienka, a pokusa urzeczywistnienia fantazji - tylez przemozna, co fataina -
pociagga najczesciej za sobg optakane skutki dla obiektu pragnien. Mitosna ekstaza przeradza sie
w opresje, a - w konsekwencji - zmusi¢ moze obie strony do podjecia prawdziwej walki na $mier¢
i zycie. Jedyng skuteczng bronig w tej walce okazaé sie moze jednak to samo ,narzedzie”, ktérym
postuguje sie oprawca - poddanie mitosnego fantazmatu probie rzeczywistosci: traumatyczne
doswiadczenie (tym razem Lacan®) naglego wtargnigcia Realnego. Nie chodzi mi oczywiscie
o to, by ttumaczy¢ sens sztuki (cho¢ kto, jak nie autor wie lepiej, co autor ,miat na mysli”) lecz o to,
by zwréci¢ uwage na istotny dla mnie, psychoanalityczny kontekst tej opowiesci, ktory poszerza
mozliwosci jej interpretacii.

Nie przypadkowo tez ow pojedynek kobiety i mezczyzny toczy sie w operze, ktorej Swiat (i
Swiatek) od dawna jest przedmiotem mojej fascynacji. Juz Kierkegaard® uznawat opere za gatunek,
w ktérym zmystowe oczarowanie ulega najwiekszej kondensacji. Co wiecej - mechanizm teatrainej
iluzji (gest scenicznego ujecia opowiesci w rame, ktérg wspomniany Lacan nazywat ,oknem
fantazji”) - zostaje w formie operowej dodatkowo zintensyfikowany przez muzyke. Widowisko
to wiec - dopowiadaja Slavoj Zizek i Mladen Dolar® (autorzy Drugiej $mierci opery. znakomitej
psychoanalitycznej interpretacji jej fenomenu) - z samej swej natury rzadzi sie logikg fantazji:
jej czar jest dlatego tak potezny, ze opowiadajac pierwotne (wywodzace sie z mitdw), a wiec
archetypiczne historie, wzmacnia ich oddziatywanie rownie pierwotng - takze erotyczng - funkcja
muzyki, ingerujac w ten sposob w najgiebsze warstwy naszej podswiadomosci. Zdumiewajgco
proste (a nawet wrecz banalne) fabuty librett operowych - kazdy, kto je kiedykolwiek czytat,
przyzna mi zapewne racje - zyskujg szczegdlne uwznioslenie dzieki magii muzyki i (@ moze przede
wszystkim) uwodzicielskiemu czarowi glosu. To nic, ze ogladamy w koétko te same kiczowate
opowiesci o mitosci, Smierci czy zdradzie. Kiedy zabrzmig pierwsze tony operowej uwertury albo
kiedy ze sceny dobiegnie boska aria rOwnie boskiej diwy - zostajemy pochwyceni w putapke
fantazmatu, gdzie nie ma juz miejsca na jakgkolwiek racjonalnosé, pozostaje czysto zmystowy
zachwyt - kwintesencja bezdennej tepoty zakochania. Pomiedzy operg a fantazjg zachodzi wiec
swoiste pokrewienstwo lub - innymi stowy - operowy $wiat stwarza niejako naturaine srodowisko
dia tworzenia sie fantazji. Wspominam o tym dlatego, ze wiasnie ta specyficzna wtasciwos¢ opery
staje sie dodatkowym mechanizmem napedowym tego, co dzieje sie¢ w glowie bohatera sztuki
- swoje wyobrazenia konstruuje on przy pomocy symboliki operowego jezyka, przez co jeszcze
bardziej oddala (zaposrednicza) realnos¢ ukochanej: nie kocha sie w rzeczywistej kobiecie, ale
- wiasnie - w mitycznej diwie i w jej glosie, maksymalnie idealizujac obiekt uczu¢. Na sposéh
.operowy” uwznio$la on tez banat swojej namietnosci, a w gruncie rzeczy nie potrafi kochaé
naprawde, nie potrafi tez prawdziwie wyrazac¢ swoich uczu¢ - mitosna relacja ulega tu krancowej
teatralizacji, a mitosny dyskurs staje sie zlepkiem cytatow scenicznych kwestii bohaterek
i bohaterow oper.

Akompaniator opowiada wigc nie tylko o niszczgcej mitosci, ale takze o konfliktach, ktére, choé
réwnie stare jak Swiat, nieprzerwanie mnie interesujg - o starciu wyobrazen i rzeczywistosci,
zycia i sztuki, z ktérych to staré nigdy nie wychodzimy obronng reka.

Sigmund Freud (1856 - 1939) - austrack neurolog | psychiatra. twdrca psychoanalizy

Jacques-Marie-Emile Lacan (1901 1981) - psychiatra « psychoanalityk francuski, tworca i reformator francuskiej szkoly psychoanalizy
Seren Kierkegaard (1513-1855) - duriski filozof, poeta romantyczny i teolog, uznawany za jednego z prekursoréw egzystencjalizmu
Miaden Dotar (ur. 1951) - stowenski filozof, teoretyk kultury, krytyk filmowy i psychoanalityk
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MALY SLOWNIK MUZYCZNY

Cosi fan tutte ossla La scuola degli amante (Tak czynia wszystkie, czyli szkota kochankow)
- opera buffo w dwoch aktach, do ktérej muzyke skomponowat Wolfgang Amadeus Mozart,
a libretto napisat Lorenzo da Ponte.

Madame Butterfly - opera Giacomo Pucciniego, autorem libretta jest Luigi lllica i Giuseppe
Giacosa, oparte jest ono na powieéci Johna Luthera Longa i dramacie Davida Belasco. Premiera
pierwszej wersji opery odbyta sie w 1904 roku w mediolanskiej La Scali i skiadata sie wtedy
z dwoch aktow, ktore zostaly bardzo chtodno przyjete. Cztery miesigce pdzniej wystawiono ja
ponownie w Brescii, dzielgc nieproporcjonalnie diugi drugi akt na dwie czesci i wprowadzajac inne
drobne zmiany. Tym razem dzieto Pucciniego odniosto olbrzymi sukces. Obecnie we Wtoszech
wystawia sig najczesciej wersje dwuaktowa, a w Stanach Zjednoczonych bardziej popularna jest
wersja trzyaktowa.

Opowiesci Hoffmana - opera Jacques'a Offenbacha, ktdrej tytutowy bohater wzorowany jest na
postaci autentycznej - Ernesdcie Teodorze Amadeuszu Hoffmannie, jednym z najwybitniejszych
pisarzy epoki romantyzmu, rysowniku i kompozytorze. Kazdy z trzech aktow opowiada o kolejnych
jego mitosciach. Premiera opery odbyia sie w Paryzu w 1881 roku.

Or sai chi I'onore - aria Donny Anny z opery Wolfganga Amadeusa Mozarta ,Don Giovanni”
Sen Scypiona - opera Wolfganga Amadeusa Mozarta do libretta Piotra Metastazja na podstawie
.Sommnium Scipionis” Cycerona, ktorej premiera odbyta sie w roku 1772,

Wiktoria i jej huzar - operetka autorstwa wegierskiego kompozytora Paula Abrahama, powstala
w 1930 roku.

Basso continuo - to sposob realizowania (zapisywania i wykonywania) akompaniamentu
harmoniczno - kontrapunktycznego w muzyce dawnej. Technika rozwinieta i standardowo
stosowana w okresie baroku i czgSciowo klasycyzmu (od poczatku XVII do konca XVIII wieku).
Partia basso continuo jest w znacznej mierze improwizowana przez artyste na podstawie linii
melodycznej glosu basowego (najnizszego gtosu kompozycji).

Crescendo (wi. wzrastajac) - stopniowe wzmocnienie natezenia dynamiki w utworze muzycznym.

Diminuendo (wl. zmniejszac) - stopniowe ostabianie dynamiki w utworze muzycznym; wyciszanie.
Staccato (wt. oderwany, oddzielony) - technika artykulacji w grze na instrumentach muzycznych,
w ktorej kolejne dzwigki sg grane oddzielnie, ze skracaniem ich wartosci. Na przyktad w grze na
instrumentach strunowych szarpanych staccato wykonuje sie poprzez natychmiastowe uciszenie
struny po jej szarpnigciu lub poprzez szarpanie strun juz lekko przytrzymanych.

Vibrato (wi. drzaco) - okre$lenie wibracji palcowej w grze na instrumentach strunowych z gryfem,
na niektérych instrumentach detych (np. na flecie) lub wibracji glosu w $piewie.
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Dyrektor Naczelny i Artystyczny: Wojciech Malajkat
Zastepca Dyrektora: Jacek Pazdro
Kierownik Literacki: Michat Smolis

Aktorki i aktorzy: Gizela Bortel, Anna Deka, Dorota Gorjainow, Beata Jankowska-Tzimas,
Hanna Kochanska, Jolanta Litwin-Sarzynska, Beatrycze tukaszewska, Hanna Orsztynowicz,
Beata Romanowska, Grazyna Strachota, Krystyna Tkacz, Magdalena Turczeniewicz,
Marta Walesiak, Wojciech Billip, Jacek Dziegiel, Przemystaw Glapinski, Andrzej Jurek,
Michat Konarski, Mateusz tasowski, Marcin Pietowski, Jacek Pluta, Piotr Polk, Piotr Siejka,
Piotr Szwedes, Jacek Zawada

Sekretariat literacki: Agnieszka Daroch

Koordynacja pracy artystycznej: Anna Machowska

Asystent rezysera: Marzena Strzycka

Inspicjenci: tukasz Barszcz, Piotr Witkowski

Suflerzy: Renata Domagata, Marzena Strzycka, Krystyna Tomaszewska

Dziat promocji, sprzedazy i kontaktow z widzami: Wiktor Czajkowski, Marzena Montewka,
Katarzyna Tartowska, Eliza Twardzitowska

Kasa biletowa: Joanna Zawadzka, Wiestawa Zawadzka

Kierownik techniczny: Donald Klepczarek

Realizacja dzwieku: Dariusz Pawlik (kierownik), Marcin Bocinski

Realizacja swiatta: Maciej Gendek (kierownik), Jacek Grodzki, Janusz Kuczynski,

Artur Wytrykus

Brygadzista sceny: Leszek Satasinski

Maszynisci sceny: Andrzej Dobrowolski, Krzysztof Gasiorowski, Pawet Kostatkowski,
Marek tatka, Jaroslaw Sadowski, Wiestaw Szymanski

Rekwizytorzy: Krzysztof Skérski, Marcin Wiktorek

Garderobiane: Anna Koll, Danuta Olczykowska, Hanna Szofirniska, Bozena Wojtkowska
Pracownia charakteryzatorska: Hubert Grabowski (kierownik), Mirostawa Goethel
Pracownia malarska: Janusz Sztopka

Pracownia Slusarska: Krzysztof Horecki

Pracownia stolarska: Grzegorz Biatek

Pracownia krawiecka: Franciszek Pietrusinski, Anna Wardzynska

Magazyn kostiuméw: Danuta Mattach

Magazyn giowny: Hanna Kosiarska

Kierownik administracyjny: Ewa Czeska

Transport i zaopatrzenie: Jarostaw Zalewski
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(Teatr /38 Syrena)

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
WOJCIECH MALAJKAT
ul. Litewska 3
00-589 Warszawa

Sekretariat
tel. 22 621 24 41, 22 628 27 94,
fax. 22 629 57 38

Kasa biletowa

Czynna od poniedziatku do pigtku 10.00-18.00,
w soboty | niedziele 12.00-18.00

tei./fax. 22 628 50 93, tel. 22 696 84 61

Dziat promocji, sprzedazy | kontaktow z widzami
Od poniedziatku do pigtku 9.00-16.00
tel./fax. 22 626 16 03, 22 628 06 74, 22 696 17 53

bilety@teatrsyrena.pl

Sprzedaz w internecie

gl‘ﬁll(:et www.ticketonline.pl!
eBilet pi www.ebilet.pl

m www.eventim.pl

bileteria m www.bileteria.pl

Informacje o teatrze:
www.teatrsyrena.pl
www.zoltytelefon.pl

Patronl medialni:

o _atl

Zdjecle autorkl - Maria Markowska
ZdJecia aktorow - Cezary Zacharewicz
Projekt graficzny - Adam Topolski







