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..Narazie publicznosé¢ oczekuje od teatru rozmaitych
wydarzen (...).

Ale przyjdzie czas, kiedy najistotniejszq sprawg be-
dzie odkrycie pewnej tajemnicy. Bedzie to wilasciwie
zadanie aktora. | poniewaz bedzie musial uzywac siebie
Jako instrumentu, poniewaz bedzie przedmiotem i pod-
miotem jednoczesnie, bedzie musial by¢ do tego bar-
dzo wszechstronnie przygotowany "

Jerzy Jarocki

Janusza Glowackiego
kilka stow o komedii

Komedia jest nie tyle karykaturg spoteczeristwa,
ile parodig jego wtasnych wyobrazen o sobie, to
jest literatury. Warunkiem powstania komedii jest
powaga literatury, w jakiejkolwiek ujawniona for-
mie; komedia te wiasnie powage wywraca i przez
to jest $mieszna. Wytykanie tzw. wad spofecz-
nych, ktére nie stworzyly sobie jeszcze spologii,
albo demaskowanie zjawisk, ktére nie majg jesz-
cze swej literatury, nie jest Smieszne. Przedwrze$-
niowa Polska ma takg literature i dlatego udajq sie
komedie na jej temat. (...)

Komedie, ktére piszg Abramow, Jurandot, Gto-
wacki zbyt czesto sg jakby o b o k komedii. Bo
sg jakby nie z tego $wiata literackiego. Ze wszyst-
kiego, co sie dzi§ grywa na scenach, komedie
pozostaly ,,najnormalniejsze’’; majg poczgtek, ko-
niec, w $rodku intryge, majg takze bohaterow,
pointe i trzeba je gra¢ w dekoracjach. Sg tym
w teatrze, czym dorozka konna w miescie; nikt nie
powie, ze dzi§ nie ma w Warszawie dorozek
konnych, ale czy istniejg one naprawde, z potrze-
by, czy dlatego tylko, ze bez nich zycie wyobrazi¢
sig nie da? W dramaturgii wspotczesnej dominuje
jednak gatunek, ktéry nazwatbym tragifarsg, tym
r6znigcy sie od klasycznej komedii, ze rozgrywa
sig w rzeczywisto$ci absurdalnej. Komedia klasy-
czna, chociaz sprowadza do absurdu poszczeg6!-
ne elementy rzeczywistosci (np. zazdro$é matzen-
ska, skgpstwo), odwotuje sie do rzeczywistosci
rozumnej, ktéra poza zdarzeniami komediowymi
trwa niezmienna, niewzruszona. | to ona, rzeczy-
wisto$é rozumna, w ktérej znajdujemy sie my
—widzowie, wespo6t z autorem, ona wiasnie Smieje
sie z komedii. Rogacza, zazdro$nika, lichwiarza,
tyrana domowego lub ksiecia-despot¢ mozna
wysmia¢ dlatego tylko, ze poza obrzydliwymi
umizgami starca zdarza sie mito$¢ prawdziwa,



chocby wéréd stuzby, ze jest gdzies sprawiedliwe
prawo, ktére karze lichwiarzy i wniwecz obraca
kalkulacje skapcéw, ze panuje nam wszystkim
dobry Ksigze, ktéry w odpowiedniej chwili przysle
bodaj straznika lub rejenta, aby zaprowadzi¢ po-
rzadek w tym oszalatym skrawku rzeczywistoséci,
w ktorym panowato prawo komedii. W ,,smutnej”’
komedii mieszczanskiej rzadzi tez prawo zdrowe-
go rozsgdku. My bodaj, my w krzestach nie
dopuscimy u siebie do skandali, jakie dziejg sie na
scenie. Przyznajemy, ze taka rzecz moze zdarzy¢
sie w kazdym domu, ale pewni jestesmy, ze
potrafimy sobie z nig poradzic.

Od wspoiczesnej tragifarsy nie ma natomiast
zadnego odwolania. Jej przedmiotem jest rzeczy-
wistos$¢ cata; wszystko co sie dzieje na scenie jest
dowodem na to, ze cata rzeczywisto$é, wraz
z nami, jest absurdalna, do kitu, ze nie ma sie
z czego $miaé. Smiech jest manifestacja wyzszo-
sci. Jedli nam autor naszej wyzszosci nie dowie-
dzie i nie zapewni nas, ze my z postaciami komedii
nie mamy nic wspolnego, i ze po wyjsciu z teatru
nie spotka nas zadne z tych zdarzen jakie ogladali-
$my na scenie, jeéli nam nie schlebi i nie pokaze
wyraznie, kto jest $mieszny, co jest absurdalne, co
jest w naszym zyciu komedig — $émiech zamiera
nam na ustach | komedii nie ma. Tragifarsa tego
warunku witasnie nie spetnia. W tragifarsie pointa
Gogolowskiego Rewizora—,,Z siebie samych sie
Smiejecie” —znajduje sie na poczatku sztuki. Wiec
nic z zabawy. Klasyczna komedia dobrze wie, ze
powinna by¢ przewrotnym pochlebstwem: ,,Po-
kazg wam przeSmieszng historie, ubawicie sie,
panowie i panie, jestem pewien, ze w zacnosci
wasze] nie pomysleliScie, 2ze takie figury
jeszcze plagczg sie po Swiecie...”

Podkreslam stowo j e s z ¢ z e. Wydaje mi sie,
ze koniecznym elementem klasycznej komedii jest

anachronizm jej figur. Kazdy anachronizm jest
$mieszny sam przez sig; nikt sie z nim nie utoz-

samia i kazdy nad nim goéruje. Nawet konser-
watysta z natury na widok komediowego konser-
watysty powie: ja przeciez taki nie jestem... Ana-
chronizm jest przy tym niegrozny, poniewaz samo
zycie go przezwycieza. Rozwoj, rozumny rozwoj
rzeczywistosci, jest nieopisang pointg kazdej ko-
medii. Aby te pointe zdobyé¢, komedia cofa sie
w czasie. Swojg wspotczesnosé przebiera w ze-
tlate troche kostiumy, typom zyjagcym naktada
maski przestarzate cho¢ odrobine, aby widz, pars-
kajgc $miechem, mogt zawotaé: tak byto!..., a do-
piero po chwili, gdy juz odsapnie, mogt zasepic sie
i mrukngé: i tak wciagz jest...

Komedia jest udawanym optymizmem. Udaje
mianowicie, ze cieszy sie Z rozwoju rzeczywistosci
i ztego, ze tej rzeczywistosci rozum przezwyciezyt
glupstwo. Udaje, ze nie widzi glupstwa upartego,
niewzruszonego.

Anachronizm figur komediowych pocigga za
sobg anachronizm formy. Nie tylko Abramow,
Jurandot etc. sg anachroniczni, staro$wieccy tam
wiasdnie, gdzie sg Smieszni; nie tylko jest taki takze
Ustinow. Anachroniczni, staro$Swieccy byli wo-
bec literatury i teatru swych epok Cwojdzinski,
Rittner i Zapolska. | Fredro byl anachroniczny
wobec teatru romantycznego.

(...) Komedia jest jak dama, ktéra dla zartu
przedstawia siebie starszg niz jest, albo jak in-
teligentny miody cztowiek, ktory udaje ramola.
Atrakcyjnos$é¢ komedii polega na zbiorowe] de-
gradacji: wszyscy mianowicie biorgcy udziat
w komedii udajg, ze majg gorsze niz naprawde,
gusta i umysty.

Inna rzecz, czy nam sie w ogole chce w ten
spos6b bawi¢. Komedia — powtarzam — jest dobrg
zabawg na takie okresy, w ktérych dominuje
powaga. Ale, gdy, przeciwnie, dominuje szyderst-
wo? Groteska? Absurd? Gdy tragifarsa wycigga
z teatru wszystkie soki komiczne?

(tekst z roku 1973)



JAROSLAW ABRAMOW-NEWERLY urodzit
sie 17 maja 1933 roku w Warszawie. W 1955
ukoniczyt filologie polskg na Uniwersytecie War-
szawskim. W czasie studiéw brat czynny udziat
w zyciu artystyczno-literackim uczelni. Debiuto-
wat w 1956 roku w , Almanachu Mtodych”.
W 1958-1959 pracowat w redakcji ,, Tygodnika
Polskiego” w Paryzu i jednocze$nie byt stazystg
w Theatre National Populaire za dyrekcji Jean
Vilara. Byt jednym z zatozycieli Studenckiego
Teatru Satyrykéw (STS) w Warszawie (1954),
pisat dla niego teksty, komponowatl muzyke, wy-
stepowal jako aktor. Z lat bliskiej wspodtpracy
z STS posiada znaczny dorobek literacki w za-
kresie tzw. matych form teatralnych (jedno-
aktowki, skecze, monologi, piosenki). Tam tez
wystawit swojg pierwszg petnospektaklowa
sztuke ,,Esmeralda’ czyli Bash romantyczno-kry-
minalna” (1958). Jest takze autorem nastepujg-
cych utworéw dramatycznych: ,,Zasada”, , Re-
manent’ (trzy jednoaktowki: ,,Smieré po latach”,
Wielki kochanek”, , Licytacja’’), ,,Duze jasne”
(sztuka napisana wspodlnie z Andrzejem Jarec-
kim), ,,Aniot na dworcu” (1964), ,,Derby w pata-
cu”, ,Ucieczka z wielkich bulwaréw”,
. Klik-klak™, ,,Wycigg do nieba”, ,,Darz bor”,
,.Skok przez siebie”, ,,Maestro”, ,,Wrotek’ (sztuka
napisana wspoélnie z Markiem Nowakowskim),
,Swojacy’".
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Jarostaw Abramow-Newerly

ANIOL NA DWORCU

sztuka wspotczesna w 2 czeéciach

osoby
Chiop WITOLD PYRKOSZ (goscinnie)
Podrozny CEZARY PAZURA
Bagazowy JAKUB GRZEGOREK
Dziewczyna MALGORZATA BOGDANSKA

Rezyseria: JAN KULCZYNSKI
Scenografia: TATIANA KWIATKOWSKA
Asystent rezysera: Jakub Grzegorek
Suflerka: Jadwiga Nasielska

Premiera: listopad 1991
Sztuka jest nowg wersjq specjalnie napisang

dla potrzeb inscenizacji w Teatrze Ochoty

Projekt graficzny programu: PAWEL MIGDALSKI



