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Jan Kott

O d rzymskich saturnaliow po $redniowieczne ludy osiof
: odgrywa szczegolng i znaczacq role w ceremo-
niach, komicznych rytuatach i obrzgdach s$wigtecznych.
Osiot wedlug zwieztej formuly -Bachtina jest ,,ewangelicz-
nym symbolem upokorzenia i ponizenia i potem odnowy,
/_aka im zawsze towarzyszy”. Radosne i brutalne parodie
liturgii dozwolone byty w okresach $wiatecznych, od Boze-
go Narodzenia po Trzech Kroli, na koniec Wielkiego Postu
i w Niedziele Palmowg. Znane byly jako Swigto Szalonych
albo Swieto Osta. W tych dniach oddanych powszechnemu
szalenstwu, w ktorych aktorami byli czesto klerycy, ,,08la
msza' byta gtéwnym wydarzeniem. ,,Kazdej czesci tej mszy
— pisze Bachtin — towarzyszylo os$le ryczenie humm-
-himm!"

Na zakonczenie nabozenstwa kaptan trzykrotnie je powta-
rzat. | ten sam okrzyk humm-himm! zastepowat koncowe
., Amen”. Osiol byt czasem wprowadzany do kosciola, gdzie
$piewano hymn specjalnie utozony na te okazje:

Orientis partibus
Adventavit asinus,
Pulcher et fortissimus,
Sarcinis aptissimus.

W Anglii ,,08le msze” nie byty znane, ale symbolika kar-
nawatowego osta i parodia sacra przetrwata do czasow el-
zbietariskich. Jeszcze w roku 1559, na samym poczatku pa-
nowania Elzbiety, na dwcrze odbyt sig¢ spektakl, o ktorym
wiemy z peinego oburzenia raportu wtoskiego korespon-
denta do kasztelana Mantui: ,,Juz zapewne Wasza Mifosc

slyszala o farsie odegranej w obecnosci Krélowej w swigto
Trzech Kroli... i o maskaradzie pokazanej tego samego dnia
z krukami w strojach Kardynaléw, z osfami przebranymi za
Biskupow i z wilkami przedstawiajgcymi Opatéw. Wole
o tym nie mowic".

W roku 1564, roku urodzenia Shakespeare’a, w Cam-
bridge, réwniez w-obecnosci Krolowej, odegrana zostata
maska, w ktorej biskup Londynu trzymat w rekach jagnie,
jakby je chcial zje$¢, a wérdd innych postaci jedna przedsta-
wiata psa z hostia w pysku. W sztuce Nasha , Lata ostatnia
wola i testament’” odegranej w Croyden w 1592 albo 1593,
a wiec na zaledwie pare lat przed ,,.Snem nocy letniej”, Ba-
chus wjezdzal na sceng na osle ustrojonym w girlandy blu-
szCzu.

Wéréd wszystkich karnawatowych masek zwierzgcych
maska osla byla najbardzie] wieloznaczna i bogata
w swojej semantyce. ,,Osiof — raz jeszcze powtorzymy za
Bachtinem — jest jednym z najstarszych i najtrwalszych
symboli dolnych czesci ludzkiego ciala, znakiem jednoczes-
nie ponizenia i odnowy". Rytualny i karnawatowy osiol jest
w pewnym sensie posrednikiem migedzy niebem i ziemia,
ktory znaki ,,gory” przemienia na znaki , dotu”. W tej swojej
symbolicznej funkcji przekltadu wysokiego na niskie osiol
wystepuje zarébwno w tradycji antycznej — jak u Apuleju-
sza, i w tradycji judeo-chrzescijanskiej — jak oélica Balaama,
ktéra przemowita ludzkim glosem, azeby da¢ $wiadectwo
prawdzie, i jak osiol umajony kwiatami, na ktorym Jezus
wjechal po raz ostatni do Jerozolimy: ,, Powiedzcie cérce
Syjoriskiej: oto krol twoj idzie ku tobie cichy, siedzgc na
oslicy i na osleciu, synu podjarzemnej” (Mat. 21—?5)
W znaku i masce osla niskie i cielesne spotyka sie z wy-
sokim i duchowym, i stad spotkanie Spodka z Tyta-
nia, krélowg krainy czaréw, ktére jest kulminacja nocnych
i leénych obrzedéw, ma w ,,Snie nocy letniej”" tak szczegdl-
ne znaczenie. W tradycjach interpretacyjnych ,,.Snu” osoby
komedii nalezg do trzech réznych ,.$wiatéw'": dworu Tezeu-
sza i Hipolity, atefiskich rzemie$Inikow i ,.nadnaturalnego”
dwiata ,,duchow” lesnych i ksiezycowych — Puka, Oberona
i Tytanii z jej orszakiem elfow. Ale wiasnie w tej tradycyjnej
interpretacji jeszcze dziwniejsza i bardziej niespodziana wy-
daé sie musi noc, ktérg Tytania spedzila z oslem na swoim
kwietnym i, poswigconym tozu".



Tytania jest nocnym i lesnym so-
bowtorem Hipolity, jej dramatycz-
nym i teatralnym ,,paradygmatem’.
By¢é moze za czaséw elzbietanskich
grana byta przez tego samego chio-
pca na zasadzie niemal powszech-
nej wtedy teatralnej dublury rol, jak
ostatnio w stynnym przedstawieniu
Petera Brooka — przez t¢ samg ak-
torke. Ale nawet, jesli grana byta
przez r6znych aktoréw, metamorfo-
za Hipolity w Tytanie i powro6t jej
do pierwotnej postaci, podobnie jak
przemiana Tezeusza w Oberona,
musialy dla elzbietariskich widzéw
wydad sie o wiele bardziej oczywis-
te niz dla publicznosci przywykiej
do konwencji dziewietnasto- i dwu-
dziestowiecznego teatru. ,,Sen no-
cy letniej” odegrany byl niemal na
pewno na arystokratycznym wese-
lu. Widzowie znali rownie dobrze
ikony, jak reguty maski.

W masce dworskiej za Tudorow i
Elzbiety powszechne i najbardziej
istotne byly zawsze trzy fazy: prze-
branie w stroj mitologiczny lub pas-
terski, taniec, pantomima, czasem z
recytacjg lub pie$nig, i koniec maski,
w ktérym tancerze i tancerki zapra-
szali do wspolnego tarica widzow.
W masce nie uczestniczyli zawodo-
wi aktorzy, byta dworskim przebra-
niem i towarzyskg zabawg. ,,Going
off” albo ,,taking out”, jak nazywa-
no ten ostatni wspoélny taniec ucze-
stnikdéw maski z widzami, byt kon-
cem metamorfozy i powrotem prze-
branych oséb do miejsca i godnosci
w towarzystwie i na dworze.

Przebranie odpowiadato dworskim i towarzyskim dystyn-
kcjom uczestnikow i uczestniczek maski. Hierarchie zosta-
waly zachowane. Ksigzeta i lordowie nie zgodziliby si¢ ni-
gdy przedstawia¢ w masce kogo$ ponizej Tezeusza, jak i Te-
zeusz przybraé jedynie postac ,krola elfow™, a Krolowa
Amazonek — , krolowej czarow™. O postaciach dworskiej
maski najlepiej $wiadczg roczne inwentarze , Office of the
Revels”’, wsrod pietnastu kostiumow na skladzie w roku
1555 sa Senatorowie weneccy, Wenus i Nimfy. W roku
1560 dochodzg nowe kostiumy Akteona i Diany. Za Jaku-
ba elzbietariskie Amazonki i nimfy towarzyszace Dianie
ustepujg miejsca nimfom angielskich rzek, a obok Akteona
i jego mysliwych wystepuje Oberon ze swoimi rycerzami.
W roku 1611, a wiec niemal w pietnascie lat po Szekspirow-
skim ,,Snie”, w ,,Masce Oberona” Jonsona wystapit w prze-
braniu , ksiecia elfow” nastepca tronu, miodziutki Henryk.
N ajbardziej nieodzowng, najczestszg i najbardziej po-

pularng ,,postacig” zarowno dworskiej, jak i weselnej
maski byt Kupid. Na obrazie przedstawiajgcym weseing ma-
ske na $lubie Henryka Uttona, w roku 1572, goscie zasiada-
jacy za stolem przypatrujg sie korowodowi az dziesieciu Ku-
pidow, pieciu bialych i pieciu czarnych, ktérym towarzyszy
Merkury, Diana i jej sze$¢ nimf.

Od wczesnej maski Tudoréw po wyszukane iluzyjne mas-
ki Inigo Jonesa Kupid ze ztotymi skrzydetkami ma zawsze
ten sam stroj i niezmienne rekwizyty: fuk i kotczan ze strza-
tami. Ten Kupid z przepaskg na oczach, albo i bez przepaski,
strzelat z tuku i trafial w inng pasterke niz zamierzyt albo po
prostu chybiat:

Niestety, lot tej strzaly ksigzyc zamglit
| zamyslona dziewica bez szkody
Przeszia unoszgc swoje wolne serce.

Ale ten renesansowy Kupid, ktory w dyskursie poetyckim
,.Snu nocy letniej” wystepuje osmiokrotnie obok trzy razy
wymienionej Wenus, ma w fabule i na scenie inne imig,
inng postaé, inny kostium, inny jezyk i inne atrybuty. Kupid
zostal zanglizowany, ,,przettumaczony” na Puka, Robina-
-Kolezke. Strzaly Amora zastapit ludowy lubczyk. W poety-
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ce mitologicznej lubczyk ten wziety jest jeszcze z kwiatu,
ktory poczerwieniat od grotu Kupida, na scenie jest juz so-
kiem z ziela, ktorym Puk pryska w oczy u$pionych kochan-
kéw. Ten ,sok mitosci” byé moze znalazt Shakespeare
w pastoralnej ,,Dianie” Montemayera, ale metafore poetycka
przetozyt na znak wizualny, na niezmiernie wyrazistg i bru-
talng metafore teatralng. ,, Dziewczeta zowig go bratkiem
mifosnym”’, jak Stomczyniski pieknie przekiada ,love-in-
-idleness’’. Byt to bratek.

Ale w ,,Snie nocy letniej” jest nie jeden, ale dwa kwiatki:
lubczyk i antidotum na lubczyk; opozycja ,.$lepego Kupida”
i Kupida z ,,.bezcielesnym okiem’ przelozona jest na mitolo-
giczng opozycje kwiatow.

Pak Diany site posiada,
Ktora nad Kupidem wiada.
(przekiad: M. Stomeczyniskiego)

latonsky jednos¢ Mitosci i Czystosci uosabiata prze-
P miana Wenery w dziewiczg Diane. Te wymiane zna-
kéw wywodzili neoplatoficzycy z jednego wersu w , Enei-
dzie” Wergiliusza, w ktérym Eneaszowi objawia si¢ Wenus
z lukiem -— bronig dziewicy, virgis arma. , tuk zwyczajem
fowieckim zwiesita z barkow Wenera' (Przektad Ignacego
Wieniewskiego). W tej semantyce emblematéow tuk — bron
Amora i bron dziewiczych Amazonek — staje sie mediacjg
miedzy Wenerg i Diang. Harmonia tuku, wywodzit Pico del-
la Mirandola, jest ,,harmonig dysonansu’ (harmony in dis-
cord), zgodg niezgody. Z przerwanego brutalnie na ziemi
zwigzku Amora i Psyche narodzita sig¢ w niebiosach cérka
Rozkosz, z cudzotoznego zwigzku Marsa i Wenery, narodzi-
ta sig corka Harmonia. Harmonia, powtarzali neoplatonczy-
cy za Owidiuszem i Horacym jest concardia discors i discor-
dia concors.

Dla elzbietanskich poetow i kostiumologéw, przygoto-
wujgcych dworskie maski i fety, te neoplatonskie wymiany
ikon i emblematéw nabraty niespodziewanie szczegolnego
znaczenia. Elzbieta byta Dziewiczg Krélowa, przemiana We-
nus w Diang pozwalala stawi¢ Elzbiete jednoczesnie pod
imieniem Cyntii-Diany i Wenus-bogini mitosci. | nawet pod
imieniem Junony. W sadzie Parysa, wyktadat w ,,Eroici fu-
rori” Giordano Bruno, jabtko dla najpigkniejszej przyznane

zostato symbolicznie wszystkim trzem boginiom, ,, poniewaz
w boskiej esencji wszystkie doskonatoscig sg sobie réwne,
skoro sq nieskoriczone”.

George Peele musiatl czytaé Bruna. W jego ,,Sadzie Pa-
rysa’’, pierwszej z zachowanych pastoralek angielskich z
piesniami i taricami nimf i pasterek, Parys przyznaje jabtko
Wenerze, ale kiedy Diana odwoluje si¢ do sagdu bogéw na
Olimpie, ztota kula wreczona zostaje obecnej na sali Elzbie-
cie , krolowej drugiej Troi”. Nimfa Eliza jest ,,réwie$na Ju-
nony” i ,,Minerwie rowng":

Wiadna i pigkna jak niebiariska Wenus
Czysta jak Diana w swoich czystych zgdzach.

W ,,Metamorfozach” Owidiusza Tytania jest jedng z nazw
Diany. Tytania w ,,Snie nocy letniej"” wystepuje bez tuku,
tuk jest emblematem Hipolity, krolowej Amazonek. Ale
w pierwszej scenie | aktu w pierwszej swojej kwestii Hipolita
mowi o innym tuku: ,,/ wéwczas ksiezyc, niby fuk srebrzys-
ty (Swiezo napigty na niebie zobaczy) Slubu naszego noc”.
(Przektad M. Stomczyriskiego). Nowy ksiezyc jak litera D
wyglada jak napiety tuk. W znaku ksiezyca ,,wiladcy wszel-
kiej wody”, jest Tytania, jej nocne uciechy — to ,tarice
ksiezycowe''. W tym dyskursie poetyckim tuk i tuk ksiezyca
spowinowacajg ze sobg Hipolite i Tytanig, kr6lowg Amazo-
nek i krolowa elféw. ,,Sen nocy letniej” jest w swojej warst-
wie jezykowej jednym z rzadkich i niewatpliwych arcydziet
manieryzmu.

masce, na fetach, w dworskich komediach Lyly’ego
prezentowana byta nie tylko alegoryczna wymiana
mitologicznych emblematow, ktére nieco pdzniej Ben Jon-
son nazwie ,hieroglifami”. Grecka Arkadia przechodzita
z wolna z Wioch do Anglii. Postacie i tematy mityczne
latwo poddawaty sie stylizacji pasterskiej. Ale i w pastoratce
..krolowa krainy czaréw'* byta réwniez alegorig Elzbiety. Na
fecie w Elvetham, gdzie zbudowano tuz za patacem, u pod-
noéza zalesionych pagérkow, sztuczny staw w ksztalcie p6t-
ksiezyca, elfy Spiewaty o Elizie, krolowej czar6w, i o Obero-
nie, krélu elfow.



Feta w Elvetham, o trzydziesci mil od Londynu, odbyla sie
jesienig 1591, na kilka zaledwie lat nawet przed ostatnig
z mozliwych dat ,,Snu nocy letniej”. Jezeli nawet Shakespea-
re w niej nie uczestniczyt, przygotowali jg i ukiadali poeci
i muzykanci, z ktérymi sie przyjaznit albo przynajmniej ich
znal. Wydrukowane zostato nawet, i to w trzech wydaniach,
quarto z librettem i tekstami liryk i $piewdw czterodniowego
spektaklu na cze$¢ Elzbiety. Oberon, Tytania i elfy nie zeszli
do komedii Szekspirowskiej ze starych romanséw, ale z ma-
ski i fety elzbietanskiej.

W maskach, w fetach, w dworskich pastoralkach wérod
postaci mitologicznych znajduje sie zawsze obok Kupida —
Merkury. W ,.Snie nocy letniej” wydaje sig, ze miejsce po
Merkurym jest puste. Ale Merkury to nie tylko psychopom-
pos, , przewodnik dusz”, ktory, jak za nim Puk i potem Ariel,
daje i odbiera sny ludziom. Hermes-Merkury jest jednocze$-
nie zwodzicielem. Figura zwodziciela jest najbardziej nie-
zmienng, powszechng i trwalg wérod wszystkich mitologii
i w folklorze wszystkich narodéw. Zwodziciel jest posredni-
kiem miedzy bogami i ludzmi, gorg i dotem, ale posredni-
kiem specjalnego rodzaju: zwodzi bogéw i oszukuje ludzi.
Jest uosobieniem ruchu i przemiany. Przekracza granice
i obala hierarchie. Przewraca wszystko do géry nogami, ale
w tym Swiecie na opak rodzi sie z chaosu nowy tad i odno-
wiona zostaje esencja i trwalo$é zycia.

Wiejskie sprawdzi sie przystowie
Jas Matgosie swg odnajdzie,
Zagubiona klacz sie znajdzie.

zadziwiajagcym i zachwycajgcym synkretyzmie ,,Snu
nocy letniej]” Puk jest jednocze$nie ,,uziemieniem”,
.przektadem” na dno, przelozeniem na aktoréw karnawa-
tu Kupida i Merkurego. Arlekin, Btazen i Lord of Misrule,
Mistrz Nietadu, nazywany réwniez Opatem Bezrozumu na-
lezg do teatralnej rodziny Zwodzicieli. Practical joke Puka —
.| ozdobifem go wnet oslg glowg’ (Przektad M. Stomczyri-
ski), dostowniej bytoby ,,08l3 czapa” — wywodzi sie z naj-
starszych tradycji ludowego $wigta: przebieranki polaczonej
z czernieniem lub bieleniem twarzy albo nakladaniem masek
groteskowych i zwierzecych, jak jeszcze czesto dzisiaj na
Trzech Kréli, Popielec i wieczor $w. Walentyna.

Ale natozenie o$lej czapki na
Spodka nie jest tylko teatralnym
powtorzeniem drwin i zartéw ze
Swieta Btaznow, jest w nim jeszcze
inny i rownie powszechny rytuat lu-
dowego $wigta. Prostak, ,rzecz li-
cha i nedzna”, koronowany zostaje
na kréla karnawalowego szyderst-
wa, aby po krétkim panowaniu zos-
ta¢ obitym, wydrwionym i zdetroni-
zowanym. Jak spity kotlarz, Krzysz-
tof Szlaj, zaprowadzony w ,,Po-
skromieniu zto$nicy” do palacu
(wéréd kolegow Spodka byt takze
.atenski” kotlarz, Ryj), Spodek
wprowadzony zostaje na dwér Ty-
tanii, gdzie wieniec z roz jak korone
upng mu na gtowie i studzy Krélo-
wej spetnia¢ bedg jego wszystkie
zachcianki. | jak Szlaj, i wszyscy
krélowie karnawatowej drwiny, wy-
szydzeni i przywréceni do swej pie-
rwotnej kondycji, obudzi sie ze
swojego snu, w ktorym okazato sieg,
ze byt tylko ostem.

Zaréwno w tradycyjnych przed-
stawieniach ,,Snu nocy letnigj”,
gdzie pobyt przemienionego Spod-
ka na dworze Tytanii ukazywany
byt jako ,,romantyczna” feeria, jak i
w spektaklu Petera Brooka i jego li-
cznych na$ladowcow, gdzie ukaza-
na zostata przede wszystkim seksu-
alna fascynacja Tytanii monstrual-
nym fallusem (mea culpal), ten kar-
nawatowy i wieloznaczny rytuat
przygody Spodka zostal catkowi-
cie zagubiony. Nawet wygtodzony
Lucjusz w oS$lej skérze u Apule-
jusza zdumiat si¢ seksualng goto-
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woscig korynckiej matrony, ktora ,,zrzuciwszy, co miafa na
sobie, mascila olejkami siebie i jego i calowata lepiej niz
uczq w Szkofach Kurtyzan”. Spodek najbardziej sobie cenit,
ze traktujq go jak wielkiego pana, i bardziej od cielesnych
urokéw Tytanii interesowato go, co dostanie do zjedzenia.
Stowacki w ,,Balladynie” znakomicie powtérzyt humor tej
sceny.

W metamorfozie Spodka i w jego scenach z Tytanig spo-
tykajq sie nie tylko wysokie z niskim, metafizyka z fizyka,
dwie poetyki i dwa style, ale rowniez dwie teatralne tradycje
i dwa rézne typy obchod6éw $wigtecznych, maska i dworska
feta z ludowgq przebierankg i karnawatowym odwréceniem
Swiata na opak. W maskach i fetach towarzyszyly co praw-
da ,,godnym" postaciom — Barbarzyricy, Dzicy Ludzie, Ry-
baczki i Przekupki, a na fecie w Elvetham pokazat si¢ nawet
.brzydki” i straszgcy dworskie damy Nereusz, ale po raz
pierwszy w historii karnawatu i teatru Tytania — Diana —
Krélowa Czaréw zaprowadzita osla na swoje kwietne toze.
To spotkanie Tytanii ze Spodkiem, ostem i karnawatowym
krélem jest poczatkiem nowoczesnej komedii.

rzejécie od nocy do dnia jest w ,,Snie nocy letniej” mu-
P zycznym interludium: ,,grajg rogi, Tezeusz, Hipolita,
Egeusz i orszak wchodzg”, W dyskursie poetyckim granie
mysliwskich rogéw, szczekanie ogaréw i echo, ktore niesie
si¢ gérami, przetozone jest na opozycje muzyczng, jak w tra-
dycji platoriskiej, pomiedzy discord i concord. Ale charakte-
rystyczne jest, ze w tej opozycji miedzy nocg i dniem, nie
noc, ale wiaénie muzyczna orkiestracja Switu okreslona jest
i przez Tezeusza, i przez Hipolite jako dysonans. Dla Tezeu-
sza to ,,muzyczny zamet psow szczekajacych i echa, co wto-
rzy”. ,, Tak muzykalnej rozterki — powtarza za Tezeuszem
Hipolita — tak stodkiej i grzmigcej burzy nigdy nie sfysza-
fam” (Przeklad M. Stomczyriskiego). Dopiero o kilkanascie
wierszy dalej, kiedy obudzeni ze ,,snu” Lizander i Demet-
riusz klekajq u stép Tezeusza, ,,niezgoda’ nocy zamienia sig
w ,zgode” dnia., Wiem, ze wrogowie z was i rywale. Skad -
Ze sige wziela ta fagodna zgoda?’ (Przeklad M. Stomczyri-
skiego).

Oba terminy opozycji: concord i discord ztgczone zostang
przez Tezeusza dopiero wtedy, kiedy Filostrates, mistrz ce-

S

remonii, wreczy mu program Krotochwili przygotowanej
przez ,atenskich’ rzemiesinikéw:

Przydiuga, krotka scenka Pyramusa
Mfodego, oraz jego ukochanej
Tyzbe, wesola | wielce tragiczna.
Przydiuga, krotka! Wesofa, tragiczna!
To 16d gorgcy i $nieg wielobarwny.
Jak znaleZz¢ zgodnosé¢ w takiej niezgodnosci?
(Przekiad M. Stomczyriskiego)

Tg nowa concordia-discors — zgodg niezgody — jest tra-
gikomedia i wcale nie najgorszg definicje dat zacny pan Pi-
gwa, kiedy swoim komediantom objasnial, jakq to sztuke
zagrajq: ,, Najzalosniejszg komedie i najokrutniejszg $mierc
Pyrama i Tyzbe”. Pan Pigwa, chociaz atenski cie$la, byt jak
widaé wecale oczytany w angielskim teatralnym repertuarze
i tytut swojej sztuki wystylizowat na ,,nowa tragiczng kome-
die” Edwardsa ,,Damon i Pitiasz"” (1564) albo za ,,Cambi-
ses’’ Prestona, ,.Zalosng tragedig, petng wielkiej uciechy”

1569).

( )sama tradycyjng i widocznie zachecajaca czytelnikow
T tytulature wprowadzili drukarze do afiszéw i na kar-
ty Szekspirowskich quarto: ,,Komiczna historia Kupca We-
neckiego” i ,,Najznakomitsza i najzalo$niejsza tragedia Ro-
mea i Julii”. Ten ostatni podtytut pasowatby jak ulat do
widowiska o Pyramie i Tyzbe. O podobieristwie tej historii
opisanej jeszcze przez Owidiusza do renesansowej opowie-
éci o Romeo i Julii (,surowo$é rodzicéw doprowddzi-
ta Pyrama i Tyzbe do zalosnego korica, Romea i Julig do
przedwczesnej Smierci”’) — pisano juz na blisko dwadzie$-
cia lat przed Szekspirowska tragedig o kochankach z Wero-
ny i komedig o kochankach z Aten.
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Nie wiemy i zapewne nigdy sig
nie dowiemy, ktérg ze sztuk -—
..Romea i Julie” czy ,,Sen nocy let-
niej” — napisal Shakespeare wcze-
sniej, ale dzieje $wiata i historia lite-
ratury ucza, ze opera buffa powta-
rza osoby i role w operze seria.
..Najzalosniejsza komedia" ukazana
jest w ,,Snie nocy letniej”” dwukrot-
nie w czasie teatralnej proby, a do-
piero potem, w akcie V, jako przed-
stawienie na weselu Tezeusza. Bur-
leska i parodia sg nie tylko w teks-
cie: w dialogu i $piewanych ,,lamen-
tach”, ., najzalo$niejsza komedia”
o podwdjnym samobdjstwie Pyra-
ma i Tyzbe jest tragedia Romea i
Julii odegrang przez clownow. Bur-
leskq sa dziatania aktorskie. Mur
dzieli kochankéw i tylko przez
..dziurke”, ,szparke”, ,szczelinke”
mogq ze sobg gruchaé, dotknaé sie
i calowaé. Nieprzyzwoitosci tej sce-
ny sg jednoczesnie naiwne i niewy-
bredne jak w szkolnych zartach i
posSmiechach, kiedy nadaje sie ob-
sceniczne sensy niewinnym sto-
wom. Bardziej wulgarne sg gesty.

Mur graniczny grat Ryj, kotlarz,
i zgodnie z zaleceniami Spodka,
ktory wtracal sie i do rezyserowa-
nia, mial rozczapierzyé palce —
..I niech trzyma palce, o tak...” Ale
jakim gestem? Ani tekst, ani didas-
kalia: ,,rozwiera palce” nie sg wcale
jednoznaczne. ,Szpara” z literg V
miedzy palcem wskazujacym i Sred-
nim moze by¢ pionowa lub pozio-
ma. Zgodnie z dziewietnastowiecz-
ng tradycjq aktorskg Mur wyciggat

rece i rozchylat palce, zeby kochankowie mogli pomiedzy
nimi si¢ pocatowac. Ale mogt to byé gest catkiem inny.
W elzbietanskim teatrze clownéw Mur, jak to niedawno
stwierdzono, stawat w rozkroku i rozczapierzal palce miedzy
nogami. Tak widzialem odegrang te scene w Szkole Teatral-
nej w Krakowie. U Shakespeare'a: ,, And this the cranny is
right and sinister”, ttumaczytbym: ,,/ tu jest szparka od pra-
wej dc lewej”. Ryj, chociaz byt ,.ateriskim'* kotlarzem, liznat
taciny albo wioskiego i wiedzial, co znaczy ,,sinister”.
Romeo nie moégt nawet dotkngé Julii, kiedy wychylala sig
z wykuszu na pietrze w swoim domu. Scena z Murem (,,Ca-
fuj przez dziure mnie w tej podlej scianie”) jest przettuma-
czeniem ,,na dno”’, na niskie i wulgarne, sceny balkonowej
z ,,Romea i Julii”. Kolejnos¢ samobaojstw w tej ,,najzatos-
ii"" jest taka sama jak w ,,Romeo i Julii”. Ale
Tyzbe, Julia z burleski, przebija sie pochwg od miecza Pyra-
ma. | to jest niemal wszystko, co wiemy o wystawieniu
»Snu nocy letniej” za zycia Shakespeare'a. Ostatnie stowa
Julii prosily sig¢ zresztg o parodie. Paszkowski przetozyt je
bardzo wiernie:

JULIA
Idg, czas koriczyc.
(chwytajgc sztylet Romea)
Zbawczy puginale!
Tu twoja pochwa.
(przebija sig)
Tkwij w tym futerale.

ochankowie z dworu Tezeusza nie spotkali w swojej
K nocnej wyprawie lwa, jak Pyram i Tyzbe w tym samym
lesie pod Atenami, ani groznej lwicy, jak Oliwier i Orlando
w bardzo podobnym lesie Arderskim w ,,Jak wam sie po-
doba”. Ale grozba $mierci zawieszona jest nad kochankami
od samego poczatku: , Smier¢ lub wieczyste rozlgczenie
z ludZzmi”” (Przeklad M. Stomczyniskiego) — zapowiada Te-
zeusz Hermii. Furor milosci zawsze przywotuje $mieré jako
partnera. Hermia do Lizandra: ,, Musze ciebie lub Smier¢ mg
odnalez¢” (Przektad M. Stomczyniskiego), Lizander o Hele-
nie, , ktérg kocham az do smierci”, Helena o Demetriuszu:
..Umre na rekach, ktére ukochalam”, i ponownie: ,,odkupie
wine ucieczkg lub smiercig”. Nawet sen ,,olowiany i nieto-
perzoskrzydly' jest podobny Smierci.
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Rezyseria - Willi hak
ANDRZEJ MARIA MARCZEWSKI Ilam alk o S B N

Scenografia
IWO DOBIECKI

Muzyka
TADEUSZ WOZNIAK

Tezeusz, ksigze Aten — EUGENIUSZ RZYSKI
Egeusz, ojciec Hermii — ANDRZEJ JUSZCZYK

Lysander — ARNOLD PUJSZA
Demetriusz — ANDRZEJ STENDEL
i g

deiech-Tozeusza — PIOTR-SIGHNSKE

— WOJCIECH STAWUJAK
— JERZY STEPNIAK
— ROMAN GRAMZINSKI

Pigwa, ciesla
Klin, stolarz
Dupek, tkacz
Flet, naprawiacz

miechow — WALDEMAR CZYSZAK
Hippolita, krélowa

Amazonek, zare-

czona z Tezeuszem — WANDA RZYSKA
Hermia, cérka Ege-

usza, zakochana w

Lysandrze — MALGORZATA OZIMEK

— TERESA KWIATKOWSKA

Helena, zakochana w

Demetriuszu — KRYSTYNA WOJCIK
— EWA ZABKIEWICZ

Choreografia
JERZY STEPNIAK

Praca nad §lowem
JOZEF FRYZLEWICZ

NOCY

ﬁi ; I Nll ;d Inspicjent: Wioletta Pujsza

Oberon, krol duszkow — WOJCIECH KALWAT
Tytania, krélowa du-

szkéw — DOROTA PIASECKA
Puck, czyli Robin
Dobroduszek — JADWIGA ANDRZEJEWSKA
Duszki:
Groszek — TERESA KWIATKOWSKA
— MALGORZATA OZIMEK
Pajeczynka — EWA ZABKIEWICZ
— KRYSTYNA WOJ_CIK
Gorczyczka — SABHNA-GTUBZHNGIA WiNDL RZYSKA
Osoby krotochwili wykonanej przez Prostakow:
Prologus — WOJCIECH STAWUJAK
Pyramus — ROMAN GRAMZINSKI
Tysbe — WALDEMAR CZYSZAK
Mur
Poswiata } — JERZY STEPNIAK
ksigzycowa
Lew

MIEJSCE: ATENY | LAS W ICH POBLIZU
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W tym wieloglosie mitosnego szaleristwa nie ma juz ani
mitologicznego sztafazu Kupida z jego grotami, ani neop-
latoriskiej metafizyki Amora z , pozacielesnym okiem™. W je-
zyku ziemskiego pozadania gtos jest okiem, ktore widzi blis-
ko&¢ innego ciala i reka, ktorg sigga po inng reke, chce prze-
wrécic¢ albo zabic. ; ) A

Pole jezykowe , $mierci” wystepuje w blisko pigcdziesig-
ciu wersach ,,Snu nocy letniej” rozdzielone niemal dokiad-
nie migdzy wydarzeniami w lesie i teatrem w teatrze na we-
selu Tezeusza. O zabijaniu mowi trzynascie wierszy, o ,,cho-

robie” — sze$¢. W ,,Snie nocy letniej” tylokrotnie nazywa-
nym najbardziej pogodng z Szekspirowskich , wesotych kq-
medii’’ o mitosci — ,,catowanie” wystepuje zaledwie szes-

ciokrotnie, ,rado$é’” (,.joy'') — osiem razy, a ,szczescie”
(,,Happiness’') — ani razu. ‘
Przygody w lesie w noce przedslubne sg ty!k_c?' pierwszg
z niespodzianych rewelacji w ,,Snie nocy Ietn'lej , uciechg
gléwna jest sztuka przygotowana przez clownéw na wese-
le. W obu ,,uciechach”, w lesie i na dworze Tezeusza, gtow-
nym aktorem jest Spodek. Przettumaczony na osla, kiedy
probowat w lesie swojej roli, ,,zostal Pyramus stodki —
przemieniony” (Przeklad M. Slomczyriskiego). A kiedy wre-
szcie zagral role Pyrama i ,umart” nazwany zostat przez Te-
zeusza ostem: ,,Z pomoca chirurga moze jeszcze wydobrzeje
i okaze sie ostem” (Przeklad M. Slomczyniskiego). '
Jezeli metamorfozy Spodka w lesie i w patacu odczytaé
synchronicznie, jak czyta sig partyture muzyczng, albo
..strukturalnie” natozy¢ na siebie, ,stodki byczek”, jak go
koledzy nazywaja, w dwoch swoich rolach — Qs}a i Pyrama
-~ $pi z krolowg elfow, ukoronowany zostaje i zdetronizo-
wany, umiera i zmartwychwstaje na scenie. Rezyserem noc-

nych przypadkéw w lesie byt Puk, Mistrz Nietadu. Interme-
dium o Pyramie i Tyzbe wybrat na uroczystosci weselne Fi-
lostrates, mistrz ceremonii. W ,,Snie nocy letniej”” wystawio-
nym jako intermedium na arystokratycznym weselu, inter-
medium odegrane przez rzemieslnikéw ,,ateriskich’ jest tea-
tralnym paradygmatem komedii Shakespeare’a. ,,Sen nocy
letniej” ma kompozycije ,,szkatutkowg”, mala ,szkatutka” po-
wtarza duzg, jak w rosyjskiej ,,babie”, w ktérej srodku jest
druga ,,.baba”, taka sama, tylko mniejsza.

rutalna i gwattowna wymiana kochanek w czasie jedne;
B nocy i przedslubna noc spedzona z ,,potworem’’ nie
wydajq si¢ tematami najbardziej odpowiednimi na spektakl
weselny. Burleskowe samobdjstwo antycznych pierwowzo-
row Romea i Julii nie bylo réwniez najbardziej odpowied-
nim tematem na uroczysto$ci weselne ksigcia Tezeusza.
Nocna przygoda Tytanii i czworga miodych ludzi z dworu
zostaje jednak w koricu ,,uniewazniona” w swojej realnosci
i uznana za przykry sen: ,,Niechaj o nocnych tych przygo-
dach mysla, ze byly tylko ztego snu udreka” (Przeklad
M. Stomczynskiego). ,Najokrutniejszej $mierci Pyrama
i Tyzbe" odebrana zostaje takze wszelka godno$é i powaga.
. T0 najglupsza sztuka — mowi Hipolita — jakg kiedykol-
wiek sfyszalam'* (Przekiad M. Stomczynskiego).
Samuel Pepys w swoim dzienniku pod datg 29 wrzesnia
1662 powtorzyt niemal stowo w slowo opinie Hipolity:
.nafjglupsza to i najbardziej niedorzeczna sztuka, jakg kiedy-
kolwiek widziatem".
Najbardziej jednak znaczgca jest wypowiedz Tezeusza na

poczgtku ostatniego aktu, jeszcze przed wystepem clow-
now.

Wariat, poeta, czlowiek zakochany,
Sq utworzeni wszyscy z wyobrazni.
(Przektad M. Slomczyriskiego)

Stowa Tezeusza, podobnie jak monolog Heleny w pierwszej
scenie | aktu — wypowiada aktor grajacy postaé, ale nie sg
one glosem postaci. Sg glosem w poetyckim meta-
-dyskursie, ktérego tematem sg ,.sny”” w ,,Snie nocy letniej”
i sam ,,Sen nocy letniej”. | jak w monologu Heleny powra-
cajg w nim neoplatoriskie opozycije.
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Ficino w ,.De amore” rozrézniat
trzy rodzaje , boskiego szatu” — furor
divinus: ,.natchnione szalenstwo
poety”’, ,,zachwyt wieszcza 1 unie-
sienie mistyka'" i ,.ekstazy kochan-
kow'". Dodawat do nich jeszcze ob-
cg Platonowi czwartq |§ategone
.wzlotu" i $wietego szalenstwa —
ekstaze najwyzszq — S$mierc dobro-
wolna (furor amatorius).

Ale o wiele wazniejsze od przy-
wolania neoplatoniskich klasyfika-
cji ..éwietego szatu” jest odwro-
cenie przez Tezeusza-Shakespea-
re'a hierarchii w tej wymianie zna-
kow.

Poeta okiem zatacza w natchnieniu
Z ziemi ku niebu i z nieba ku ziemi.
Gdy wyobraZnia nasuwa marzeniu
Ksztafty nieznane, poeta swym plorem
Je ucielesnia, przydajac nicosci
Migjsce na ziemi i nadajqc imig.
(Przeklad M. Slomczyﬁsklego)
W przeciwieristwie do .,natchnio-
nego szalenstwa” plat'onsk|eg<') poe-
ty, Szekspirowskie pioro r)'z?daje cie-
niom ,,powietrznej nicoscl _z!emskle
miano i odnajduje ich ,miejsce na
ziemi”'. Neoplatonskich , wieszczow
i, mistykow" w tej wypqw[9d2| T’e-
zeusza zastgpuje ,wariat”, ktory
_widzi wiecej diablow, niZli zdo-

ta pomiesci¢ caly obszar piekia”

(przektad M. Siomczyr’yskiegp), a
kochankowie zamiast pleknej.He-
leny wybierajg czarne Cyganichy.

Wszyscy trzej, ,wariat, zakochany i poeta’”, podobni sg
w charakterystyce Tezeusza do Don Kichota, ktory takze
(,,umyst rozgorgczkowany'') fantazjom, .airy nothing”, cie-
niom btednych rycerzy nadawat imie i adres — ,,miejsce za-
mieszkania", w brudnej pomywaczce talerzy z Tobozy wi-
dzial piekng Dulcynee i jak Szekspirowski wariat, ktory
.krzak zmienia w niedzwiedzia”, ruszat z kopig na wiatraki,
biorgc je za czarownikdw, | mieczem rabat buktaki z winem,
myslac, ze to bandyeci.

Gdyz zakochani tak jak obfgkani,

Majg umysly rozgorgczkowane,

A wyobraZnia ich ksztaftuje wiecej

Niz umysf chtodny bytby w stanie pojgcé.
(Przeklad M. Stomczynskiego)

W tej drwigce] wypowiedzi Tezeusza, ktéra jest ukrytg
obrong ,,Snu nocy letniej”’ i zarazem poetyckim manifestem
Shakespeare'a, ,,wiecej niz umyst chtodny’' nie jest ani pla-
toriskim cieniem, ani metafizycznym supra intellectum, ani
nawet il mondo soterraneo neoplatonikéw florenckich.
Wiecej niz chtodny rozum pojgé moze” — jest jak u §w.
Pawla , glupstwem $wiata”, ktére Bég wybral, ,aby za-
wstydzié¢ madrych”. To ,,gtupstwo Boze" z listu ,,Do Koryn-
tian” odczytane i powtdrzone za tradycjg karnawatowa, jest
tutaj bronig Btazna i pochwatg Gtupoty.

ariaci: Btazen, Mistrz Nietadu i Opat Bezrozumu wie-
W dza, ze , korona stwarza Kréla” i kiedy zostanie zdar-
ta, karnawatowy krélik tak jak i prawdziwi krolowie zamie-
nia sie w ,rzecz lichg i nedzng”, ze na ziemi jest , wigcej
diablow, niZli zdofa pomiesci¢ caly obszar piekfa”, i ze Dia-
ny, Psyche i Tytanie $pig nie ze skrzydlatymi Kupidami, ale
z ostem.

Stodki Spodku, ,,na jakiz to cie jezyk przetfumaczyli?”’ Na
jezyk ziemi.

Spodek juz po swojej teatralnej $mierci poderwat sie
i nieprzystojnym gestem pozegnat Mur. Tyzbe takze zmar-
twychwstata, trup jej przeciez nie mogt zostaé na scenie.
Ucieszna i pocieszna bergamaska Muru i Ksigezyca konczy
spektakl clownow. Jest juz péinoc i trzem parom $pieszno
do toza. Odchodzg ze sceny, w $wietle pochodni, w uroczy-
stym pochodzie.
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Scena jest teraz przez chwile pusta 1 tongta w péimroku,
jezeli ,,Sen nocy letniej” odegrany byt wieczorem na uro-
czystosci weselnej. Dopiero po chwili zjawia sie na niej
Puk, Mistrz Nietadu i ,,ustaw nocy’’. Bardzo dziwny jest je-
go monolog:

Gdy glodny lew ziemie trgca,

A wilk wyje do miesigca...
Otwierajg sie mogity

| potepiericy z tych mogif
Chodzg przez cmentarne drogi...

Ten mroczny monolog Puka bardziej bytby stosowny do
nocy, w ktérej zamordowano Dunkana, niz jako pozegnainy
epitalamion pierwszej nocy ksigzecej pary. | jak w tej nocy
krolobojstwa w ,,Makbecie” przywotano w tym monologu
Puka zawodzenie puszczyka i ztowrdzbng piekielng Hakate,
ona jest panig tej nocy, w ktorej elfy tancza, ,,jak sen, ktory
mroki goni” (przektad M. Stomczyriskiego). Jest to ta sama
noc, w ktoérej popelnili samobéjstwo Romeo i Julia, Pyra-
mus i Tyzbe, i w ktorej Hermia mogla zabi¢ Helene i Deme-
triusz Lizandra.

Puk ma w reku miotte, ktéra byla tradycyjnym atrybutem
Robina-kolezki: ,,Mnie z miotlg $le moja pani /Zebym wy-
miétt kurz przed drzwiami”. W tym zamiataniu sceny jest
dziwny i przejmujacy smutek. Jak w ,,Weselu”, kiedy o pot-
nocy lsia miotta wypedza Chochota i wymiata po nim izbe
z pazdzierzy. Puk tak samo wymiatat scene ze snu. Wielkie
i mocne wyobraznie teatralne sig spotykaja.

Jest to pierwszy epilog ,,Snu nocy letniej”. Ale jest jesz-
cze drugi epilog.

ciemng scene wchodzg teraz Oberon i Tytania ze
N swoim orszakiem. Majg na gtowach korony z pto-
nacych woskowych $wiec. Spiewaja i taricza pawane. Byé
moze nawet na dworskim weselu, jak w masce, zapraszali
gosci z sali do wspolnego tarica. Peter Brook w swojej styn-
nej inscenizacji znakomicie odczytat ten drugi epilog ,.Snu
nocy letniej”. Przy zapalonych $wiattach na sali aktorzy wy-
ciggali rece do widzow i rzucali kwiaty.
Tytania, Oberon i ich orszak elféw pojawiajg si¢ w sztuce

po raz wtéry jako nocne sobowtory postaci dnia. Jezeli
Oberona i Tytanie grata ta sama para aktoréw co Tezeusza
i Hipolite, monolog Puka dat im czas, zeby zmienié kostiu-
my. Szkatulkowa kompozycja doprowadzona zostala z za-
dziwiajgcg dramatyczng logika do ostatecznych konsekwen-
cji. Tezeusz | Tytania, Filosrates, mistrz ceremonii u Tezeu-
sza, Hermia i Helena, Lizander i Demetriusz — widzowie na

scenie ,,najzato$niejszej komedii” — sg sobowtérami wi-
dzqu oglqda;qcych_w teatrze ,,Sen nocy letniej". lluzja real-
nosci — wedlug pigknej formuly Northropa Fry’a — staje

si¢ realnoscig iluzji. ,,Cienie-sobowtéry” to sg aktorzy. Ale
jezeli aktorzy-cienie sg sobowtdrami widzéw, widzowie sg
sobowtorami aktorow.
Wiedzcie, ze to sen jedynie
' | zaraz jak sen przeminie.
I Na scenie zostat tylko Puk. To juz jest trzeci i ostatni epi-
0g:
Dobranoc, drodzy widzowie,
Dajcie nam brawo taskawie,
A co zle, to ja naprawie.
Jak w ,, Jak wam sie podoba” i w ,,Burzy” glowny aktor
prosi publicum o oklaski.
Ale kim jest Puk w tym trzecim i ostatnim epilogu?
- Komus, bog, ktéremu ludzie zawdzigczajg swoje obrze-
dy i Swigteczne uciechy, stoi przed drzwiami komnaty... Noc
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nie jest przedstawiona przez aktora, ale wskazufe na nig
wszystko, co sig tutaj dzieje, a wspanialosc sceny swiadczy,
ze bogata para zostala wiasnie zaslubiona i spoczywa na
posfaniu...

Kto jeszcze bierze udziat w tym obrzedzie? Jak to kto?
Weselnicy. Czyz nie sfyszycie kastanietow, wysokiego za-
wodzenia fletu i bezladnych spiewow? Pochodnie rzucajg
migoczgce Swiatla, wystarczajgce dla weselnikow, Zeby
wiedzieli, co sie wokdéft nich dzieje, ale nie wystarczajgce dla
nas, zebysmy ich widzieli. Sfycha¢ urwane i nagfe smiechy,
kobiety zrywajg sie z postan razem z mezczyznami w mes-
kich sandatach i w sukniach dziwacznie upietych, poniewaz
w tych uciechach i obrzedach kobietom wolno sig przebie-
rac¢ za mezczyzn i mezczyznom nosic kobiece suknie i maf-
powac ich chéd. Przywiedly juz kwiaty w wiericach upie-
tych na glowach i utracily swéj swigteczny wyglad w dzi-
kich plgsach tancerzy...”

Cytata jest u Filostratusa, greckiego sofisty i erudyty
(170—245), ktérego ,,Imagines’ staty sie w okresie rene-
sansu w taciriskim przektadzie jednym z najbardziej popu-
larnych podrecznikow i wzoréw antycznych wyobrazen bo-
goéw i mitycznych wydarzenl. Najstynniejszym i‘najczesciej
cytowanym rozdziatem ,,Imagines” byt , Komus”, ustep
G greckim bozku karnawatowych zabaw i obrzedéw. Sha-
kespeare nie mogt znalez¢ bardziej sugestywnego imienia
dla mistrza ceremonii Tezeusza. Filostratus stat si¢ Filostra-
tem na ,,atenskim” dworze, aby potem w kolejnym systemie
wymian ,,Snu nocy letniej” przeistoczy¢ sie w Puka, Mistrza
Nieladu, i w epilogu powréci¢ do swojego antycznego pro-
totypu — karnawalowego boga Komusa z ,,Imagines”, rze-
czywistego Filostratusa. Wszystkie mity u Shakespeare’a
majg swoj adres na ziemi.

Dialog 1987 nr 5 )
Nie sygnowane cytaty polskie z dziel Shakespeare’'a w przekiadzie

Jana Kotta. (Red)

Na ?djeciu od lewej: Andrzej Maria Marczewski (rezyset) i Tadeusz
Woiniak (kompozytor) w czasie proby ,,Snu nocy letniej”

ssDajcie mi tylko
jedng ziemi mile...”

Z Andrzejem l_\/laria Marczewskim, dyrektorem
Te_atru Polskiego w Bydgoszczy rozmawia
Wiestaw Nowicki.

— Po raz piaty w swojej karierze artystycznej obej-
muje pan kierownictwo teatru. Debiutowat pan jako
dyrektor w Watbrzychu, potem byl Plock, nastepnie
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warszawskie ,,Rozmaitosci'’, Battycki Teatr Drama-
tyczny w Koszalinie, a teraz — Bydgoszcz. Kazda ze
scen, ktora pan prowadzit zyskiwata ciekawe i war-
tosciowe oblicze artystyczne. Sadze, ze publicznosc
Bydgoszczy wiaze spore nadzieje z panska osoba...
— Nigdy nie mozna przewidziec, jak potoczg sie losy dane-
go teatru, zalezy to przeciez od wielu czynnikow. Mysle jed-
nak, ze mozna sprecyzowac kilka zasad, ktore powinny byc
respektowane przez kierownictwo teatru i jego zespot. Pozor-
nie sg one do$¢ proste, acz w praktyce sprawa jest znacznie
bardziej skomplikowana... Zatem teatr powinien mowié pel-
nym glosem o podstawowych problemach naszej wspol-
czesnosci, ukazywaé calg ztozonos¢ zagadnien z zakresu
etyki. Stowem — stara¢ sie objasnia¢ $wiat i analizowac
nature ludzkg. Aby bylo to mozliwe potrzebna jest wielka,
rzeczywiscie wielka literatura. Stad tez w swoich penetra-
cjach rezyserskich bardzo czesto odwoluje si¢ do klasyki.
| rowniez tutaj bedzie ona stanowi¢ baze repertuarowg Tea-
tru Polskiego. Zagramy wigc ,,Sen nocy letniej” Szekspira,
.Mistrza i Malgorzate” Buthakowa, ., Termopile polskie™ Ta-
deusza Micinskiego, ,Operetke” Gombrowicza. Mozna
chyba powiedzie¢, ze nasza duza scena bedzie miejscem,
gdzie sprobujemy prowadzi¢ z bydgoska publicznoécig dia-
log o imponderabiliach, prezentujac spektakle o pewnym
rozmachu teatralnym, jezeli chodzi o $rodki inscenizacji.

— Powiedzial pan dotad o dwoch zasadach, ktore
powinny byé realizowane, jezeli myslimy o dobrym,
artystycznym teatrze — o zakresie tematow, ktore
podejmuje,i o repertuarze. Pozostaje aparat wyko-
nawczy...

Oczywiscie — bez sprawnego zawodowo zespolu nie
ma co mys$leé¢ o dobrym teatrze. Méwiac: zesp6l, mam na
mys$li nie tylko aktorow lecz wszystkich bez wyjatku praco-
wnikéw teatru. Zwykle tak bylo, ze okreslony teatr zyskiwal
wysokg range artystyczna, gdyz pewng grupe ludzi taczyta
wspdlna pasja, autentyczna chec i potrzeba tworzenia. Ten
czynnik ma swoje znaczenie.

W Teatrze Polskim w Bydgoszczy zaszty duze zmiany ka-
drowe — przede wszystkim znacznemu wzmocnieniu uleg!
zespot aktorski, ktory jest zdolny, jak sadze, do realizacji
wielkiej literatury dramatycznej. A taka, jak wspomniatem,
bedzie obecna na naszej scenie.

-

e

-

— Jakie pozycje przewiduje pan dla Teatru Kameral-
nego na biezacy sezon?
— O ile duza scena bedzie teatrem inscenizacji, umownie
rzecz okre$lajgc, to w Teatrze Kameralnym pokazemy sztuki
bedgce refleksjg o egzystenciji jednostki. Oczywiscie najwa-
zniejsza tutaj jest ranga intelektualna poszczegdlnych utwo-
row. | tak zaprezentujemy ,,Matkg™ Witkacego — w roli ty-
tulowe] wystgpi znakomita nasza aktorka Zofia Rysiéwna.
Zdzistaw Wardejn wyrezyseruje , Mizantropa” Moliera w prze-
ktadzie Jana Kotta. Siegamy wiec po najtrudniejszg za-
pewne sztuke Moliera i jestem bardzo ciekawy, jak dzi-
siaj zab_rzml ona ze sceny. W repertuarze Teatru Kameralne-
,gA(I)I znajdg si¢ takze ,,Pokojowki” Geneta i ,,Bog” Woody
ena.
— | — aby skoriczy¢ temat — ,.Emigranci’”” Mrozka,
ktorymi Teatr Polski w Bydgoszczy zaczyna sezon
artystyczny 1988/89.
— Nie jest to wybor przypadkowy — pokazujemy jedng
z najlepszych sztuk polskich ostatnich lat, w ktorej goscin-
nie wystgpi znany warszawski aktor Jozef Fryzlewicz (takze
rezyser tego przedstawienia).

— Jak widze, wraca pan do starej i dobrej praktyki
wystepow goscinnych znanych artystow. Z pewno-
$cig stanowi¢ one beda dodatkowa atrakcje dla byd-
goskiej publicznosci.

— We wszystkich wtiasciwie teatrach, ktore prowadzilem
grali goscinnie znani aktorzy. Bedzie to miato miejsce takze
w Bydgoszczy. Moéwigc o repertuarze nie wspomnialem
o tym, iz zamierzamy wystawi¢ mato znanag, a chyba najcie-
kawszg komedie Adama Grzymaly-Siedleckiego — wielce
zastuzonego dla Bydgoszczy — ,,Los na loterii”. W tym spe-
ktaklu jedng z gléwnych rél zagra Hanka Bielicka.

— Nie wymienit pan takze jeszcze jednego utworu,
po ktory, jak wiem, zamierza pan siegngé¢ — mysle
o polskiej prapremierze ..Golgoty’” Mirostawa Krle-
zy w rezyserii Petara Sarcevi¢a z Jugostawii.

— Ta}(, jest to wazne przedsiewziecie artystyczne i jedno-
cze$nie kontynuacja wspotpracy ze scenami Jugostawii,
ktérg prowadzg od lat. Dramaturgia jugostowiariska bedzie
takze obecna na naszych scenach w szerszym wymiarze -—



26

pokazemy , Klatke” Stojanoviia, ktorg prezentowalem juz
w Koszalinie.

— Wymienil pan caty szereg znaczacych tytutéw, po
ktore zamierza pan siegnaé. Jednak nie wyczerpuja
one repertuaru scen bydgoskich w tym sezonie...

Zalezy mi, zeby w mozliwie szeroki sposob zwrocié sie
do spoleczenstwa Bydgoszczy i pozyskac je dla teatru. Dla-
tego tez chcemy utworzy¢ Dyskusyjny Klub Teatralny, kiory
skupiatby mitosnikow sztuki scenicznej. Byiaby to trzecia
scena naszego teatru, na ktorej prezentowac bedziemy sztu-
ki adresowane do wezszego kregu odbiorcow. Czgsto spek-
takle stanowilyby rodzaj eksperymentu artystycznego, jak
chociazby , Protesilas i Laodamia” Wyspianskiego czy
.Moj Faust” Paula Valery'ego (bedzie to prapremiera pol-
ska tej trudnej i niezwyklej sztuki). Méwiac o formach dzia-
lalnosci Teatru Polskiego w Bydgoszczy chciatbym jeszcze
wspomnieé, iz nosimy sie z mys$lg, aby utworzy¢ Sceng
Nocna, ktéra grataby wylacznie dla widzow dorostych sztu-
ki, ktore czesto uwaza sig za obsceniczne — jednak w swo-
jej warstwie literackiej stanowig one znaczace dokonania
artystyczne. Przez cale lata wstydliwie przemilczaliSmy ist-
nienie frywolnych komedii Aleksandra Fredry. Teatr . Syre-
na’ przetamat rok temu te bariere. | to, co dawniej wydawa-
jo sie obsceniczne, dzisiaj stanowi swoisty zart literacki.
A Fredro jest Fredra takze w tych komediach... Chciatbym
takze zaprezentowaé slynne erotyki Emila Zegadtowicza
.Wrzosy", a takze sztuke St. H. Lubomirskiego .. Komedia
Lopeza Starego ze Spiridionem". Propozyciji repertuarowych
jest wiecej: chocby $wietnie napisana komedia Aido Nicolai
..Byla dziewigta", czy nagrodzona na Konkursie Teatru Pol-
skiego w Warszawie znakomita wspolczesna rzecz Tadeu-
sza Stobodzianka ,, Obywatel Pekosiewicz”

— Wiadomo, ze nasz teatr przezywa istotny kryzys
frekwencyjny. Nie wszyscy udwiadamiaja sobie jego
rozmiary. Trzeba jednak rzecz nazwac po imieniu:
85% naszego dorostego spoteczernstwa nie chodzi w
ogdle do teatru. Jezeli wigc nie chcemy, aby za kilka
lat byto jeszcze gorzej, trzeba zdoby¢ sig na zdecy-
dowane dziatanie...

— Podzielam ten poglad. Myéle, ze musimy przystapi¢ do
swoistej batalii, aby pozyska¢ dla teatru miodziez. Dlatego

w Bydgoszczy bgdziemy kontynuowa¢ i rozwija¢ réznego
rodzaju formy edukacyjne w zakresie sztuki teatru,’ktore
podejmowalismy w Koszalinie. Uruchomiliémy tam Scene
Szkolna, dajac spektakle budowane w oparciu o lektury.
Byto to wazne dos$wiadczenie — chcemy je kontynuowaé
przy wspotpracy Kuratorium, wtadz oswiatowych i Bydgo-
skiego quarzystwa Kulturalnego.

— Pomoéwmy przez chwile o Andrzeju Marii Mar-
czewslklmA -— rezyserze...

= Myslg, ze w mojej pracy teatralnej bylo kilka przedsta-
wien, ,ktore st_anowi{y pewne punkty zwrotne. Mysle tutaj
o dwaoch realizacjach , Mistrza i Matgorzaty” Buthakowa,
o] msgen’l'zaCJ_a(;h dramatéw Karola Woijtyty, o ,, Termopilach
polskich” Micinskiego, , Legionie” i , Nocy listopadowe;j”
Wyspianiskiego...

— Llf?ta_?a, jak sadze, jest diuzsza: trzeba jeszcze
wymienic¢ ,,Psie serce” i ,,Szkarlatng wyspe’’ Butha-
kowa, a takze ,,Zezowate szczescie 2'° wedtug prozy
._Jerze_g(_) Stefgna Stawinskiego. Przedstawienia te u-
jawniajaq zaréwno panskie upodobania rezyserskie,
Jak tez odkrywajq cechy pariskiego talentu i swoisty
ghar?kter pisma teatralnego, by tak sie wyrazi¢. My-
sle, ze mozemy juz mowic o zjawisku, ktére mozna
okresli¢ jako ,,teatr Marczewskiego’. Zwykle tak
bywa w parskich spektaklach, posiadajacych chara-
kter inscenizacji, ze ich bohaterem jest zbiorowosé
usytuowana w dramatycznym momencie dziejo-
wym. Ludzie ci musza wybiera¢ — czas zmusza ich
do takich decyzji, a czesto wybér niesie ze sobg cien
tragedii...

— 0Od lat powtarzam we wszystkich wypowiedziach: w te-
atrze, w sztuce najwazniejsza jest my$l — podijgcie tema-
tow, ktore sg udziatem spoleczenstwa. Niewatpliwie czgsto
bywato i tak, ze tonacja przedstawien, ktore realizowatem
wyzbyta byta tatwego optymizmu.

— Sadze_, ze panskie penetracje repertiiarowe —
Stowacki, Micinski, Szekspir — nieuchronnie prowa-
dza pana do arcydziet naszego dramatu romantycz-
nego: do ,,Dziadow" i ,,Nie-Boskiej komedii”...

— Spraw’a jest bardzo trudna, aczkolwiek nie ukrywam, ze
od lat mys‘lle o tych arcydzietach naszej literatury. Realizacja
.Dziadow" czy ,,Nie-Boskiej" bylaby mozliwa dopiero wte-
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dy, gdy caty zespot wiedzialby ze te zadania nie przekraczajq
jego mozliwosci. Stowem: potrzebny tutaj jest sprawny i twor-
czy aparat wykonawczy, wiasciwy czas i ...miejsce.

— Cazyli, jak pisat Stowacki: — ,,Dajcie mi tylko jed-
ng ziemi mile...”"

— Ale dalej poeta mowi tak: — ,,Moze, o bracia, za wiele
zachciatem...”

— Dziekuje panu za rozmowe.
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