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1FAIR

morskiej w grudzigdzu

Zziemi po

“ »(...) Chyba zaden dramatopisarz
nie wykazywal plodniejszaj pomy-
stowosel, zaden nie wzbogacil w
takim stopniu teatru W sceny
prawdziwie komiczne, zaden nie
dal tak urozmaiconej i z takim zy-
ciem nakreslonej panoramy wie-

ALLARDYCE NICOLL: Dziejz
dramatu. PIW. Warszawa, 1983,
€7, 8 (302
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(..) Utozytem sztuke wemneckq pt.
,Le baruffe chiozzote” (,,Acwantura w
Chioggi”). Ta ludowa i gminna kome-
dia zrobita Swietne wrazenie. (...)

(..) Nie bede podawat streszczenia
tego utworu, gdyz tre$é¢ jego jest bez
zraczenia, a caly sukces zawdziecza on
odmelowaniu natury.

Bytem w mlodosci w Chioggi w cha-
rakterze koadiutora. Jest to stanowi-
stko odpowiadajqce zastepcy naczelni-
ka wydziatu karnego.

Mialem do czynienia z tym licznym
i hata$liwym ludkiem rybakdéw, majt-
kéw i kobiecinz2k, ktorych jednym
miejscem spotkan towarzyskich jest
ulica. Poznalem ich obyczaje, szczegol-
ny jezyk, ich wesolo$é i ztosliwosci.
Mogtem je dobrze odmalowad, a stolica,
oddalona tylko o osiem mil od tego
miasteczka, znala doskonale moje
PIETWOWZOTY.

Sztuka miata sukces, jeden z mnaj-
Swietniejszych, i ¥ zakonczyla sezon
karnawatowy (...)

CARLO GOLDONI: Pamietniki.
PIW. Warszawa, 1958 r., s. 375.

JEDNOSC CZASU
LAWANTURY”

,Awantura w Chioggi’” bez wat-
pienia rozwija sie wedlug Scislego
nastepstwa czasowego. Nie wyste-
puje zadne zawieszenie ciggloSci
czasowej miedzy poszczegdlnymi
aktami, a nawet miedzy scenami.
Od jednej sceny przechodzi sie do
nastepnej, rozgrywajacej sie w
bezposrednio nastepujacym po niej
odstepie czasowym. Typowy przy-
klad to zakonczenie pierwszego ak-

tu. Toffolo grozi: ,,Niech mnie raki
zjedzg, jesli ich wszystkich razem
nie zaskarze do sgdu.” Poczgtek
aktu drugiego — Toffolo wchodzi
do koadiutora: ,,Wasza milosé,
wielmozny panie sedzio!” itd. 1o
samo w akcie drugim i trzecim, to
samo w kazdej scenie.

Goldoni osigga niewiarygodna
dla mnie doskonalog¢ koﬁstrukcji.
I to postugujgc si¢ najprostszym
sposobem: opowiadajgc historie ja-
ko nastepstwo zdarzen, ktorych
nic przedstawia ani nie nawarst-
wia, lecz ukazuje jedno po drugim,
zgodnie z ich naturalng logikg, z
odpowiednimi konsekwencjami i
rezultatami. Jedna scena przecho-
dzi w druga, ta za§ w jeszcze jed-
ng, zgodnie z uplywem czasu, nie-
ustannie, bez przerw. Goldoni w
pewnym momencie zatrzymuje
przeplyw akeji i czasu, gdyz dosé
juz sie wydarzylo, lecz z powodze-
niem mogltby pozwoli¢, aby histo-
ria toczyla si¢ dalej, aby przemine-
la nastepna noc, wstal nowy dzien,
spadl deszcz lub S$wiecito slonce,
aby po ksiezycowej nocy nastal
$wit, by rozlegl si¢ $miech i poja-
wily sie lzy, krzyki i skargi, milosé
1 matzenstwo, narodziny i $mieré.
Siowem, moglby ciggngé niezwy-
kle ptynng i niespokojng opowiesé,
w ktorej nieustanne ,awantury”,
ciggle zzymanie sie z powodu byle
glupstwa, wydajg sie stanowi¢
gtéwna troske postaci, calg prawde
ich zycia. Bo tez i akcja Awantury
nigdy nie konczy sie ani nie roz-



poczyna, nie stanowi samodzielne-
go watku rzeczywiscie interesujg-
cego zdarzenia czy szeregu nie-
zwyklych lub przynajmniej war-
tych przytoczenia przypadkow:
jest to tylko fragment — obojetne,
maly czy wigkszy — zyciowe]j rze-
czywistosci, ktora tutaj nie sprawia
nawet wrazenia poezji, tak wydaje
si¢ ogotocona i pozbawiona ambicji
poetyckich. Stad na przyklad brak
zakonczenia aktow i scen. Brak tez
poczatkéw, z wyjatkiem aktu
pierwszego, ktory determinuje calg
akeje Awantury. (...)

(..) Wszystkie sceny Awantury
wydaja nam sie z niezwyklg latwo-
Scig polgczone w swoim nastep-
stwie poetyckim, logicznym i cza-
sowym. Sg one odmienne od ,,bie~
glej gry konstrukeji”, na ktorej

oparty zostal chzac:y Wachlarz,

gdzie wszystko zestawione jest jak
w szwajcarskim chronometrze, i
gdzie autor udowadnia, jak nieza-
wodny jest jego mechanizm! Tutaj
natomiast mechanizm nie jest zlo-
zony apriorycznie. ,Przypadkowo”
jest taki, a nie inny, rownie dobrze
moglby byé inny, a zasadnicza jego
funkcja nie uleglaby zmianie: in-
ny powod kiotni, nieporozumienia,
wada wymowy Padron Fortunata
zastapiona inng wada u kogo$ in-
nego, inna miltos¢, inne fakty z zy-
cia ludzkiego. Mechanizm nie zo-
stal zlozony przez autora, lecz
przez nieuchronnos¢ kolei zycia
ludzkiego, ktore ukladajg sie raz w
taki, raz w inny sposéb. Autor nie

narusza ich porzadku: wybiera je,
wybiera tylko niektdre z nich, wea-
le nie te najbardziej niezwykle, i
sprawia, ze dzigki pomocy staja si¢
one absolutnie niezwyktle. Tak jed-
nak, aby Awantura potrafila prze-
kaza¢ publicznosci (niezaleznie od
charakteréw, od psychologii ludu,
od szczegblnych cech klasowych,
stosunkéw, stowem — niezaleznie
od wilasnej indywidualnej historii
i wtasnej historii jako okreslonego
czasu historycznego) takze pewien
rodzaj odwiecznego losu ludzkiego.
Ten rodzaj uniwersalnego tchnie-
nia, ktore kryje sie w placzu
i $miechu, w zdarzeniu blahym
i pozytecznym, w sprawiedliwosci
i niesprawiedliwo$ci wypadkow.
Aby to osiaggna¢, nalezy, by¢ moze,
wystawi¢ sztuke bez podkreslania
skonczonej i zamknietej formy kaz-
dego aktu, lecz przedstawic jg jed-
nym tchem, ze zmiang rytmoéw, z
krétkimi przerwami dla nabrania
ocddechu, z pewng nieuchronnoscia
powtarzanych gestow 1 stow lub,
co najwyzej, wprowadzajac do nich
nieznaczne tylko zr6znicowania,
nie obawiajgc sie monotonii, to jest
zbyt matej dozy niezwyktosci, zbyt
matej dozy rozrywki...

Bez przywigzania zbyt drama-
tycznej wagi do wydarzen, bez
proby przeksztalcenia ich w samo-
dzielne watki, pozwoli¢, aby nastg-
pilo to, co powinno i moze nasta-
pi¢: aby Smiech rodzil sie tam,
gdzie (i kiedy) powinien sie rodzi¢,
przypadkiem: podobnie czulos¢



i wszystko inne. I aby pod koniec
wszystko przemineto, jak cien na-
stepuje po stoncu, a slonce po cie-
niu i zndéw cien, by nazajutrz roz-
poczaé wedréwke w innej kolejno-
$ci, aby komedia ludzka zamaria
nagle w zaimprowizowanej zaba-
wie 1 trwala tak w zawieszeniu,
bez rzeczywistego rozwigzania, bez
ostatecznego zakonczenia.. I aby
widz mog! dopiero poézniej zanali-
zowac troski tego malego swiata,
tak szczegblnego, tak zamknietego
w swoich psychologicznych i histo-
rvcznych wymiarach, choé¢ moze
tak bardzo otwartego na wielki
schemat zycia.

PORA ROKU

...Stopniowo doszliSmy do prze-
kenania, ze akcja ,,Awantury w
Chioggi” rozgrywa sie mniej lub
bardziej pézng jesienig. Potwier-
dzaja to wszystkie szczeg6ly: si-
rocco, gatunek ryb zlowionych
przez Padron Toniego, goraca pie-
czona dynia, zapasy i prezenty
przywiezione z Senigalii (wielkie
prace wykonywane przed nadej-
$ciem zimy, pierwsze burze).

Czy jednak fizyczne okreslenia
czasu Awantury ma az takie zna-
czenie? (...)

(...) Sadze, ze zasadniczy problem
sprowadza sie do granic i powodow
tej wlasnie analizy. Do znaczenia,
jakiego nabiera czas w ogoélnej in-
terpretacji -tekstu. Jesli przyczynia

sig on do wspoéltworzenia poetyc-
kiej rzeczywistosci tekstu, ulatwia
odkrywanie jego wiecznosci w
przemijajacej chwili, jesli pomaga
w demistyfikacji zastosowanego
modutu interpretacyjnego, od wie-
kow skonwencjonalizowanego, ie-
$li pobudza widza do zrozumienia
rzeczywistosei bardziej ludzkiej,
gicbszej, ukrytej pod kolejnymi
zwadami i postaciami w nie zamie-
szanymi, staje sie woéwczas czyms,
czego pomingé nie sposob (...).

(...) W ostatecznym rozrachunku
istotna jest nie jesien, miesige, czy
dokladna godzina, lecz mozliwos¢
przenikania pogardy przez papie-
rowe dekoracje sceny, a przede
wezystkim wykluczénie niektérych
por roku bardziej spokojnych, wy-
godnych. Mozliwo$é psucia sie po-
gody, jej zmian, ktére towarzysza
zmiennym kolejom zycia. I tak od
ekstazy domniemanego lata naste
puje przejscie do przemijajacej je-
sieni. W Awanturze czu¢ juz bo-
wiem nastroj oczekiwania na zime.
Poranki moga byé¢ juz spowite
mgla, ktéora rozprasza slonce, a
wiatr niesie ze sobg deszcz i stonce,
jak kazda chwila zycia ludzkiego
niesie izy i usmiech: zmiennogé
zdarzen znajduje kontrapunkt w
mozliwej zmiennosci natury. My-
sle, ze ,,Awantura w Chioggi” ma
miejsce ktoregos dnia pdznej jesie-
ni, cieptej jeszcze, ale juz z pierw-
szymi mroznymi powiewami. W
ostatnich niklych juz promieniach
slonca. W dniu niespokojnym,



wietrznym, niepewnym, kiedy 1o
wiatr i pora roku nie potrafig po-
laczyc sie w jedno, lecz $cierajg sie,
szamoczg, uspakajajg i znoéw staja
do walki, aby wreszcie, pod wie-
czbr, na pare chwil uspokoié sie,
gdy tymeczasem zblizajg sie juz
pierwsze cienie nocy. (...)

Scenografia

..Znojne dni przy pracy nad
scenografig ,,Awantury w Chioggi”
Luciano (Damiani) nie ogolony, z
egzaltacjg w oczach, szkicuje weg-
lem i zmazuje scen¢ po scenie. A
wilasciwie idee scen, zarysy, proby
scen, w miare jak jawia sie¢ w na-
szych dyskusjach. Ja moéwie, od-
czytuje fragmenty notatek, a on
$ledzi, znakami oddaje moje stowa.
Niby jaka$ tajemnicza stenografia
teatralna. Lecz znalezliSmy sie na
mieliznie. Po pobycie w Chioggi, z
ktérej wynieslismy tyle obrazow,
najprawdopodobniej zabrnelisSmy

"w $lepg uliczke. Mysle jednak, ze
wszystko sie wyjasni, musi sie wy-
jasni¢, objawi¢ swg bezposredniose,
z danych teoretycznych przeksztal-
ci¢ sie w dane faktyczne.

Nalezy uchwycic¢ istotlg, miejscé,
pustke i przestrzen, w ktoérych po-
rusza sie- Swiat ,Awantury w
Chioggi.” Naturalnie nie rzeczywi-
ste miejsce, lecz potencjalne, prze-
sigkanie prawdg 1 poezja, odpo-
wiednie do gry, zrozumiate i piek-
ne dla tego, kto je oglada.

:
|

(..) Z przodu dwa skrzydia do-
mostw, wprawdzie schowane przed
naszym, widzow, wzrokiem, . lecz
czujemy ich profil, zarys muru czy
komina, ktory niesie nam cieplo
rodzinne, wspomnienie izby — 16z-
ke i ogniska domowego rybakoéow.
Jeden fragment z jednej strony,
drugi z drugiej, i obie te plaszczyz-
ny wznoszg sie, polaczone w gorze
dhuga linig. I kroétkie drgania
dwoch biatych powierzchni czyste-
go wyplowialego od stonca ploétna.
Ziemia: rzedy dtugich drewnia-
nych desek, ciemnych i jasnych,
znaczonych czarnymi urywanymi
sladami sziukowania, nie wiado-
mo czy to teatr, czy okret. (...)

(...) Pare krzesel, na prawo, obok
1 niemal wokét skrzydla domu, po-
dobnie po przeciwnej stronie. Sie-
dzgce kobiety, skupione nad pracg.
Nieruchome, jakby na wiecznose
zamarle staruszki. Matki pochylone
nad pracg, ociezale, lecz o szybkich
ruchach rak.

Dziewczeta: zreczne dlonie, glowy
uniesione, zywe 1 czujne 0Czy: Z
ktorejs strony dobiega piosenka
zaintonowana poliglosem. Slowa
rzucane w powietrze. Toczgey sie w
strone proscenium ktebek i dziew-
czyna, ktora podrywa sie, aby zla-
paé go, zanim spadnie. W glebi,
obok starej, unieruchomionej lo- -
dzi, inna, wyraznie zarysowana, po-
sta¢ w okreconej przez wiatr spod-
nicy. I lekki, krotkotrwaly poryw
wiatru wznosi wir piasku, ozywia-
jac nagle niebo, przedmioty i lu-



dzi, a z glebi, moze z czerwieni
ubioru i jasnej bieli twarzy docho-
dzg stowa, niby sygnat: ,,Stuchajcie
no, dziewczeta, co powiecie o po-
godzie?” (..)

GIORGIO $TREHLER: O teatr dla

ludzi, teorie wspdlezesnego teatru.

WAIF. Warszawa, 1982 r., s. 375.
przelklad Radostaw Klos

22 111707 w Wenecji urodzil sie Carlo
Goldoni wtloski komediopisarz.

1719 — Goldoni zostal przyjety do Ko-
legium Jezuitow w Perugii,
gdzie ukonczyl humanistyke
i retoryke, nieco pézniej w Ri-
mini podjal studia filozoficzne.

1723 — Carlo Goldoni studentem Ko-
legium Papieskiego, z ktorego
po trzech latach zostal usunie-
ty jako niefortunny autor sa-
tyrycznej komedii , Kolos”
o$mieszajgcej, uznane za sza-
cowne, rodziny w Pawii,

1726 — Goldoni stuchaczem wykladow
prawa cywilnego i kanoniczne-
go w Udine.

22 X 1731 — Carlo Goldoni doktorem
praw uniwersytetu w Padwie.

1732 — C. Goldoni uznany samodziel-
nym adwokatem w Wenecji.

1732 — Goldoni krytykiem obyczajow
wspoélczesnych we wzorowa-
nych na tercetach Dantego i
wydanych w almanachu pt.
»Doswiadczenie przesziosci be-
dace wskazowkag na przyszlosé”.
Kolejne literackie proby sztuk
teatralnych, powstanie tragedii
lirycznej ,,Amalasunta”. Wy-
jazd Goldoniego do Padwy
i Mediolanu z powodu niepo-
wodzen matrymonialnych.

1732 — Goldoni w Mediolanie $wigcl
sukcesy jako autor interme-
dium na dwa glosy pt. ,,Gondo-
lier wenecki”. Jest to jego pier-
wszy utwér komiczny wysta-
wiony publicznie, a nastepnie
drukowany. Jako pracownik
gabinetu ministra Bartoliniego
wykonywal polecenia reprezen-
tacyjne i towarzyskie.

193¢ — W Weronie Goldoni zachwycit
aktora komicznego Giuseppe
Imera 1 jego teatralna trup:z
swoim ,,Belizariuszem”. Mile
przyjgcie ze strony Imera wply-
nelo zapewne na przyszie losy
komediopisarza, ktéry po czter-
dziestym roku zycia zdecydo-
wal si¢” na porzucenie kariery
adwokata i state zwiazanie sig
z trupg aktorska.



24 X1 1734

1735 —

1738 —

1740 —

1740/41

1743 —

1743 —

1745 —

1748 —

1789/49

— Premiera ,Belizariusza”
w Wenecji, opera komiczna
Goldoniego entuzjastycznie

przyjeta, uzupelniona interme-
dium ,,Pupilka” nie schodzila ze
sceny do konca jesiennego se-
zonu teatralnego.

Kolejny sukces Goldoniego jako
autora sztuki ,,Don Juan Tue-
rio czyli Rozpustnik”, dedyko-
wany Michell Grimani wlasci-
cielowi teatru i przedsiebiorcy
Wielkiej Opery — najstawniej-
szego teatru operowego w Eu-
ropie az do XVIII.

powstanie pierwszej komedii
charakterow Goldoniego zaty-
tulowanej ,,Czlowiek doskona-
1y” (,,Momolo cortesau”) cieszg-
cej sie ogromnym powodzeniem.
Sztuka nie miata dialogow pi-
sanych, podana byla jedynie
rola gléwnego aktora, pozostale
byly improwizacjg na dany te-
mat. .

,»,Gustaw Waza” — opera Gol-
doniego napisana dla teatru La
Sensa.

— ,,Rozrzutnik”, »Irzydziesci
dwie dole Arlekina”, ,,Krytycz-
na noc albo Sto cztery przygo-
dy jednej nocy” Goldoniego w
sezonie komicznym w Wenecji.

w karnawale wystawiono ko-
medie¢ muzyczng ,Hrabianka”.

Goldoni zmuszony jest opuscic
Wenecje prawdopodobnie z po-
wodu zaciggnietych diugow.

Carlo Goldoni — poddany ksi¢-
cia Modeny i konsul genuen-
ski w Wenecji dyrektorem tea-
tru w Rimini.

»Sluga dwoch panéw” — ko-
media grana w Mediolanie i w
Wenecji (1746) ponadto powsta-
nie ,Czlowieka roztropnego”,
»Dwoch blizniakéw” i in.
powrot Goldoniego do Wenecji
oraz premiera ,,Sprytnej wdoéw-
ki” na otwarcie karnawalu za-
konczonego wystawieniem ,,Ucz-
ciwej dziewczyny”.

— po uplywie prébnego sezonu
Goldoni zwiazal sie z Medeba-
ckiem i jego Teatrem Sw.
Aniola na okres 4 lat.

1750 —

1753 —

1754 —

dzielo krytyczne Goldoniego ,,11
teatro comico” (Teatr Kome-
dii), w ktorym wylozyt swoje
sreformy?, .
pierwsze wydanie tomu kome-
dii Goldoniego.

,Dwaj Pantaloni”, czyli ,,Kup-
ox’ »Ciekawskie  kobiety”,
,»Czlowiek nierozwazny” oraz
»Mirandolina”, ,,Oberzystka”,
— sztuka uznana za jedno z
prawdziwych arcydziel Goldo-
niego.

przejscie Goldoniego do Teatru
Sw. Lukasza i premiera ,,Intro-
duzione” oraz ,Zazdrosnego
skapca”.

»Angielski filozof” na otwarcie
sezonu i ,,Bal miejski” stano-
wiacy jego zamkniecie przy
wielkim powodzeniu.

1754/55 — ,,Czula matka” i ludowa ko-

media wenecka ,Le massere”

1756/57 — dwukrotny wyjazd Goldonie-

1738 —

1759 —
1760 —

1761 —

1762 —

1762 —

go do Parmy; przyznanie ko-
mediopisarzowi rocznej pensji
z tytulem nadwornego poety
Infanta Don Filipa.

wyjazd do Rzymu, pobyt Gol-
doniego w Bolonii.

powrét do Wenecji.

premiera ,,Osobliwego zdarze-
nia” 1 ,,Gburé¢w” uznanych
przez Gaspara Gozziego za wy-
jatkowo udany utwoér scenicz-
ny.

ostatni rok pobytu Carlo Gol-
donicgo w ojczyinie; trylogia
,»Bzik wakacyjny”, ,Przygody
na wsi”, ,, Powrot ze wsi”, sztu-
ka ,,Dobra matka” poczatkowo
dos¢ chlodno przyjeta, poéiniej
cieszaca sie powodzeniem w
ciagu XIX w.

»Awantura w Chioggi” — arcy-
dzielo sztuki ludowej napisana
w dialekcie weneckim, grana
w sezonie Karnawalowym w
Weneciji.

wyjazd Goldoniego do Francji.
Goldoni mial wspomagaé¢ teatr
Komedii Wloskiej swymi utwo-
rami, wzbogacaé¢ jego reper-
tuar badZz to nowymi sztukami,

f



1762 —

1765 —

1765 —

1711 —

17713 —

badZz - pomyslami. Tymeczasem
,Teodor Zrzeda” cieszyl sie w
teatrze Sw. Lukasza w karna-
wale 1762 r. wielkim powodze-
niem u mieszkancow Wenecji.
Powodzenie, jakie uzyskal Gol-
doni pobudzilo do ostrej walki
rywali, wéréd ktorych najbar-
dziej napastliwym okazat sie
Carlo Gozzi.

C. Goldoni zniechecony opuscil
Wenecje i przeniést sie do Pa-
ryza, gdzie pozostal do $mierci.
Przeciwstawil sie schylkowej
commedii dell’arte, ktora wy-
rzeklszy sie tekstu na rzecz
niewybrednej czesto improwi-
zacji aktora, ugrzezla w pow-
tarzaniu zuzytych pomyslow.
Przywrocilt literaturze jej pra-
wa na scenie, wprowadzil cha-
raktery w miejsce umownych
typow, dazyl do realizmu w
przedstawieniu obyczajow,
przemawial jezykiem wolnym
od maniery. 5

Tworczosé Goldoniego stala sie
artystycznym dopelnieniem ple-
bejskiej farsy wloskiej.

Z ponad 200 sztuk trwalg war-
to§¢ zachowalo kilkanascie ko-
medii o pogodnym optymiZzmie
i oglednej tendencji satyrycz-
nej, szczegolnie celnych w od-
twarzaniu $rodowiska.

»Wachlarz”,
Goldoni- zastosowatl
stworzenia akcji z
przedmiptu.

C. Goldoni zosta} mianowany
nauczycielem jezyka wloskiego
Adelajdy, najstarszej corki kro-
la Filipa V.

Komedia wloska chylila si¢ ku
upadkowi. Goldoni nie mogl jej
uratowaé ani tez przediuzyc¢
jej zycia. Nie mial moznosci
przeprowadzi¢ zadnej reformy
czy tez zostawi¢ $lad swego
talentu bylo juz za pézno i dla
teatru i dla niego. Natomiast w
Londynie opery komiczne Gol-
doniego byly goraco oklaskiwa-
ne.

sztuka w ktorej
pomyst
martwego

,»Dziwak dobroczynny” — sztu-
ka napisana po francusku.
,»Ostentacyjny skapcik” — ko-
media w jezyku francuskim.

1775—1780 — Goldoni w Wersalu, jed-

1786 —

1786—1793 — smutny okres w

nak czesto przebywajacy w Pa-
ryzu. Trudnos$ci finansowe;
Goldoni zmuszony byl do sprze-
dazy ksigzek z wlasnej biblio-
teki, nawet ksiazki o Cor-
neille’u, ktéra podarowal mu
Molier.

przedstawieflie ,,Oszukanego
przez samego siebie” (czyli
,,Osobliwe zdarzenie”) w Tea-
trze Wiloskim uznane zostalo
za niemoralne i publicznosé¢ pa-
ryska bardzo sie¢ nim gorszyla.
Zyciu
tesknigcego do kraju wielkiego
syna Wenecji.

6 lub 7 stycznia 1793 — Carlo Goldoni

umiera na ohczyznie.

Oprac. Maria Ossowska
na podst. C. Goldoni: Pamietniki.
FIW, Warszawa 1933 r. 613 ¢.
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Konsultant literackl
Ewa Marrodan

Sekretarz literacki
Maria Ossowska

Koordynator pracy artystycznej
Jadwiga Misiaszek

Kierownik techniczny
Piotr Uminski

Kierownik administracyjno-gospodarczy
Julian Brac

Klerownik dzialu organizacji widowni
Romuald Buczkowski

KIEROWNICY PRACOWANI:

krawieckiej damskiej — GABRIELA OLSZEWSKA

krawieckiej mesklej — MARIAN KOZLOWSKI
fryzjerskiej — ELZBIETA NITKOWSKA
stolarskiej — WLADYSLAW BARWIK
malarskie) — JOZEF ZAMYSLEWSKI
gtéwny elektryk — TADEUSZ SZIMING
brygadzisci sceny — JAN KAMINSKI

— DIONIZY ZALEWSKI

Kasa teatru czynna codziennie od godz. 10.00-12.00
oraz od 17.00—12.00, tel. 234-76. Dzial organizacji widowni
przyjmuje zamodwienia na bilety codziennie od godz. 8.00—15.00
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