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LUCY MAUD MONTGOMERY
(18767 —1942)

Kanadyjska powiesciopisarka, nauczycielka
i zona duchownego. Urodzila si¢ na Wyspie Ksig-
cia Edwarda, ktérg wybrala tez jako tlo swej
tworczosci. Zamierzona pxzei nig seria opo-
wiadan do gazetki dla dzieci rozrosla si¢ w po-
wiesé pt. Ania z Zielonego Wzgérza (1908), kté-
ra przyniosta jej Swiatowg slawe.

O swoistym uroku powiesci stanowi znako-
micie sportretowane $rodowisko dorastajgce;
miodziezy, w ktérym toczy si¢ akcja oraz wdzig-
czna posta¢ gléwnej bohaterki, romantycznej i
egzaltowanej, popadajacej ciggle w komiczne
konflikty z bardziej prozaicznie nastawionym
otoczeniem. Z perypetii tych bohaterka wycho-
dzi calo dzigki swej energii, dobroci i inteligen-
cji. To ostateczne zwycigstwo SzCzerego mio-
dzieficzego romantyzmu stanowi o wychowaw-

czej wartosci lektury.

W §lad za pierwszg, L. M. Montgomery napi-
sala caly szereg kolejnych powiesci, opisujacych
dalsze przygody Ani, ktore cieszyly si¢ rownie
wielkg popularno$cig. Montgomery pisala réw-
niez ksigzki o innych bohaterkach jak Emilia z

Nowego Ksigzyca czy Blekitny zamek utrzyma-
ne w tym samym stylu, ale juz mniej poczytne.

Blekitny zamek to pelna uroku powie$¢ o
spetnionych marzeniach. Krolewicz z bajki o
Kopciuszku, ordynat Michorowski, ciggle po-
zostajg bohaterami masowej — gléwnie zef-
skiej — wyobrazni, a w Blgkitnym zamku wy-
stgpuja we wcieleniu amerykanskiego milio-
nera, do tego pisarza i szlachetnego mlodzien-
ca o filmowej urodzie. Bohaterka, brzydkie ka-
czatko, marzy i jej marzenia spelniajg si¢, a ona
sama przeksztalca si¢ w pigknego labgdzia.

ALEKSANDER JERZY ROWINSKI

POLSKI MUSICAL

Od kilkunastu lat zapanowala w Polsce mo-
da na musicale. Przyszla do nas, jak zwykle z
modg, z zagranicy. Prawdag jest, ze ten gatunek
teatralny juz od co najmniej pol wieku domi-
nuje na scenach muzycznych Nowego Jorku i
Londynu, ze przechodzil przer6ine metamor-
fozy, ze stale rozwijal si¢ tak dalece, iz trudno
podac¢ jego definicj¢. Dlatego czgéciej mowi si¢
czym nie jest prawdziwy musical, Zze nie jest
zwigzany z zadnym, jak operetka, schematem,
nie ma ani stylistycznych, ani treSciowych naka-
zéw czy zakazOw, nawet rezygnuje czgsto z
happy endu. Ma tylko jeden warunek: kazde
wydarzenie na scenie musi by¢é umotywowane
akcjg: piesni, songi, czy sceny taneczne, nie
moga jej przerywaé, by¢ ,,ozdobnikami”, kté
rym w operetce wystarczyl byle jaki pretekst —
przeciwnie, muszg dazy¢ do rozwoju akcji sztu-
ki.

Jedna z cech charakterystycznych musicalu
jest wysoce wartosciowy tekst literacki. W naj-
slynniejszych musicalach stanowi on adaptacje
wielkich dziel literackich, albo jest specjalnie
pisany przez wybitnych autoréw. Ta strona li-
teracka takze rozni musical od jego poprzedni-
czki — operetki. R6zni jeszcze te dwa gatunki
m.in. prawda zycia, tak obca sztucznemu, wy-
myslonemu §wiatu operetki, ktory silg rzeczy _

zrodzil napuszony, przesadny styl i jgzyk. A mu-
sical — odwrotnie. Czymm wierniej ukazuje co-
dziennosé, tym jest lepszy. Porusza problemy
albo wiecznie aktualne w zyciu zwyktych ludzi,
albo dotyczace jakich$ konkretnych spraw i za-
gadnien spolecznych i politycznych. Dlatego
znacznie dalej musicalowi do operetki niz do
umuzycznionego teatru dramatycznego, dlatego
w wielkich §wiatowych centrach musicalu,
przede wszystkim na Broadwayu, wykonawca-
mi przedstawien musicalowych s3 $piewajgcy
i tahczacy aktorzy dramatyczni, a nie operet-
kowi.

Dominujgca rola scen nowojorskich w his-
torii musicalu wynika z prostego faktu, ze mu-
sical tam powstal i tam osiggng! najwigkszy roz-
kwit — tworczy i wykonawczy. Na palcach jed-
nej reki mozna wyliczy¢ wybitne musicale, po-
wstale w innych krajach, lgcznie z Anglig (skad
wyszed! wlasciwie tylko ,,Oliver”).

Ten wstgp wydal mi si¢ konieczny, gdy chce-
my méwi¢ o polskim musicalu, abstrahujgc juz
od osobnego powaznego tematu — poziomu
naszych Teatr6w Muzycznych. Wydawalo sig,
ze wystarcza zmieni¢ nazwg z operetkowych,
aby méc wystawi¢ musicale... I nikogo nie po-
winno, po tym co napisalimy, zdziwi¢, ze uwa-
zam, iz wlasciwie nie mamy w Polsce typowe-



go musicalu, typowego w sensie musicalu ame-
rykarnskiego.

I nie tylko dlatego, ze on si¢ stale przeo-
braza, ze czym$ zupelnie innym byl: w 1927 r.
»Statek komediantéw”, w 1943 r. ,,Oklahoma”
Rodgersa, w 1956 ,,My Fair Lady” Loewego, w
1967 ,Hair” McDermota, czy w 1971 ,Jesus
Christ Superstar” Webbera. Byly one kolejno:
— jeszcze bliskie operetce (Statek), zrywaly z
nig calkowicie (Oklahoma), stanowily wzor
wdobrze skrojonego musicalu” (Lady), wprowa-
ly, ove-rock, musical (Hair) czy rock-oper¢ (Je-
sus). Kazdy z tych musicali ma zupelnie inny
charakter literacki, a — co najwazniejsze i mu-
zyczny. Ale wszystkie bazujg na amerykanskiej
muzyce taneczno-rozrywkowej, jazzowej, pop-
-songach. Nic wigc dziwnego, ze z takimi tru-
dami powstajg wartoSciowe (uzywajgc najbar-
dziej ogdlnego okreslenia) — musicale polskie.
Nie ma co ukrywac: jest ich niezwykle malo w
stosunku do potrzeb 8 teatrow muzycznych i
teatrow dramatycznych, coraz cze¢sciej sigga-
jacych po repertuar musicalowy. Mozna wias-
ciwie doliczy¢ si¢, plus minus, dziesigciu war-
tosciowych utworéw odpowiadajgcych z grub-
sza pojeciu musicalu.

Ciekawe, ze te najlepsze nasz€ proby, nie
starajg si¢ kopiowa¢ musicalu amerykanskie-
go (ktéz mu doréwna?), ale czerpig z pigknej
tradycji polskiego teatru muzycznego. Augus-
tyn Bloch swego ,,Pana Zaglob¢” uwaza raczej
za operg komiczng, ,,Cien” Macieja Maleckie-
go — to bajka muzyczna dla doroslych, ,Na
szkle malowane” — Katarzyny Gértner — to

$piewogra, ,Diabel nie $pi” Ryszarda Sielic-
kiego — to musical fantastyczny, a jego ,.Szwejk”
— to sceny z zycia dzielnego wojaka, ,,Pancerni
i pies” Konowalskiego — to barden zolnierski
nawigzujacy do tradycji Leona Schillera, ,,Dzig-
kuje ci Ewo” Stanistawa Renza — to znéw ope-
retka-rewia. Daleka od stylu musicalu amery-
kanskiego jest tez ,Zoélta szlafmyca” Witolda
Rudziniskiego. Z wybitniejszych utworéw typu
musicalowego, najbardziej zblizony do pierwo-
wzoru amerykanskich musicali jest ,,Machiavel-
li” Jerzego Wasowskiego.

I wlasnie duza zaslugg naszych kompozyto-
réw i autoréw librett, jest to, ze nie starajg si¢
nasladowaé, réznych zresztg, rodzajow musica-
lu amerykanskiego, choé¢ osiggnat on tak wy-
soki poziom. I niewgtpliwie przyszlo$¢ tego ga-
tunku teatralnego w Polsce wigza¢ si¢ bedzie z
tradycjami naszego teatru muzycznego albo
wytworzy si¢ z jakich§ wspélczesnych tresci
teatralno-muzycznych. Do tego drugiego nur-
tu zaliczy¢ trzeba takze osiggnigcia naszych
komedii muzycznych i umuzykahionych fars,
ale one raczej powinny zosta¢ wylacznie do-
meng teatrOw dramatycznych. Ze wzgledu na
dominujacg w przedstawieniu rol¢ elementéw
gry aktorskiej — a Spiewaé piosenki potrafit i
potrafi wlasciwie kazdy aktor — zapomniano
juz np. o tradycjach warszawskiego Teatru Let-
niego, czy szyfmanowskiego Teatru Polskiego,
w ktérym wybitni aktorzy dramatyczni, Spie-
wali, ze... ,tylko iza w oku kreci na samo
wspomnienie”.

... stowik Polski

Po prawie dwudziestu latach nieobecnosci
powrdcila do Lublina Barbara Kostrzewska —
jedna z gwiazd polskiego teatru muzycznego, re-
zyser, dyrektor teatréw muzycznych, a takze
kierownik artystyczny lubelskiej sceny w la-
tach 1960 — 1966. '

Starsi widzowie na pewno pamigtaja jej urze-
kajacy sopran koloraturowy, wspaniale kreacje
aktorskie i... olSniewajgca urodg¢. Stworzyla na
lubelskiej scenie szereg niezapomnianych po-
staci, wcielajgc si¢ m.in. w role Rozalindy w
Zemscie nietoperza J. Straussa, Sylvy w Ksigz-
niczce czardasza E. Kalmana, Estelli w Nie ma
czasu na milos¢ J. Delgady i J. Sylvaina, baro-
nowej de Gondremark w Zyciu paryskim J. Of-
fenbacha, Madelaine w Balu w Savoju P. Abra-
hama, Iduny w Fajerwerku P. Burkharda, Pat
Fiancee w Dzigkuje ci Ewo S. Renza, Doroty w
Krakowiakach i géralach K. Kurpifiskiego,
Ksigznej w Ptaszniku z Tyrolu K. Zellera, He-
leny w Eksportowej zonie S. Renza.

Siggajgc do poczatkéw artystycznej kariery
Barbary Kostrzewskiej, za szczegélnie wazny i
znamienny w skutkach uzna¢ nalezy rok X, w
ktérym to szesnastoletnia przyszla gwiazda za-

debiutowala na scenie teatru szkolnego, udzie-
lajgc takze pierwszego w zyciu wywiadu. Mimo
wielkiego sukcesu, ktéry woéwczas odniosla, za-
den teatr nie porwal jej na swoje deski propo-
nujgc jednoczesnie wspaniale role — wobec
czego- powrocila do szkolnej rzeczywistosci, od-
kladajgc ad acta, tak $wietnie rozpoczgtg karie-

' T¢.

Po ukoniczeniu Seminarium Nauczycielskie-
g0, zostala profesorem $piewu w przemyskim
gimnazjum, probujac takze swych aktorskich
mozliwosci na scenie amatorskiej tamtejszego
»Fredreum”. Jednoczeénie studiowata w klasie
spiewu Konserwatorium Krakowskiego, kon-
tynuujgc nastgpnie nauk¢ we Lwowie u Augu-
sta Dianniego.

Prawdziwy debiut sceniczny Barbary Kost-
rzewskiej odbyl si¢ w 1937 r. w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie, kiedy to wystgpita w roli Iva-
iny w rezyserowanej przez Leona Schillera ope-
retce Slorice w Meksyku. Niebawem pojawila
si¢ na tej scenie w rolach operowych jako Mi-
caéla w Carmen Bizeta, Zuzia w Verbum no-
bile i Ewa w Hrabinie Moniuszki oraz Malgo-
rzata w Fauscie Gounoda.



Barbara Kostrzewska (Sylva) z Tytusem Wilskim (Boni) i
Jerzym Molendg (Edwin) w ,Ksi¢zniczce Czardasza™ E. Kal-
mana (1960)

Barbara Kostrzewska (Estella) z Jerzym Molendg (Robert)
w ..Nie ma czasu na milo§¢” J. Delgady i J. Sylvaina (1961)

W rok po debiucie, Barbara Kostrzewska,
byla juz gwiazda znan3 i uznang, a stoleczna
prasa donosila: ,,(...) cenne jest pojawienie si¢
na firmamencie polskiej opery nowej gwiazdy w
osobie Barbary Kostrzewskiej, ktorej kariera w
przeciggu jednego sezonu wzrosla w tak
bezprzykladnym tempie, ze przypomina kariery
gwiazd hollywodzkich...” (Swiat).

Poza wystepami na scenie operowej, mloda
artystka Spiewala na licznych koncertach reper-
tuar estradowy, wystepowala przed mikrofo-
nem Polskiego Radia. Nagrywala takze plyty z
orkiestrg Olgierda Straszynskiego dla wytwor-
ni ,,Syrena-Electro”, ktéra tak oto rel'(lamowa-
la jej nagrania: ,Barbara Kostrzewska — artyst-
ka opery Warszawskiej, wschodzaca gwiazda (...)
obdarzona srebrzystym glosem, sopranem ko-
loraturowym, o przepigknym brzmieniu, aksa-
mitnej barwie i olbrzymiej skali w niczym nie
ustepujacej stynnej Ernie SacH...”.

Komplementy, ktérymi obsypywano wow-
czas mlod3a poczatkujacg Spiewaczk¢ nie byly
tylko grzecznoSciowymi formulkami — jak sig¢
okazalo podatach.

Wystgpowala takze Kostrzewska w muzycz-
nych filmach krétkometrazowych, a realizacj¢
filmu fabularnego ,Kwiaciarka”, przerwal wy-
buch wojny.

Po wyzwoleniu, w 1946 r. artystka zwigzala
si¢ na trzy sezony z Operg Slaska w Bytomiu,
wspoélpracujgc jednoczesnie z Opera w Krako-
wie. Spiewala wowczas m.in. tytulowg parti¢ w
Lakm é Delibesa, Noring w Don Pasquale Doniz-
zettiego, Rozyng w Cyruliku sewilskim Rossinie-
go, Violettg w Traviacie Verdiego, Gildg w Rr-
goletcie. W roku 1948, jeden z krytykéw obser-
wujac rozwdj talentu Barbary Kostrzewskiej pi-
sala: ,,Glos Kostrzewskiej nic nie ucierpial przez
czas wojny, przeciwnie — znajduje si¢ w fazie
cigglego rozwoju i doskonalenia si¢. Jego roz-
legla skala, sila i metaliczna diwigcznos$¢, bo-
gactwo barw (...) — wszystko to razem wysuwa
dzi§ Kostrzewska na czolo Spiewaczek polskich
miodszej generacji (...) Barbara Kostrzewska to
juz nie stowik Warszawy a stowik Polski”.

Pig¢ kolejnych lat spedzita Kostrzewska w
Operze poznanskiej, ktorej owczesnym dyrek-
torem by! slynny Walerian Bierdiajew, nagry-
wala-rOwniez plyty dla wytworni .Mewa” z or-
kiestra Jerzego Haralda, a popularnos¢ jej
ugruntowal film Jana Rybkowskiego pt. Pre-
miera Warszawska.

W polowie lat pigédziesigtych przeniosia si¢
do Opery Warszawskiej i po spegdzonych tam
trzech sezonach Barbara Kostrzewska wyjecha-
la na trzy lata do Moskwy, gdzie wystgpowala
przede wszystkim na estradzie Filharmonii, bio-



JOANNA

EDWARD

CIOCIA TEKLA

»CIOTECZKA” 1ZABELLA

OLIWIA

GEORGINIA

STRYJ BENIAMIN

OBSADA

panna, lat 29, nieko'rzystnie
ubrana, petna komplekséw,
poczatkowo prawie nietadna,
potem strdj jej i wyglad ulega
metamorfozie

wysportowany, pelen prosto-
ty, a zarazem delikatnosci i
wdzigku, maskuje si¢ pozorng
szorstkoscia, ubrany niedbale,
troche a la kowboj

jadowita, nobliwa ,slodycz-
ka77

pewna siebie, duza, gloéna,
afektowana

corka Izabelli, pickna, efek-
towna, chlodna

kuzynka, poczciwa, naiwna,
serdeczna stara panna

jowialny ,kawalarz”, chalas-
liwy, ,,tubalny”, na uroczyste
okazje nosi szkocka sp6dni-
czke i szkocki beret. W domu
— szlafrok i szlafmyce — (gdy
chlodno) lub $mieszne szorty
(gdy upal)

KRYSTYNA
JARMULOWNA-JOSICZ
BOZENA SAULSKA

MARIAN JOSICZ
BOLESLAW HAMALUK

IRENA CHODZIAKIEWICZ
WANDA MIKULSKA

AURA SZYMANOWSKA
JADWIGA NOWISZEWSKA

ELEONORA KRZESINSKA

KSENIA GORSKA-ROSINSKA

ZOFIA BRONIKOWSKA-
-KRAJEWSKA

PAWEL WOITCZAK
ZBIGNIEW SZTEIMAN

RYCZACY ABEL

DOKTOR TREND

STARY REDFERN

PARSIVAL

LISTONOSZ

zdun, starszy wiekiem ale
krzepki, dobroduszny

nieco oschly, ,,rasowy inteli-
gent”

cieply, jowialny, z ,forsg ale
bez fasonéw”

narzeczony Oliwii, wymuska-
ny lalu$§, prowincjonalny a-
mant

miody, przystojny, dobrze ste-
pujacy

MARIAN JOSICZ
ANDRZE] SIKORA

TADEUSZ BOURDO
JAN KRZYSIAK

ANDRZE] CHMIELARCZYK
RYSZARD ZAREWICZ

PIOTR CZUPRYS
STANISLAW HIJEWSKI

LECH CHODZIAKIEWICZ
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LUCJAN JAWORSKI -

DYRYGUIJA

RYSZARD KOMOROWSKI



PRZY REALIZACII

BLEKITNEGO ZAMKU”

"UDZIAL BRALI:

Przygotowanie choru:

Asystent rezysera:

Asystent choreografa:

Korepetytorzy solistow :

Korepetytor baletu:

Przedstawienie prowadzi:

Kontrola tekstu:

TADEUSZ CHYLA

ZBIGNIEW SZTEIMAN

ZBIGNIEW DOBKIEWICZ

MARIA BINIEDA
WLODZIMIERZ FRUZINSKI

TADEUSZ KRUKOWSKI

ANDRZEJ WNUK

JANINA GORSKA

BALET

Soliéci: Malgorzata Chodziakiewicz, Wieslawa Robaczyfiska, Barbara Mieczkowska,
Halina Pawlak (i-nspektor baletu), Barbara Slowifiska, Anitus Hojdys, Marian
Kolodziej, Grzegorz Ryczkowski

Koryfeje: Krystyna Bystrzejewska, Urszula Kulka,

Zespol: lzabela Jurek, Ewa Loboda, Ewa Samus, 1zabella Siembicka, Dariusz Kicia.
Jozef Pawlosek. Adam Zawadzki.

CHOR

Jolanta Bieniek, Malgorzata Binigda, Krystyna Cioczek, Irena Chruszczewska, Marzena

Cuzulczynska,

Elzbieta Gradziel, Malgorzata Hoffman, Boguslawa Matys, Genowefa

Radomska, Stanislawa Wyskiel, Dorota Zylifiska, Tomasz Glgbocki, J6zef Skoéra, Tadeusz
Chmiel, Jerzy Chodziakiewicz, Bogumil Fruzifiski, Stanislaw Iwanicki, Janusz Kisiel,
Adam Klys, Zenobiusz Kwasek, Zdzislaw Szabat, Janusz Wlizlo (inspektor choru).

ORKIESTRA

Skrzypee:

Altéwki:
Wiolonczele:
Kontrabasy:
Flety:
Oboje:
Klarnety:
Fagoty:
Rogi:
Trabki:
Puzon:
Perkusja:
Gitara:
Fortepian:

Jozefa Blacha (koncertmistrz), Izabela Baca, Jozef Blacha, Anna Brzozow-
ska, Zofia Ciechonska, Tomasz Lewandowski, Anna Mikita, Krystyna
Nowacka, Iwona Pietrzyk, Ryszard Preidl, Stanislaw Szymczyk

Krystyna Michalska, Tadeusz Rokicki, Marian Pgdzisz

Ewa Sobiecka, Leopold Romanowski, Ryszard Losakiewicz

Leszek Kopycifiski, Edward Zwolan

Zbigniew Szela, Jerzy Gutkowski

Czeslaw Koziol, Roman Patrof

Adam Cegielkowski, Tomasz Smogorzewski, Dariusz Dgbrowski
Aleksander Luszczynski, Jan Ciechafiski (inspektor orkiestry)

Hipolit Dziaduszek, Henryk Krol, Henryk Kordalski

Robert Mrowczynski, Edward Drzazga, Antoni Cegielkowski

Edward Cioczek, Adam Sloniec

Janusz Baca, Jozef Maruszak, Andrzej Zawisza

Adam Koltys

Wiodzimierz Fruzifiski



Barbara Kostrzewska (Helena) z Leonem Langerem (dr Mar-
tin) w .Eksportowej zonie” S. Renza (1966)

Barbara Kostrzewska (Rozalinda) z Pawlem Wojtczakiem
(Alfred) w .. Zemscie Nietoperza™ J. Straussa (1961)

rac udzial w wielu koncertach. Po powrocie do
kraju w latach 1959—1960 byla kierownikiem
artystycznym Spoldzielczego Teatru ,Operet-
ka” w Warszawie, ktory miescil si¢ przy ul. Te-
respolskie;.

Rok 1960 to Lublin, w ktérym przez szes¢ lat
Barbara Kostrzewska pelnila funkcjg kierow-
nika artystycznego sceny muzycznej. Czarowa-
1a lubelska publiczno$¢ swoim niepowtarzalnym
glosem, laczac w kreowanych przez siebie posta-
ciach, tak rzadko spotykane na scenach operet-
kowych réwnoczesnie, zalety wybitnej $pie-
waczki jak talent aktorski i doskonale warunki
sceniczne. Lublin poznal takze Kostrzewska —
rezysera, wyrezyserowala tu m.in. Ksigzniczke
Czardasza E. Kalmana (1960), Zamstg Nieto-
perza J. Straussa (1961), Panng Wodng J. Lawi-
ny-Swigtochowskiego (1962), Ptasznika z Tyro-
u K. Zellera (1965). W swoim lubelskim okre-
sie, artystka wystgpowala takze gofcinnie na
scenie Miejskiego Teatru Muzycznego w Kra-
kowie.

Kolejnym etapem artystycznego zyciorysu
Kostrzewskiej byt Wroclaw, w ktérym przez kil-
kanascie lat byla dyrektorem i kierownikiem
artystycznym Operetki Dolnoslgskiej. To jej
zawdzigcza ta scena swoj artystyczny rozkwit.

Za caloksztalt swojej dzialalnosci artystycz-
nej Barbara Kostrzewska otrzymala w 1975 r.
nagrodg I stopnia Ministra Kultury i Sztuki.

Obok wielu odznaczen i wyrdznien, najcen-
niejsza jest chyba ciggla sympatia, ktora si¢ cie-
szy i uznanie jakim obdarza artystk¢ publicz-
no$c¢ calego kraju.

TEEEEETEEEEEEY



POLSKIE MUSICALE NA SCENIE
TEATRU MUZYCZNEGO W LUBLINIE

1. Gozdawa-Stepien — KOKOSOWY INTERES 13. ). Lawina-Swigtochowski — PANNA WODNA

prem. 29 IX 1947 r. prem. 6 V 1962 r.

2. Zg. Wiehler — TRZEJ POLACY 14. K. Kurpisski — KRAKOWIACY
W AMERYCE 1 GORALE
prem. 7 I1 1948 r. prem. 21 I1 1964 r.
3. Zg. Nowskowski — CHATA ZA WSIA 15. J. Talarczyk — MUSZE MIEC MEZA

prem. 31 X 1948 r.

ROMANS Z WODEWILU 16. R. Sielicki
prem. 22 XI 1949 r.

prem. 21 IX 1968 r.

— DIABEL NIE SPI
prem. 15V 1971 r.

4. A. Kluczniok

5. Gozdawa-Stepien — WODEWIL 17. A. Hundziak — KARIERA NIKODEMA
WARSZAWSKI DYZMY
prem. 1950 r. prem. 1 X 1972 r.

6. K. Kurpinski — KRAKOWIACY 18. ). Podobinski — GENIALNY
I GORALE KAMERDYNER
prem. 28 1 1981 r. prem. 4 X 1973 r.

7. Z. Skowronski — DWA TYGODNIE 19. J. Tomaszewski — BOSO, ALE W

1. Slotwinski W RAJU OSTROGACH

prem. 12 VIII 1953 r.

— JADZIA WDOWA
prem. 25 XII 1953 r.

prem. 20 VII 1974 r.

— KAPER KROLEWSKI
prem. 16 V 1974 r.

8. R. Ruszkowski 20. J. Tomaszewski

9. 1. Talarczyk — MISTRZ TWARDOWSKI  21. ). Tomaszewski — WIELKA ALEJA
prem. 6 II 1958 r. prem. 27 II1 1976 r.
10. T. Sygietynski — ZOLNIERZ KROLOWEIJ 22. B. Ocias — ZAWISZA CZARNY

MADAGASKARU
prem. 4 IX 1958 r.

— ZACZELO SIE
W BANKU

prem. 27 II1 1977 r.

23. T. Kierski — DIVA

11. B. Brzezinska prem. 17 XII1 1978 r.

prem. 24 V 1950 . 24, W. Rudzinski ZOLTA SZLAFMYCA
prem. 28 VI 1979 r.
12. J. Talarczyk — KARIERA PANNY
25. A. Hundziak — PANI WALEWSKA

MARY

prem. 7 III 1960 r. prem. 3 VII 1982 r.

Przedstawiamy Panstwu

nowego solist¢ naszego teatru

Muzykg interesowal si¢ od naymlodszych lat.
W szkole podstawowej uczgszczal do ogniska
muzycznego, Uczjac si¢ gry na gitarze, a takze
byl czionkiem szkolnego chéru. Przypadek spra-
wil, iz chér wystapil na scenie Teatru Muzycz-
nego w Lodzi, te pierwsze udane wystgpy
(ANDRZEJ SIKORA §$piewal wowczas parti¢
solowg) sprawily, ze mlody .artysta” zapragngl
znalezé si¢ na tej scenie w przyszlosci jako za-
wodowy §piewak. Zycie potoczylo si¢ jednak
inaczej. Po ukoficzeniu szkoly Sredniej byl kolej-
no zapa$nikiem, siatkarzem, oszczepnikiem, bok-
serem, taksdwkarzem, mechanikiem, lekkoatletg.

ANDRZEJA SIKORE

W 1979 r. Teatr Muzyczny w Lodz oglosil nabér kandydatow do
chéru. Andrzej Sikora postanowil zrealizowaé swoje dziecigce marze-
nia i sprobowa¢é szczglcia... udalo sig¢. Bardzo szybko zorientowal sig
jednak, ze bez gruntownego muzycznego wyksztalcenia nie zdziala wie-
le, mimo, ze w owym czasie posiadal juz na swoim koncie szereg, z po-
wodzeniem zagranych epizodéw migdzy innymi: Rosjanin w ,.Skrzyp-
ku na dachu”, Lord Persi w ,,Wiedefiskiej krwi”, Isztwan w ,.Hrabinie
Maricy”, oficer w ,,Wiktorii i jej huzarze”. Zostal wigc uczniem Pafi-
stwowej Szkoly Muzycznej im. St. Moniuszki w Lodzi, na wydziale wo-
kalnym. Tutaj pod opiekg prof. i prof. Malczewskich, a takze prof. S. He-
imbergera zdobywal kolejne szify muzycznej edukacji. W 1984 r. A. Si-
kora pomyslnie zlozy! koficowe egzaminy i znakomicie ,wy$piewal”
szkolny dyplom — nagrodg by! wystgp na scenie Pafistwowej Filhar-
monii w Lodzi, gdzie przedstawil ,.Pie$f Brandnera o szczurze” z Il
aktu opery ,Faust” Ch. Gounoda i ari¢ ,,Gdybym by! bogaczem” z mu-
sicalu ,,Skrzypek na dachu” J. Bocka.

Andrzej Sikora posiada w swoim repertuarze szereg arii operowych
mLin. Sarastra z I i II aktu ,,Czarodziejskiego fletu” W. A. Mozarta, Le-
porella z I aktu ,Don Juana”, Fisco z ,.Simone Boccanegra” G. Verdie-
g0, Skoluby zII aktu ,.Strasznego dworu” S. Moniuszki oraz wiele piesni
Henryka Czyia.

Jako bas, znakomicie czuje si¢ w repertuarze operowym i jak sam
przyznaje zostal bardziej przygotowany do tego typu wokalistyki. Zwy-
cigzyla jednak milo$¢ do Lekkiej Muzy, dzigki czemu Andrzej Sikora
znalazl si¢ w Lublinie, gdzie zadebiutuje w roli RYCZACEGO ABLA
w ,Blekitnym Zamku™.



W repertuarze

Johann Strauss 11

SJNOC W WENECITY

Eleonora Krzesifiska (Aninia) i Boleslaw Hamaluk, ktory w roli Caramella obchodzil jubileusz 25-lecia pracy artystycz-
nejdn. 5X 1985r.

Kierownik techniczny:
RYSZARD STOLAT

Kierownik pracownl krawleckiej damskiej:
KLEMENTYNA ROZTWOROWSKA-KOWALCZYK

Kierownik pragowni krawleckliej meskiej:
TADEUSZ STEC

Kierownik pracowni stolarsko-mechanicznej:
MIECZYSLAW KONEFAL

Peruki:
SABINA WOICIK

Brygadier sceny:
EUGENIUSZ POLESZAK

Oéwietlenie sceny:
HENRYK STRZYZEWSKI

LR X ]

Biblioteka teatru:
MIKOLAJ LIPKO

LR 2

W sprawie zakupu biletéw na spektakle naszego teatru
prosimy porozumiewac¢ si¢ z
DZIALEM ORGANIZACI WIDOWNI

Kierownik :
ALICJIA DROZD

tel. 225-21 w godz. 7.30—15.30

L2 2]

Redakcja programu:
ANNA NOWAK

Opracowanie techniczne:
ELZBIETA ANASIEWICZ

Skiad druk ZPPL,zam.192/85,n.3000,f.A4.1-8



W przygotowaniu

KAROL KURPINSKI

ZAMEK NA CZORSZTYNIE

w rezyserii

RYSZARDA ZAREWICZA

premiera — luty 1986

Cena zi 50,—





