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oKlasyk“ Edward Albee

Edward Franklin Albee urodzil si¢ w 1928 w Wa-
szyngtonie. Jest dzieckiem nieznanych rodzicow. Zo-
stal adoptowany przez bogatego przedsiebiorce tea-
tralnego, R. A. Albee’ego. Studiowal w Hartford
(Connecticut), po niespelna dwoch latach przerwal
nauke, imajac si¢ dorywezych zajeé. W 1952 wyje-
chat do Europy, gdzie we Wiloszech podjal pierwsze
proby literackie. Po powrocie do Stanéw Zjednoczo-
nych i paroletniej pracy na poczcie debiutowal jako
pisarz teatralny jednoaktéwka ,,Opowiadanie w ZOO”
(,;The ZOO Story”, 1959), ktéra wkrotce odbyla try-
umfalny pochéd po scenach Swiata. Ta niezwykle
sugestywna sztuka, bedgca wyrazem niepokojow
wspolczesnej mlodziezy amerykanskiej, jej urazow
i pretensji, byla oskarzeniem kierowanym przeciw
konformistycznemu spoteczenstwu dorostych w Sta-
nach Zjednoczonych. Sztuka ta, operujaca sytuacyj-
nym skrotem, wykorzystujaca niektore odkrycia sur-
realizmu i paryskiej awangardy teatralnej lat pigc-
dziesiagtych, wnosita do dramaturgii amerykanskiej
niebanalne i nie znane dotychczas rozwiazania for-
malne.

Dalszy rozwoj teatralnego widzenia Edwarda Albee
znacza nastepujace utwory: ,,The Death of Bessie”
(,,Smieré Bessie”, 1960), ,,The Sandbox” (,,Piasko-
wnica’’, 1960), ,,Fam and Yam” (,,Fam i Yam”, 1960),
»»The American Dream” (,,Amerykanski ideal”, 1961).
W sztukach tych autor (przypomnijmy: dziecko nie-
znanych rodzicow, a jednocze$nie czlowiek wycho-
wany w pojeciach i w duchu idealow gornej war-
stwy) precyzuje coraz bardziej swoje oskarzenie
kierowane przeciw konformizmowi spoleczenstwa
Stanéw Zjednoczonych.

Swiatowy rozglos Albee’ego ugruntowaly nastepne
sztuki. Sg to: ,,Who’s Afraid of Virginia Woolf”
(,,;Kto sie boi Virginii Woolf”, 1962), przejmujacy
dramatyzmem obraz pustki zyciowej, w jakiej tkwi
para malzefiska, pod wieloma wzgledami typowa dla
amerykanskiej inteligencji uniwersyteckiej; ,,Tiny
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Wenneine Raubkatze e e
vor Behagen schnurrt, sind
Matchmakers im Spiel.

Mitchonahor-
sahimn Rk i

Alice” (,,Malenka Alicja”, 1964), sztuka bedaca ro-

) dzajem moralitetu, ukazujacego wyohcowanie wra-
zliwej jednostki w ckrutnym i zepsutym spoleczen-
stwie; ,,A Delicate Balance” (,,Chwiejna rownowa-
ga”, 1966), sztuka psychologiczna o problemach i te-
matyce pokrewnej ,Kto sie boi Virginii Weolf”,
wyroézniona nagroda Pulitzera.

W swych utworach Albee uzewnetrznil z duza
sila artystyczna nastroje frustracji i rozdarcia mo-
ralnego, panujgce wsrod inteligencji amerykanskiej.
Ukazal, jak wrazliwoé§é etyczna w polaczeniu z po-
czuciem bezradnosci wobec nie rozwigzanych proble-
mow zycia spolecznego i politycznego pograza boha-
terow w wewnetrznym rozchwianiu, jest przyczyna
kryzysow duchowych. W tym aspekcie twérczosé ta
byla jedna z najbardziej alarmujgcych zapowiedzi
amerykanskich ruchéw mlodziezowych lat 1966-1968.

A jaka jest pozycja dramaturgii Albee’ego dzisiaj,
w latach siedemdziesiatych? Odpowiedz na to pytanie
wymaga réwnoczeSnie dwaoch spojrzen.

Po pierwsze — trzeba zobaczyé tworczosé Albe-
e’ego na tle awangardowych tendencji w dramatur-
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gii Swiatowej (zwlaszcza francuskiej i angielskiej),
z ktorej odkryé Albee Swiadomie korzystal i chetnie
korzysta nadal. Swiadectwem niech bedzie jeden
z nowszych jego utworow ,,Box-Mao-Box” (,,Jak Mao
z pudelka”, 1968), ktory swa budowsy przypomina
dramaty Bonda i wczesnego Ionesco. W latach sie-
demdziesiatych jesteémy jednak $wiadkami odplywu
awangardowych tendencji w dramaturgii. Nie znaczy
to, ze odkrycia awangardy zostaly uniewaznione;
wprost przeciwnie — staly sie dobrem powszechnym,
weszly na stale do repertuaru $rodkéw ,,normalnej”
dramaturgii i ,,normalnego” teatru. I to jest przy-
czyna, ze coraz trudniej dostrzegamy réznice, a co-
raz wyrazniej widzimy te elementy, ktére lacza
tworezos¢ awangardowych dramaturgéw z twérezos-
cig ich ,nieawangardowych”, ,,normalnych” poprze-
dnikéw.

Po drugie — trzeba zobaczyé twérczosé Albee’ego
na tle literatury amerykanskiej, na tle literatury,
ktorej rodowéd jest naturalistyczny. Literatura Sta-
noéw Zjedneczonych, powstajaca w wieku XIX i XX,
nawigzywala przede wszystkim do europejskiego na-
turalizmu, obce s jej tradycje weze$niejsze, np. tra-
dycja oSwieceniowej przypowiastki (jesli wylaczyé

utwory w rodzaju ,,Ripa van Winkle” Washingtona
Irvinga) czy barokowego konceptu. Dotyczy to w ca-
lej rozciaglo$ci dramaturgii. Przykladem niech be-
dzie realistyczna, ,ibsenowska” z ducha, tworczosé
ojca amerykanskiego dramatu FEugene’a O’Neilla
(znowu: wylgezajac jego wezesne utwory w rodzaju
,»,Kosmatej malpy” czy ,,Cesarza Jonesa”, kiedy ter-
minowal u ekspresjonistéw); przykladem niech bedzie
dramaturgia Tennessee Williamsa, piewcy Freudow-
skiego seksualizmu, ktora Albee chetnie przywoluje
jako swego antenata; przykladem niech bedzie wre-
szcie tworczosé Arthura Millera.

Dramaturgia Albee’ego — dzis widzimy to jasniej
niz przed dziesieciu laty — jest prawym spadkobier-
ca tej tradycji: tradycji, ktéra kaze egzemplifikowacé
swe diagnozy na reporterskich obserwacjach, na zy-
wych polciach zycia wumieszezanych na
scenie. Stad, sadze, nieche¢ Albee’ego do metafory,
do ,caloSciowe] metafory scenicznej”’ (jaka byly
»Krzesta” Ionesco), do scenicznej ,,przypowiastki”.
Edward Albee — dzi§ widzimy to jaSniej — pozostal
wierny naturalistycznej wizji i realistycznemu ak-
torstwu, opartemu na psychologicznej szkole Freu-
dowskiej. Te cechy roznia go — i roznily go zawsze
— od eksperymentalnej dramaturgii europejskiej.

(Na podstawie ,Slownika pisarzy

amerykanskich”, Warszawa 1967
opracowal A.F.)
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EDWARD ALBEE
O sobie i amerykanskiej
dramaturgii

Aktualng sytuacje mlodego dramatu amerykan-
skiego uksztaltowaly trzy czynniki, ktore pojawity
sie¢ w naszym zyciu teatralnym przed mniej wiecej
dwunastu laty: 1) rozwo6j teatrow off-Broadway,
2) wystapienie nowego pokolenia dramatopisarzy,
3) wplyw Becketta, Geneta i Ionesco.

Trudno dzis, po paru latach zaledwie, przewidzie¢,
w jakim kierunku péjdzie rozwo6j nowego dramatu,
czy jego dzialanie réwne bedzie dzialaniu przelomu
dolenanego w swoim czasie przez Czechowa. Pewnie,
ze stare granice pekajg. Poczatek data tzw. awangar-
da francuska, ktéorg — jak zazwyczaj — tworzg Ir-
landczycy, Rumuni i Hiszpanie. Francja potrafi
tworzy¢ nowe rzeczy, ale nie potrafi ich uszanowac.
Warto przy tym pamieta¢ o poczgtkowych niepowo-
dzeniach Ionesco, kiedy na jego przedstawieniach
bywalo czterech, pieciu widzéw. Jest jednak bespor-
ne, ze Beckett, Genet i lonesco poszerzyli granice te-
atru. Ionesco chyba w mniejszym stopniu, i nie przy-
padkiem wyliczytem go na koncu. Uwazam go za
pisarza utalentowanego, ale hotdujgcego zanadto in-
telektualnej blazenadzie. Moim zdaniem brak mu
powagi, pozostaje wiec tylko humor, podczas gdy
np. u Becketta mamy i jedno, i drugie. Odnosze wra-
zenie, ze lonesco nie angazuje sie w to, co pisz .
Moze ,,Krél umiera” stanowi wyjatek. Sztuke te
pisal Ionesco w czasie choroby, kiedy rozmyslal nad
wlasng ¢miercig. Totez jest w tej sztuce serce, alko
raczej szczegdlny rodzaj serca Ionesco, bowiem cho-
roba, ktéra go wowczas zlozyla, byla chorobg serca...
Moze nie powinienem go krytykowaé¢, bo w mojej
sztuce ,,Amerykanski Ideal” $wiadomie poszediem
w jego slady. By¢ moze wreszcie, ze znaczenie Iones-
co okaze sie pozniej i przerosnie jego dzieto.

Tak czy inaczej, wylom zostal dokonany. Zbyt
wezesnie jednak moéwi¢ o tym, w jaki sposéb nowe
zdobycze zostang spozytkowane w ogoéle i w réznych
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systemach kulturowych. Na przyklad w Stanach
Zjednoczonych tradycja teatralna jest mocno osa-
dzona w naturalizmie. Pamietam, ze w jednym z ar-
tykuléw w The Nation napisano mniej wiecej tak:
»trzeba pamieta¢, ze jakiekolwiek beda nasze ekspe-
rymenty, nasz teatr — w przeciwienstwie do teatru
francuskiego — zawsze bedzie gleboko osadzony
w tradycji Ibsena i Czechowa”.

Jedno wydaje sie pewne: rozwoj dramatu w przy-
szlosci pojdzie w kilku kierunkach. Pokolenie pisa-
rzy czterdziesto-, piecdziesiecioletnich bedzie nadal
pisalo tak, jak dotychczas. Miller bedzie Millerem,
Williams — Williamsem, Lillian Hellman pozostanie
przy realizmie spotecznym (nie realizmie socjalis-
tycznym!).

Swiadoma préba ziniany wlasnego stylu — dla do-
trzymania kroku czasowi — jest dla pisarza sprawa
bardzo trudna i nienaturalng. Wysitki w tym kie-
runku bywaja zenujace.

Oczywiscie, kiedy pojawia sie nowy wielki talent,
ktéry oddzialuje na caly system estetyki, to kazdy
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pisarz, bez wzgledu na wiek, poddaje sie jego wply-
wowi — chyba ze $wiadomie zaklada odrzucanie
wszelkich wplywow. Tylko pisarz cierpigcy na kilo-
potliwy przerost $swiadomosci nie ulega wplywom
innych dobrych pisarzy. Bylbym wstrzgsniety i za-
zenowany, gdyby Miller zaczat pisa¢ tak, jak Bec-
kett, bo Beckett uprawia forme, jakiej nigdy nie
probowal Miller. Uwazam =za rzecz niedobrg, jesli
pisarz $wiadomie robi co$ takiego. Kazdy pisarz
wchlania wplywy wszystkich innych, z ktéorymi sie
zetknal: od Sofoklesa do Brechta. W tym wtasnie
lezy pozytek wplywow. Trzeba je przystosowac, dro-
ga selekeji, do wtasnej estetyki. Dzieki temu mozna
lepiej zrozumie¢ witasng sztuke.

Nie dowierzam utartemu pojeciu awangardy.
Jesli nazwiemy awangardowym teatr na-
prawde wspoOiczesny — to wszystko w po-
rzadku. Wielu ludzi myli jednak te pojecia.

Nie sadze, by Williamsa mozna zaliczy¢ do pisa-
rzy awangardowych. Jego sztuki sg doskonale, to
poeta teatru w pelnym znaczeniu tego stowa. Wypra-
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cowal on i stosuje formule poezji w teatrze, a poezja
— przynajmniej w teatrze amerykanskim — nie jest
rownoznaczna z wierszem. Podziwiam jego dzieto,
doceniam doskonatos¢ jego pisarstwa, lecz nie moge
go pod zadnym wzgledem traktowa¢ jako nowatora.

Po okresie powierzchownego entuzjazmu dla awan-
gardy teatralnej daje sie obecnie zauwazy¢ u niekto-
rych krytykow amerykanskich reakcje w przeci-
wnym kierunku. To naturalna kolej rzeczy i nie ma,
lub prawie nie ma, wyjatkow pod tym wzgledem.
Krytycy, z tytulu swojej funkcji, z natury niejako
muszg by¢ tradycjonalistami. Muszg bowiem odnosi¢
swoje uwagi do publicznosci, a publicznos¢ — jak to
juz stwierdzilem — nie dotrzymuje kroku czasowi.
Gdyby krytycy uprawiali inny rodzaj tworczosci,
doscigneliby pisarzy. Nie mozna przywigzywaé zbyt
wielkiego znaczenia do zdania krytykéw. Probujg
oni rozwing¢ swoéj wlasny styl i w imie rzekomego
obiektywizmu nadziewajg pisarza na rozen i obra-
cajg go nad ogniem.

Jesli mowa o zaangazowaniu — nie uwazam go za
wartos¢ absolutng, cho¢ z drugiej strony sadze, ze
kazda dobra i wartosciowa sztuka musi by¢ zaanga-
zowana. Tylko sztuka pisana w pro6zni moglaby nie
by¢ zaangazowana. Nie spos6b znalez¢ dramat o trwa-
lej wartosci, ktory nie bylby zaangazowany — to po-
prostu niemozliwe. Nie mozna jednak zawezac¢ poje-
cia zaangazowania, jak to czesto dzialo sie w prze-
sztosci, ani oddziela¢ go od wartosci literackiej
utworu. Samo zaangazowanie spoleczne nie gwaran-
tuje przeciez doskonatosci i, na dobrg sprawe, wie-
kszo$¢ sztuk tzw. zaangazowanych to piekielne nu-
dziarstwo. W latach trzydziestych, w okresie wielkie-
go kryzysu gospodarczego, a nawet do wybuchu
II wojny s$wiatowej wielu, bardzo wielu pisarzy
amerykanskich tworzylo sztuki w owym czasie za-
angazowane, politycznie lewicowe. Sztuki te nie
przetrwaly, bowiem ich wartos¢ literacka nie wy-
chodzila poza tres¢ polityczng.

(Fragmenty wypowiedzi Edwarda
Albee’ego podczas spotkania w re-
dakeji Dialogu, Dial. 3/64)
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