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Szkola lodzka z ulicy Targowej — Teatralna i Fil-
mowa — noszaca honorowe miano Leona Schillera
reprezentuje dzi$ kilka nurtéw dzialalnosei i kilka kul-
tywuje tradycyj. Po krakowskich praformach (Warsztat
Miodych 1 Kurs Przysposobicnia) z lat 1945—46 i po
16dzkim Studium (1947—48) przyszia regularna wyzsza
uczelnia: Wyzsza Szkola Filmowa, powolana do zycia
dekretem z 16 lipca 1948 r. Wlasnie w tym roku cichaczem,
niespostrzezenie mingl jubileusz 20 lat istnienia. Wyszlo
w $wiat 19 rocznikow rezyserdw, operatoréw, ekonomistow,
nawet par¢ rocznikéow filmoznawcdw, bo i taki proceder
byl w tej szkole uprawiany. Ale nie tylko tacy absolwenci
naleza do dorobku szkoly z ulicy Targowej. Aktorzy
takze. Ci jednak wywodza si¢ z tradycyj nieco szerszych.

Wydzial Aktorski l6dzkiej szkoly filmowej datuje swe
pochodzenie w pierwszym rzedzie z roku 1956, kiedy to
powotlano go do zycia, mimo iz w Lodzi istniala i kwitla
uczelnia aktorska. Potem nastgpila fuzja. Obie szkoly
w jesieni 1958 roku utworzyly jeden organizm — Pan-
stowg Wyzsza Szkole¢ Teatralna i Filmowa im. Leona
Schillera. Rozszerzyly si¢ perspektywy i dorobek szkoly
o sprawy aktorskie, potem takze — telewizyjne (od r.

1957).
Z tradycyj artystycznych i naukowych PWSTIF w tym
ukladzie najbogatsze i najstarsze s3 obecnie — te aktor-

skie. Najstarsze, bo si¢gajace do dawnych bardzo spraw
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ksztalcenia aktordw w Polsce. Bodajze — jesli zechcemy
by¢ skrupulatni — od roku 1811, kiedy te Wojciech
Boguslawski pierwszg w naszym kraju szkole aktorska
zalozyl. Powie kto$, ze to raczej warszawska uczelnia do
tradycji tej ma si¢ga¢ prawo ? Formalnie tak — faktycznie
jednak wszystkie aktorskie zaki i bakalarze stamtgd od
tych pedagogicznych poczynan autora ,,Krakowiakéw
i gorali”, swdj indygenat maja. W Lodzi tym wyraZnicj
wigZz ta wystepuje, gdy zwazymy, Ze dziwnym losu zrza-
dzeniem rektor Szkoly, péiniej: dlugoletni dzickan Wy-

dzialu Aktorskiego — Hanna Matkowska jest w prostej
linii prapraprawnuczka Wojciecha Boguslawskiego. Pasja
nauczania i obyczaje artystyczne — rzec mozna — ro-
dzinne.

W sensic pod wzgledem kronikarskim $cislejszym po-
czatki nauczania aktoréw w Yodzi siggaja roku 1945,
kiedy to Aleksander Zelwerowicz z legendarng juz pania
Pawlaczykowg (— do dzi§ dnia na Targowej swe rzady
sprawujgcg —) ustanowili w Lodzi kontynuacje przed-
wojennego PISTu i zdobywali palacyk na Gdanskie;.
Dlugie lata w dawnych salonach fabrykanckich gniezdzila
si¢ i rozkwitata uczelnia aktorska. Tu w roku 1946 przejat
rzady rektorskie powrdcony z zagranicy na ojczyzny
lono Leon Schiller, a dekret rzadowy przeksztalcit PIST
w Panstwowa Wyzsza Szkole Teatralna ,,z tymczasowa
siedzibg w ILodzi”. Nastapily trzy znakomite lata, gdy
w salach na Gdanskiej wykladali i towarzyszyli pracom
miodziezy wybitni pedagogowie, zaréwno wielcy artysei,
jak 1 znani humanisci. Ta atmosfera, gdzie przyszly aktor
traktowany byl jednoczesnie jako przyszly dziatacz kul-

tury 1 jak uniwersytecki studiosus — gdzie nauka i wy-
chowanie obywatelskie nie byly jeszcze majoryzowane
przez formalng technikg¢ warsztatu — ta wlasnie aura

réwnowagi miedzy umilowaniem wiedzy humanistycznej
a sprawnoscia arystowskiego rzemiosta stanowi istotg
spuscizny Schillera. Dzi$ z okien budynku na Gdanskiej
slycha¢ juz tylko diZwigki koloratur 1 puzondw, a sfuzjo-
wana z filmowcami szkola aktorska miesci si¢ w policeal-
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nym budynku przy Targowej. Pozostaly tradycje Bo-
gustawskiego 1 Schillera — 1 obowigzuja.

Jesli jeszcze siegniemy mysla wstecz, do dziejéw lédz-
kiej szkoly aktorskiej, trzeba przypomnieé, ze w roku
1949, po pozegnalnym spektaklu ,,Kramu z piosenkami’
(ktéry owczesna polityka kulturalna uznala za nietakt
polityczny) i po popisach na festiwalu szkdl artystycznych
w Poznaniu, Schiller wywedrowal z Lodzi do Warszawy
(dzisiejsza PWS'T na Dlugiej, rozlokowana, jakze sym-
bolicznie i ironicznie, w gmachu Kolegium Szlacheckie-
go).

Zabral ze soba III rok, zostawiajgc I 1 II jako forme
zalgzkowa erygowanej w Lodzi wyzszej Szkoly Aktorskiej.
Nastgpily kadencje rektorskic: Zygulskiego, Dejmka,
Matkowskiej, Mieczyniskiej, Chaberskiego. W roku 1955
uczelnia uzupelniona zostala o nowy wydzial: rezyserii
teatréw niezawodowych, nazwana ponownie: Teatralna
— otrzymala réwnocze$nic prawo uzywania w tytule
nazwiska Leona Schillera. Ale juz zblizal si¢ kres samo-
dzielnosci szkoly.

Juz w roku nast¢epnym, 1956, u filmowcéw na T'argo-
wej wystawiony zostal kon trojaniski w postaci konku-
rencyjnego Wydzialu Aktorskiego. Po co zostal on tam
utworzony, nikt z zywych juZ tego nie pami¢ta. Wypadki
pobiegly jednak szybko naprzéd. W roku 1958 — po
dhugich i nielatwych debatach na senatach obu szkdt —
doszlo do formalnego polaczenia obu szkot 16dzkich:
aktorskiej i filmowej. Pozostala rozszerzona nazwa, po-
zostalo w nazwie nazwisko Schillera, faktycznie bylo to
jednak wchlonigcie szkolnego warsztatu aktorskiego przez
organizm tzw. kinoszkoly. Wydzial Aktorski w tej sy-
tuacji bronil si¢ przez utrzymanie izolacji programowe;j
— 1 w ten sposéb pod dachem jednej instytucji koegzasto-
waly dwie odregbne uczelnie. ,,Nikt nikogo nie dosigga,
nikt nikogo nie obraza” — jak to powiedzial Wyspianski.
I rzeczywiscie wszystko potoczylo si¢ dalej jak w ,,We-
selu”; ,,Wyscie sobie i my sobie”. Z tg tylko poprawka,
ze podziala si¢ gdzied schillerowska aura zarliwosci wo-
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bec nauki i poszanowania dla nauki. Na Targowej i w afi-
liowanej Honoratce szyku zadawaly domoroste godardy
i chabrole. Nie pozostalo to bez wplywu na sylwetki
studentéw Wydzialu Aktorskiego.

Postulowany przez grono patriotéw wychowania ak-
torskiego z Hanng Malkowskg na czele perspektywiczny
program reformy ksztalcenia aktoréw pragnie nawigzaé
do chlubnych tradycji i wréci¢ do humanistycznych
idealéw artysty-obywatela. Jest to jednak sprawa przy-
szlosci.

Sprawa tradycyj szkolenia i wychowywania aktoréw
Jest czym$ niestychanie waznym w atmosferze polaczone;j,
wielokierunkowej szkoty na Targowej. Caly dorobek
teatru narodowego i $wiatowego — najchlubniejsze
karty historii filmu zapisane kreacjami aktorskimi —
cala wreszcie teraZniejszo$é i dzien jutrzejszy telewizji
w Polsce to sprawa aktorstwa. W nerwowas, hatagliwg
atmosfere atelier filmowego aktorzy wnoszg duzo ze
skupienia i powagi warsztatu teatralnego. Mozna po-
wiedzie, Ze to oni podnoszg w wielu wypadkach ekranowy
show do rangi dziela sztuki. Jesli kiedy$ padng bariery
programowe i pedagogiczne, ktére odgradzajz od siebie
wydzialy szkoly na Targowej, winna zapanowa¢ tam wspol-
na dla wszystkich atmosfera — taka, jaka umiat stworzy¢
kolo siebie i swej dzialalnosci Leon Schiller. Mimo jego
wyjazdu w 49-tym do Warszawy, w lédzkiej uczelni
pozostali towarzysze jego pedagogicznej pracy, pozostaly
dwa mlodsze roczniki jego studentéw. Mury szkoly na
Gdanskiej opuscito do dzis 282 aktorek i aktoréw. Liste
rozpoczgli: Jerzy Walczak, Alicja Raciszéwna, Jerzy
Antczak, Jan Machulski — za nimi poszli inni. Wiele
nazwisk, stanowigcych dzi§ chlube polskiej sceny i pol-
skich ekranéw. To jest dobro nie tylko teatru. Kino
1 telewizja tez czerpia z tego zbioru swdj ogromny profit.

WANDA LIPIEC

JERZY SZANIAWSKI
I JEGO TEATR

Wéréd wielu madrych mysli na temat krytyki 1 jej
roli odnajdujemy réwniez slynng refleksj¢ Norwida:
»Autoréw sadza ich dziela, nie autorzy autoréw”.

Sprawdza si¢ to calkowicie w wypadku Jerzego Sza-
niawskiego, niczaleznie od kontrowersyjnych nieraz w ok-
resic dwudziestolecia migdzywojennego opinii  krytyki
teatralnej i niezaleznie od dzisiejszego widza czy bywalca
teatru. Jerzy Szaniawski jest niewatpliwie najczesciej
grywanym ,.klasykiem” mie¢dzywojennego dwudziestole-
cia. Wszed! do zelaznego repertuaru naszych dzisiejszych
scen jak zaden z jego réwiesnikow. Sztuki jego Zyja w te-
atrze pelng zywotnoscia, zaréwno te powojenne jak ,,Dwa
teatry” (rok 1946) i ,,Kowal, pienigdze i gwiazdy” (rok
1948) jak i te z migdzywojennego dwudziestolecia: ,,Ptak”
(1923), ,,Zeglarz” (1925), ,,Most” (1933).

»Papierowy kochanck” (rok 1920) doczekal si¢ nawet
adaptacji telewizyjnej. Od roku 1917 tj. od swego debiutu
teatralnego nie rozstawal si¢ Szaniawski z teatrem —
a wigc przeszlo pét wieku!

Jezeli nie mégl z nim bezposrednio wspélpracowad,
zyt ,,Wokét teatru” karmil si¢ jego wspomnieniami i prze-
bywal w aurze jego urokéw. Powiedzial przeciez w jednej
ze swych sztuk:... ,Kto byl przy teatrze ten wréci. ..
teatr ciagnie...”

Jerzy Szaniawski (ur. w roku 1887) porzucil dla teatru
tworczo$é powiesciopisarza i zawiazal sie z teatrem bez
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reszty. Wszystko inne bylo marginesem pisarskim. Po
trzydziestu latach pracy wyrazil w sposéb najpelniejszy
swoj zachwyt dla sztuki dramatycznej w ,,Dwdch teatrach”.
Przedstawil tam jeszcze co$§ wigeej, a mianowicie; we-
wnetrzny konflikt twdércy w pelni $wiadomego swych
ideowych 1 artystycznych zadan u progu nowej epoki.
Ale i to nie wypelnilo zawartosci utworu Szaniawskiego,
przedstawil w nim réwniez przywigzanic do wlasnego
warsztatu tworczego, do wlasnego stylu 1 wlasnego kli-
matu. Jezeli tworczg konsekwencje mozemy traktowad
pozytywnie jako zalet¢ pisarza, to musimy ja w pelni
przyznaé autorowi, ktéry w miar¢ zasobéw swego talentu
1 swej wyobrazni swoj doskonalil i uszlachetnial warsztat
kontynuujagc wlasny styl a réwnoczeénie i najlepsze
tradycje neoromatycznego teatru.

Mozemy tu méwié o pewnego rodzaju ,,post symboli-
cznej polskiej szkole” opartej na doskonalych wzorach
i na glebokiej, interesujacej indywidualnosei pisarza,
ktora jest wszedzie obecna: w zawartosci tresciowej,
w dialogu, w nastroju, w klimacie, w podtekstach, uczu-
ciowej ironijce 1 w. . . milczeniu. W sztukach Szaniawskie-
go wyczuwamy bliskos¢ autora, niemal jak u Museeta.
Najbardziej chyba liryczny jest Szaniawski w ,,Dwdch
teatrach”, gdzie udramatyzowal swoje twoércze credo
1 swa tworczg rozterke. Oddajmy mu glos na chwilg.
Przemawia jako Dyrektor II do Dyrektora I:

,My przy was, w naszym teatrze jesteSmy wiotcy,
mglisci, bez wagi, wynurzeni z dziwnej perspektywy
(...) tacy co mogg si¢ zjawi¢ nieproszeni chociaz drzwi
sg zamkni¢te na zatrzask, na klucz i na ladcuch (...)
Panski teatr ma niewatpliwie przewage nad teatrem
moim. Ma swoje trzy wymiary, madre, praktyczne, ce-
lowe (...) tesknimy do waszej te¢zyzny panie dyrekto-
rze... ale w niektérych rzeczach teatr mdj panskie
»Male zwierciadlo” przewyzsza. Jezeli trzeba wykry¢
ukryte uczucia — my to potrafimy jak nikt inny (...)
mistrzami jesteSmy w obnazaniu uczué. Nic si¢ przed
nami nie ukryje. ..
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Nasz lekki teatr wedrowny moze graé w najciasniejszej
izbie. Przybywamy nawet wowczas, gdy nas nie chca.
Potrafimy czasem pobudzi¢ serce $pigcego do gwahownfi—
go bicia, twarz zala¢ lzami, zjezy¢ wlosy ze.strac.hu :

Takie jest wyznanie teatralnej wiary Szaniawskiego!
Mozemy powiedzie¢ z grubsza: migdzy realizmem a te-
atrem poezji. Jest to oczywiscie okreslenie sumaryczne
i zubozajace réznorodnosé i bogactwo clemcntéfv dra-
maturgii Szaniawskiego. Sublimujac niejednokrotme‘czl(?j
wicka i $wiat przedstawiony, uszlachetnia rzeczywistosc
jak w epoce przedromantycznej czynil to 1\"Iar.ivaux:
Stara zebraczka odda odnalezione w raczce starej laski
nie nalezace do ni¢j zloto (,,Kowal pieniadze i gwiazdy”),
los malzeristwa zostanie uratowany przed zdradg (,,Ewa™),
Jegenda zwyciezy wbrew prawdzie, bo trudno jest zy¢
bez zludzer (,,/eglarz”’), marzyciel i pocta wniesie nastroj
oczekiwania i nadziei w beznadziejno$¢ malomiastecz-
kowej nudy (,,Ptak™), nawet powojenny parweniusz
i spekulant zechce mied swoj ,,kwadrans duszy” (,,Pa-
picrowy kochanek™) itd, itd. ‘ .

Odbywa sie tu wszystko prosto, gdyz Szaniawski
nie znosi ani ckliwosci ani patosu, lubi zato ironijke
i zadume. Przy calej wysokiej randze zagadnien moral-
nych i psychologicznych, a nieraz wydawaloby sig, Ze
nawet wbrew postulowanym normom etycznym, napigcie
znika i ustepuje micjsca ludzkiej dobroci, wyrozumia-
lodei i cieplu ludzkich serc. Akcja zatrzymuje .siq tuz
przed katastrofs, z wyjatkiem ostro zarysowanej natu-
ralistycznej ,,Powodzi”. Przewaznic sytuacja zamroczona
melancholia otacza si¢ nagle ironiczng mgielka i przeksz-
talca sic w komediowy uémiech a wladciwie usmieszek.
Tych cieni i $wiatel jest u Szaniawskiego wiele, Grzymala
Siedlecki poréwnal je do impresjonistycznego malarstwa.
Miat slusznos$é¢ i najwlasciwiej sposrod krytykéw miedzy-
wojennego dwudziestolecia ocenial istote scenicznego
obrazu naszego dramaturga. Jest przeciez w jego twor-
czoscl cof z zapGZnionego impresjonizmu a przede wszyst-
kim nastrojowo$é, symbolika i gra cieni. Ale réwnoczesnie
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jest jeszcze i to, co pasjonowalo intelektualistéw i pisarzy
okresu migdzywojennego: odbicie teorii podswiadomosci
i teoria glebi. Autor méwi o tym wprost lub posrednio.

Intuicja, stany podswiadome. Poglebiaja one perspekty-
we psychologiczng postaci i przedstawionego obrazu.
W takim ujeciu spraw slowa nic zawsze wystarczajg,
wymownicjsze od nich jest milczenie, pauzy, podteksty
1 akcenty dialogu.

»W milczeniu naszym jest cos, co sig kryje” powiada
Ewa ze sztuki pod tym samym imieniem. I tu dochodzimy
moze do istoty sztuki pisarskiej Szaniawskiego ,,co$ co
si¢ kryje” — to ,,co8” zawsze bedzie pociagalo aktora
i zainteresuje a nawet zafascynuje publiczno$é. Szaniawski
naprawde zawsze pisal dla sceny, dla aktora i dla
widza.

To znaczy, ze pisal dla teatru.
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>ADWOKAT I ROZE«

Czy ,,Adwokat i réze” spelnia zamierzenia tworcze
autora i odpowiada w pewnej mierze najbardziej typowym
cechom twdrczosci Jerzego Szaniawskiego? Czy utwor
sprawdza si¢ na scenie? Krytycy zajeli w tej sprawie
po pierwszym wystawieniu sztuki zupelnie skrajne sta-
nowiska. Na jednej pozycji staneli Boy Zelenski (Kurier
poranny) i Antoni Slonimski (Wiadomos$ci literackie),
na zupelnie skrajnym skrzydle znalazt si¢ Grzymala
Siedlecki (Kurier warszawski). Pierwsi dwaj spojrzeli
na sztuke ,,medrca szkietkiem i okiem” i po literacku ja
»posiekali”. Grzymala Siedlecki ocenit jg z punktu wi-
dzenia teatralnego i... wygratl.

Sztuk¢ grano we wszystkich miastach Polski przy
ogromnej frekwencji i zainteresowaniu widowni, przytlu-
maczono ja na angielski, czeski, lotewski, ntemiecki,
szwedzki i wloski. Grano ja w Londynie, w Rydze i w
Triescie, zainteresowal si¢ sztuka Berlin i Bratyslawa.
Gléwnie za sprawa ,,Adwokata i réz” otrzymal autor
w latach trzydziestych pafstwowa nagrode literacka.

Tak bylo wéwczas a dzisiaj? Jak wywazyé wszystkie
proporcje i jak zetknaé czas dzisiejszy z czasem przeszlym ?

To sprawa teatru i jakkolwiek spojrzymy na t¢ sztuke,
popatrzmy na nig przede wszystkim z punktu widzenia
historycznego i teatralnego. Wiemy, Ze teatr to czaro-
dziej przcksztalcajacy wszystkie tworzywa literackie jak
slowa, dialogi, sytuacje itp. dorzucajac i swe wlasne
elementy ktére dobrze znamy, ktére tak lubimy i ktére
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wladnie stwarzajg te dziwng magic ktdrej si¢ poddajemy
we wspolnym, gromadnym przezyciu.

Szaniawski od pierwszej chwili wprowadza nas w swej
sztuce in medias res teatru. Stwarza malutky ekspozycj¢
klimatu i nastroju, jakby uwertur¢. IKKwadrat sceny za-
mienia si¢ w zaciszny niewielki dziedziniec, ktéry Sza-
niawski nazywa letnim salonem. Po murach i $cianach
pna si¢ roze z przyleglego ogrodu — rozarium. Mur
jest dawnym murem klasztornym, stojacy opodal dom
mieszkalny przerobiony ze starego klasztoru. Autor
szkicuje scenografie 1 dodaje w didaskaliach: ,,Ogélne
wrazenie — zacisze.”

Tak wyglada scencria, jedyne micjsce akeji w sztuce,
Zmienia si¢ tylko $wiatlo jak pora dnia 1 koloryt lidci
i réz jak pora roku.

Sztuka zaczyna si¢ wczesnym latem, kornczy wczesng
jesienia.

W to zaciszne, ecstetycznie wyrafinowane miejsce
(stary klasztor, stare mury, roéze, stary przywigzany
stuzacy itp.) wkrada si¢ dziwna przygoda, niemal jak
w kryminalnym romansie. Okazuje si¢, Ze nie mozna
zamkng¢, odgrodzi¢ si¢ murem od $wiata, odej$¢ od
zycia, hodowac¢ réze jak czyni to dawny znakomity obrorica
karny mecenas Wilcher, gléowna posta¢ dramatu. W to
zacisze wkradnie si¢ ostatecznie 1 zdrada, 1 tragedia zla-
manych serc, 1 niedoszle zabdjstwo, 1 postaci z wspomnien
i przeszlosci. Wzrasta napigcie, wszystko zmierza do
katastrofy, ale naruszong harmoni¢ przywréci do spokoju
i rownowagi zdrowy rozsadek, madrosé, dobroé¢ serc —
wyrozumialy, zlekka ironiczny, troch¢ przyémiony me-
lancholig u$micch.

Mimo powagi problemow etycznych, psychologicznych,
obyczajowych a nawet 1 spolecznych mimo tego ,,ducha
cigzkos$ci” jakby to okredlit Boy Zeleriski — rozwigzanic
kenfliktéw odbywa si¢ z przyjaznym usmiechem. Czy
jest to sluszne i prawdziwe?

Wspomniany tu juz Boy Zeleniski tak pisal po prapre-
mierze w ,Kurierze porannym’ (Flirt z Melpomens,
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Wieczér dziewiaty, Warszawa 1930): (...) ,,I zaczynamy
sie¢ niepokoié. .. co znacza te nagminne nieporozumienia,
te fuszerki etyczne, te falszywe idealizmy w jakich tak
chetnie grzeZniemy a ktérych odbiciem jest nasza scena
co zaczyna byé niepokojace... ten brak odwagi wobec
zagadnienia, to niedomyslenie do korca, to latanie opty-
mistycznym moralem z czytanek dla dzieci. Czy moze
ja Zle zrozumialem te sztuke?”

Musimy réwniez umie¢ odpowiedzie¢ na nasuwajace
si¢ niepokojace nas pytania, tym bardziej, ze moga by¢
bardziej niepokojace niz w roku 1929 gdy Boy-Zelenski
i Antoni Slonimski pisali ostre, do$¢ bezwzgledne
recenzje 1 moze zbyt pochopnie osadzili sztuke ktéra
wywoluje niepokdj umyslowy i pobudza do dyskusji.

Aby odpowiedzi¢ na to pytanie, aby zrozumie¢ autora
i wnikna¢ w jego intencje trzeba si¢ udaé do jego ,kraju”
do jego ,,0jczyzny”’, w tym wypadku do okresu, w ktorym
Szaniawski pisal swego ,,Adwokata’. Pami¢tajmy, ze
poczatek lat trzydziestych to rozwdj i rozkwit nurtéw
psychelogicznych pasjonujacych 6wezesng literature 1 dra-
mat. Psychologiczny podklad konfliktéw, podswiadomosé,

psychologia gl¢bi, teoria kompleksow — to, o czym
dzisiaj wiemy i moéwimy, a czego nie dopowiadalo sig
wowczas, do korica, jak powiedzial Boy — oto pewne

klucze do wytlumaczenia stanowiska Szaniawskiego.
Zreszta autor sam rzuca pytanle, zastanawia si¢, szuka
rozwigzania i znajduje je ostatecznie w madrosci 1 dobroci
ludzkich serc.

Wierzy ze ostatecznie rozwaga i rozum dopomogg czlo-
wiekowi w rozwigzywaniu konfliktéw moralnych 1 psy-
chicznych bo przeciez o takie konflikty w gruncie rzeczy
chodzi autorowi.

Jestesmy oczywiscie bardziej doswiadczeni niZz nasze
spoleczeristwo sprzed lat trzydziestu. Ale konflikty i prze-
Zycia czysto ludzkie istniejg wiecznie, jak wieczna jest
wiernos¢ i zdrada, milo$¢ 1 nienawisé, Zyczliwos¢ 1 wro-
gos$é. Szaniawski uczy nas rozwagi, rozumu i ostroznosci
w sgdzeniu spraw, jezeli juz koniecznie musimy wy-
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ciggnaé jakas z tej sztuki nauke, a przeciez gleboko na
dnie tej komedii tkwi jakas prawda o pozorach i istocie
spraw, o stowach bez pokrycia, o sprawiedliwosci, o bez-
wzglednosci, wyrozumialo$ci 1 wzajemnej zyczliwosci.
Domena dzialania jest symboliczno-realistyczna  ho-
dowla réz, dazenie do moralnego pigkna i moralnej dosko-
nalo$ci. Adwokat powie w pewnej scenic toczgcego sig
dramatu: ,,Moje réze nie sg doskonale, ale jest w nich
tesknota do doskonalogcei”.

Czy ,,tesknota do doskonalosci” jest czym$ przestarza-
lym?

Chyba nie!

A moze bedziemy cheicli jej zarzucié przestarzaty kli-
mat 1 nastrojowos¢?

Mowimy dzisiaj tak duZo o wnetrzu aktora i szukamy
srodkéw dla jego poglebienia. Czy cala ta sztuka nie
dzicje si¢ wlasciwie we ,,wnetrzu” postaci, czy nie czu-
jemy pulsowania wewngtrznego zycia i konfliktow, czy
nie wcigga nas glgbia podtekstow? Temu glebokiemu
wewnetrznemu nurtowi, ktéry weiaz daje znaé o sobie
i wydobywa si¢ dyskretnie na powierzchni¢ pseudo-
realistycznej fabuly zawdziecza widz w duZej mierze
swoje przezycia teatralne. Dziwne niespodzianki tresei,
nieprzekonywujgce argumenty jak naprzyklad obrona
sagdowa mlodego ucznia adwokata, Marka, wskazujg na
jaka$ niclogiczna a moze nawet i stabg konstrukcje fa-
bularng. Jednakze nie fabula i jej przebieg wciagaja
uwage widza, chodzi tu przede wszystkim o problemy
moralne o madre spojrzenie na sprawy wlasne 1 cudze,
1 o opanowanie wlasnych uczué¢ wtedy, gdy sprawy tocza
si¢, jak mowi jedna z postaci sztuki na ,,wlasnym pod-
worku”

Niepokdj o ludzka postawe w trudnych chwilach
czlowieka, a réwniez 1 teatralno$¢ tej sztuki zadecydowaly
niewatpliwie o jej triumfalnym pochodzie przez sceny
polskie i obce w latach trzydziestych. A jak osadzimy ja
dzisiaj ?

W. L.
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WARSZTATY DYPLOMOWE STUDENTOW IV ROKU
W LATACH 1952—1959
PWSA i PWST

Rok akad. 1952/53 — ,,Jak hartowala si¢ stal” M. Ostrowskiego
rez. prof. Hanna Malkowska
— ,,Mieszczanie” M. Gorkiego
rez. doc. Adam Daniewicz
— ,,Fireyk w zalotach” Zablockiego
rez. prof. H. Gallowa

rok akad. 1953/54 — ,,Kalinowy gaj” Korniejczuka
rez. Stefania Domarniska
— ,,Sen nocy letniej” Szekspira

rez. doc. Adam Daniewicz

— ,,Mieszczki modne” . Boguslawskiego
rez. prof. Hanna Matkowska

rok akad. 1954/55 — ,,Nadzieja” Heijermansa
rez. R. Sykala
— ,,Balladyna” J. Slowackiego
rez. doc. J. Merunowicz
— ,,Zeglarz” J. Szaniawskiego
rez. R. Svkala

rok akad. 1955/56 — ,,Faryzeusze i grzesznik” J. Pomianowski
M. Wolin
rez. doc. Maria Kaniewska

— ,,Maria Stuart” J. Slowackiego
rez. doc. J. Merunowicz

,,Uciekla mi przepiéreczka” St. Zeromski
rez. doc. K. Brodzikowski
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rok akad. 1956/67 — ,,W malym domku” T. Rittnera

rez. doc. Adam Daniewicz
— ,,Swietoszek” Moliera
rez. prof. Emil Chaberski
— ,,Czlowick i cien” E. Szwarc
rez. doc. Maria Kaniewska

rok akad. 1957/58 — ,,Dwa teatry”” J. Szaniawskicgo

rez. doc. Kazimierz Brodzikowski
— ,,Sprytna wdéwka” Goldoni

rez. prof. Hanna Matkowska
— ,,Mieszczanie” M. Gorki

rez. prof. Emil Chaberski

PWSTiF im. L. SCHILLERA

rok akad. 1958/59 — Jednoaktowki A. Fredry

,Intryga na predee”

,,Swieczka zgasta”

,,Odludki i poeta”

,,Pierwsza lepsza”

rez. prof. Jadwiga Chojnacka
— ,,Zielony gil” Tirso de Molina

rez. Cz. Staszewski i I. Kanicli
— ,,Lato” T. Rittnera

rez. A. Daniewicz

rok akad. 1959/60 — , Fircyk w zalotach” F. Zablocki

rez. doc. Kazimierz Brodzikowski
— Klub kawaleréw” M. Batucki
rez. doc. Adam Daniewicz
— ,,Wieczor trzech kroli” W. Szekspir
rez. Jerzy Walden
— ,,Uczone bialoglowy” Molier
rez. prof. Karol Borowski

rok akad. 1960/61 — ,,Sen nocy letniej” W. Szekspira

18

rez. prof. Emil Chaberski
— ,,Brat marnotrawny” O. Wilde
rez. doc. Maria Kaniewska
— ,,Karykatury” J. A. Kisielewski
rez. 1. Kanicki pod patronatem K. Borowskiego
— ,,Bunt na okrgcie Cain” H. Wouk
rez. zbiorowa praca studentéw pod kier.
as. Aliny Obidniak
patronat doc. Maria Kaniewska

rok akad. 1961/62 —

rok akad. 1962/63 —

rok akad. 1963/64 —

rok akad. 196465 —

rok akad. 1965/66 —

rok akad. 1966/67 —

,»Rodzynek w stonicu’ L. Hansberry
rez Jerzy Walden

,,Burza” A. Ostrowski
rez. doc. Adam Daniewicz

,,Ciotunia” A, Fredro
rez. prof. Karol Borowski

»»Antygona” Sofokles

rez, Prof. H. Malkowska, doc. K. Brodzikowski
»Awantury milosne w Chioggi” C. Goldoni
rez. prof. J. Chojnacka wspélp. A. Lewek

,,Obrona sycylijska” A. Baranga
rez. prof. E. Chaberski

,,Czarownice z Salem” A. Miller
rez. doc. Natalia Szydlowska

»yJadzia wdowa’ J. Tuwim
rez. doc. Natalia Szydlowska

,»Gra intereséw’ A. Benawento

rez. doc. M. Kaniewska wspélp. H. Billing
., Kondukt” B. Drozdowski

rez. Jerzy Walden

,»Maz i zona” A. Fredro

rez. doc. K. Brodzikowski wspélp. W. Wil-
helm

»Fireyk w zalotach” F. Zablocki

rez. doc. K. Brodzikowski wspétp. W. Wil-
helm

,»Niepogrzebani” J. P. Sartre

rez. doc. Adam Daniewicz

» W malym domku’ T. Rittnera
rez. doc. Adam Daniewicz

nozezesliwe dni” C. A. Puget
rez. prof. Jadwiga Chojnacka

,Rycerz ognistego pieprzu” F. Beaumont
J. Fletcher
rez. prof. J. Chojnacka

»Zabawa jak nigdy” W. Saroyan
rez. Jerzy Walden
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rok akad. 196768 —
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,,Nu dnie” M, Gorki
rez. Lidia Zamkow

,,Historia o milosiernej” A. Suassuna
rez. Jerzy Walden

,,Jram z piosenkami’ L.. Schillera
rez. Barbara Fijewska

ALFABETYCZNY SPIS

ABSOLWENTOW WYDZIALU AKTORSKIEGO
PWSA, PWST i PWSTIF im. L. SCHILLERA w LODZI

w LATACH 1952—1968

Abbe Jadwiga
Antczak Jerzy

“" Antczak Bogumit

Andruszkiewicz Maria

Benczak Aleksander
Basztonn Arkadiusz
Biclny Wladyslaw
Bartoszek Zbigniew
Blasinska Sidomia
Brodacki Stanislaw

" Baranska Jadwiga

Bryniarska Jadwiga
Bartosiewicz Roman
Balbuza Jerzy
Banasik Mieczystaw
Bienkiewicz Anna
Brylska Barbara
Barbasiewicz Marek
Bogacka Joanna
Brodziak Franciszek

Cichocka Joanna
Chwialkowska Wanda
Chmielarczyk Andrzej
Chwalib6g Maria
Czyzewski Stefan
Czaplewska Réza
Ciemniewska Joanna
Chaminski Andrzej
Cynkutis Zbigniew

(54

£ Chuda Danuta

Czarnecka Teresa
Cela Magdalena

Darlak Bozena
Dabrowski Stanislaw
Dudzifiski Henryk
Dzieszyniski  Adam
Demczak Boguslaw
Dzienisiewicz Monika
Dabrowski Lech

~"Dopadlik Alicja

Dzido Barbara

Froelich Krystyna
Flur Stanislaw

« Fryilewicz J6zef

Fischbach Rysuard
Ford Aleksander

Gall Stanistawa
Glinski Jerzy

Gochna Tadeusz
Grochowska Wiestawa
Golebiewska Barbara

\_ Gorczynski Marian

Grzybowicz Bogdan
Goscimska Krystyna
Gorzycka Elzbicta

v Gazdzinski Jerzy

', Greber Jan
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Gaweda Kazimierz
Gawlicki Mirostaw
Gajos Janusz
Graziewicz Andrzej
Grzybowski Maciej
Geiger Zbigniew
Gluszczak Bogdan
Gazewska Bozena

Herman Eugenia
Herz Lechostaw
Herder Andrzej
Hubicki Boguslaw
Hardock Eleonora
Holowka Dymitr

Iwaniec Aleksander

Jurkowska Alina
Jachowicz Jozef
Jozwiak Zdzislaw
Jasinski Jerzy
Jagielska Elzbieta
Jezewski Wladyslaw
Januszewicz Jerzy
Jaroszynski Czeslaw
Jedrzejewski Andrzej
Jedlewska Joanna
Jaroszynski Stanislaw
Jozwiak Henryk
Jurczak Andrzej
Janeczek Jerzy

Kacprzak Ewa
Krakowiak Krystyna
Kaczmarek Jerzy
Kosznik Halina
Kozakiewicz Jerzy
Kazimierowska Halina
Korepta Zbigniew

', Krauze Zdzistaw

F

Keblowska Maria
Klopacka Danuta
Kaminski Eugeniusz
Kubicki Jan
Kopiczynski Andrzej
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Kosmalska Wiestawa
Kaluda Teresa
Krawczyk Alicja
Kusyk Cezary
Klopacki Wlodzimierz
Kamas Jerzy

Kolodziejezyk Krystyna

Kulawinska Anna
Kazimierski Cezary
Komorowska Barbara
Kozyrski Stanislaw
Krasun Aleksandra
Kotaczkowski Marek
Kopciowski Bogdan
Kowalska Halina
Kozlowska Malgorzata
Kruk Jan

Kaskiewicz Irencusz
Kasprzykowski Jan
Kwasniak Stanislaw
Kochanowska Elzbieta
Krasun Jerzy
Kostusiewicz Joanna

Lewek Antoni
Lasota Czestaw
Lepkéwna Teresa
Lombardo Miroslawa

Yoziczonek Wanda
Lapinski Henryk
Lagwa Andrzej

Malawski Zygmunt

Mazurkiewicz Wieslawa

Mikuta Krystyna
Mniewska Danuta
Matczak Slawomir
Mrozek Irena
Machulski Jan
Markiewicz Danuta
Matuszczak Leopold
Mikué¢ Bogdan
Mach Bogustaw
May Andrzej

Mamont Zbigniew

o~ e

Marcheluk Mirostawa
Michalski Roman
Morawski Tadeusz
Majcherek Henryk
Murzynska Maria
Malanowicz Zygmunt

Maludzinska Mirostawa

Mienicki Stefan
Me¢cneréwna Czeslawa
Mig¢kus Barbara
Marszalek Barbara

Nowosielska Helenia
Norowicz Helenia
Nowak Danuta
Nadrowski Ryszard
Nowakowski Andrzej
Nawrocki Zbigniew
Nowinski Andrzej
Nowak Wlodzimierz
Nowacka Urszula
Neumann Wanda
Nowak Jerzy
Nowicki Wieslaw

Orzechowski Kazimierz

Okopinski Marek
Okupska Maria
Ostrowska Wanda
Ochmariski Wiestaw
Olezyk Stanistaw

Pawlowicz Halina
Pele Tadeusz
Przeniosto Bolestaw
Pakuta Remigiusz

‘W Pawlicki Michal

Pietrasz Lech
Pienkiewicz Kalina

J Pietraszek Bozenna
_/Ploszaj Zbigniew
/ Pysznik Wiadyslaw

Pierikowska Izabella
Pietruszak Leonard
Pietryk Edmund
Putro Ceeylia

Pisarek Andrzej
Pajek Alina
Pyzik-Wilhelm Maria

" Pallasek-Jedryka Joanna

Przybylowska-Krél Janina

Polaczek Jacek

Racisz Alicja
" Ronczewski Ryszard

Rosinski Eugeniusz
Rayzacher Maciej
Raczkowski Adam
Raksa Apolonia
Rézycki Krzysztof

Sabara Tadeusz
Sobcezyk Marek
Sochnacki Boguslaw
Szymczak Alicja
Stanistawski Marian
Staszewski Henryk
Stoor Mieczystaw
Szmigiel Teresa
Siwecka Barbara
Skorupa Marian
Szramowska Irena
Sobiesiak Bogdan
Siennicka Jadwiga
Szpecht Zbigniew
Stanek Jerzy
Szubarczyk Antoni

./ Saciuk Andrze)
\ » Stojewska Halina

Szewczyk Eugeniusz
Stogowski Ryszard
Siedlecki Kazimierz
Siédmiak Ryszard
Szczepaniak Marta

" Sosna Edward

Szejd Romuald
Sloczyriska Iwona
Seroczynska Halina
Szajna Jolanta
Szadkowska Maria
Szczerbic Joanna
Szkop-Bartoszek Jézefa
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W Szajnert Feliks Wiszniewski Wiodzimierz

Szancer Malgorzata \/ Wittczak Teresa - {
Sieciechowicz Zbigniew . Wykretowicz Andrzej
Szczapifiski Zbycho Wyszogrodzka Mirostawa
Starczynski Waldemar / Wanecha Edward
Staszewski Maciej Witkowski Waclaw (pseud. Za-
Sobiechart Henryk torski Witold)

/ Staniewski Florian Wolanczyk Adam

Witkowski Zbigniew

“Teodorczyk Tadeusz |/ Wieczorek Tadeusz
Trygubowicz Tadeusz Wohl Andrzej

\ Taubwurcel Zofia =1 T\oU Wréblewski Krzysztof
Twardowski Jan Wilhelm Waldemar
“Telatycka Alicja Wisniewski Bogdan
Trzeciak Franciszek Wilczek Bronislaw

.+ Tomaszewska-Graziewicz Zofia

' Zdzieszynska Ewa
Zagtoba Teofila

Ulssifisks. B Zieliniski Ryszard
Zommer-Kubicka Alicja

Walaszczyk Renata Zuchowski Henryk
Wilda Ryszard Zywczak Jadwiga
Walczak Jerzy Zgorzalewicz-FryzZlewicz Bar-
Wojcik Zbigniew bara
Wieckowski Winicjusz Zytkiewicz Ewa
Wisniowski Marian Zwoliniski Wieslaw
Wachowiak Janina Zapasnik Tadeusz

\/ Wojciechowski Lech Zuromski Ryszard

\” Wieczorkiewicz Edward Zukowska Ewa
Wiernek Lucjan Zasadzinski Wojciech
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