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Prezentujace sztuke Jaroslawa Abramowa ,,Aniol
na dworcu”, zapoznajemy naszego widza z jeszcze
jednym rodzajem wspolczesnej satyry scenicznej.
Charakterystyczna cechg dzisiejsze] dramaturgii sa
poszukiwania w dziedzinie réznych form satyrycz-
nego wobrazu nasze; wspolczesnoSei, Zert i $miech
okazuje sie blizszy mentalnodci dzisiejszegy czlowieka,
niz lzawe wzrészenic i przejmujacy wstrzgs grozy.
Oczywidcie chodzi tu o zart & émlech ostry, czasem
nawet bardzo drapiezny, taki, ktéry wywoluje nasz
wiasciwy stosunek do spraw | ludzi o$Smieszanych.
Zyiemy wiec w epoce bujnego rozkwitu tragifrasy,
tragigroteski, groteski, farsy i umownego zartu sce-
nicznego. Na bocznych $ciezkach teg_o tryumfalnegc
pochodu satyry znajdziemy doweip atrakeyjny,
doweip czystego nonsensu (np. ,Jaka jest roznica
miedzy fortepianem a wiewidrkg? Nie wiesz? — To
postaw jedno i drugiec pod drzewem; to, co wejdzie
na drzewo, to wiewiodrka, a to, co zostanie pod drze-
wem, to fortepian”.) — Zapleczem dla scenicznej tra-
gigroteski jest niezliczona iloéé doweipéw z serii
makabrycznych {np. ,Adwokat ostrzega Klienta,
ze jego obrona bedzie bardzo skomplikowana, ponie-
waz klient z zimna krwig zamordowal matke i ojca.
Klient na to: — Panie mecenasie, niech pan bije na
to, ze jestem sierotg”) — No i wreszcie roéwnie
charakterystyczny dla dzisiejszego poczucia humoru
jest znakomity gatunek dowcipu politycznego.

Rodzaj poczucia humoru zmienia si¢ tak samo, jak
zmieniajg sie style w sztuce, jak zmieniajg si¢ upo-
dobania i obyczaje. Czasem autor jakiej$ formy satyry
wyprzedza swoja epoke, nie znajduje zrozumienia
wérdd swoich wspolezesnych, nie bawi ich. Tak bylo
na przyklad z Witkacym, ktérego wy$mienite sztuki
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groteskowe dopiero teraz, po kilkudziesieciu latach,
zostaly ,odkryte” przez polskie teatry i polskiego
widza.

Bezpofrednio z gruntu naszej wspélczesnosei wy-
rosly takie talenty satyry i groteski scenicznej, jak
Stawomir Mrozek, Stanislaw Grochowiak, Stanistaw
Rézewicz, czy Jerzy Broszkiewicz.

Z tego gruntu wyrosty tez wylaniajgce sie po 1956 r.
jak grzyby po deszczu teatrzyki studenckie, a wsrod
nich znakomity swego czasu STS w Warszawie.

Niezaleznie od roéznic, zachodzgcych pomiedzy sty-
lami utworéw tych poszczegblnych autorow (zalez-
nych od ich indywidualno$ei twoérczych), mozemy
co§¢ latwo odnalezé ich wspdlng ceche: wszystikie
one apeluja do inteligencji widza, do jego umiejet-
no$ci kojarzenia prezentowanej sytuacji z wiasnymi
obserwacjami i doéwiadczeniami zZyciowymi, a wiec
do umiejetno$ci... czytania pomiedzy wierszami.
Wspbiczesna groteska bardziej niz kiedykolwiek stroni
od doslownosci i daje widzowi szeroki margines na
wlasne domysly i wiasna interpretacje ukazanych mu
spraw. Ten brak dostownos$ci jest wiec zastgpiony
umownoscia. Autor i teatr ,umawiajg sie” z widzem,
ze dana postaé, dany tekst, dana sytuacja — to tylko
pretekst, dla ukazania spraw szerszych i daleko isto-
tniejszych dla naszego zycia, niz to pozornie z fabuly
sztuki wynika.

Wspomniatlam wyzej o tworcach scenki STS (,,Stu-
dencki Teatr Satyry’”) w Warszawie. Nalezeli do nich
znani juz dzisiaj autorzy secniczni Andrzej Jarecki
i Jareslaw Abramow. Warsztat tego teatrzyku, opie-
rajacego sie na malych formach scenicznych, nauczyt
ich wlaénie operowania umownos$cig i skrétowoscia.
Te ccchy znalazly réwniez swdj wyraz w ich pozniej-
szych, petnospektalowych utworach.

~Aniol na dwercu” Jaroslawa Abramowa jest wlas-
ciwie zwyczajna i chyba czytelng satyra spoleczna
na ludzka naiwno$é, wykorzystywanag przez przedsie-
biorczych spryciarzy. Naiwno§é ta osigga w Zyciu
riebywale rozmiary i przybiera prawie charakter
choroby spelecznej. Nie pomagaja ostrzezenia, co-
cdziennie zamieszczane w prasie i donoszgce nam
o gorliwych, ,ustosunkowanych” filantropach, goto-
wych zalatwi¢é nam przydzial mieszkania, posade,
talon na samochdd, obnizke podatku dochodowego
it. p. — a wszystko to ,,z dobrego serca, bezintere-
cownie” ... za drobna oplata niezbednych ,kosztéw
manipulacyinych'.

Prasa pisze, radio mdwi, telewizja pokazuje — a ty-
sigce naiwnych weigz daja sie nabieraé przez spryt-
nych kanciarzy, przez dobroczynne ,anioly” na dwor-
cach, w knajpach i na ulicy.

W sztuce Abramowa mamy do czynienia z tg wlas-
nie spoleczna chorobag naiwno$ci. Zdawaé¢ by sie
moglo, Zze jest to temat do zwyczajnej komedii oby-
czajowej, ale Abramow zaprezentowal blyskotliwa
zonglerke form umownych. Kaze swoim bohaterom
w blyskawicznym tempie ilustrowac zaszle juz przed-
tem sytuacje, kaze im gra¢ role wszystkich osob, za-
mieszémych w urzedowe peregrynacje sprawy szuka-
jacego pomocy petenta.

W ten sposéb uzywajac umownych skrotow (za-
ostrzajgcych roéwnocze$nie doweip sztuki) rozeigga
autor miejsce akeji swojej sztuki na caly labirynt
urzeddéw, instancji i biurokratycznej machiny, kidra

takze staje sie tu przedmiotem satyry.



Takie umowne potraktowanije sprawy pozwala auto-
rowi nawet na malo prawdopodobny rozwdj sytuacii
i na wrecz zaskakujace jej zakonczenie. Bo nie jest
tu istotne, czy tak wlaénie zakonczylaby sie cala
historia w rzeczywistosei. Wszystko razem jest umow-
na zabawsa, ale zabawa na iemat waziny spolecznie
i czesto w zyciu aktualny. Dlatego Podrézny I zostaje
W zakofczeniu postawiony przed sgdem publicznosci.
Na kanwie tego tematu Abramow oémiesza szereg
naszych cech narodowych, jak chociazby tradycyjne
»zapijanie sprawy”, lubowanie sie¢ w sensacyjnych
opowiesciach o wampirach, typowe metody nawig-
zywania blizszych mesko-damskich kontaktéw i t. d.

Mamy nadzieje, ze ,,Aniol na dworcu” da naszym
widzom okazje do S$miechu, ale wlasnie do wsp6l-
czesnego $miechu, rozbudzajgcego czujneéé i zaostrza-
3gcego zmysl obserwacyjiny w zyciu.
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