PANSTWOWY
TEATR SLASKI

IM. ST. WYSPIANSKIEGO
W KATOWICACH

STANISEAW
WYSPIANSKI

WESELE




PANSTWOWY TEATR SLASKI
IM. STANISLAWA WYSPIANSKIEGO
W KATOWICACH

JUBILEUSZ 40-LECIA

PANSTWOWEGO TEATRU SLASKIEGO
W KATOWICACH

STANISLAW WY SPIANSKI

WESELE

PREMIERA e 26 WRZESNIA o 1964



»wedynym na Swiecie (...) artystq teatru” nazwat go Leon
Schiller. I wyjasnit zaraz, co zawiera sie w tej formule: ,,To
znaczy, ze byl poetq-dramatykiem, malarzem, rzeibiarzem
i konstruktorem, reZyserem i inscenizatorem, kierownikiem
artystycznym teatru i jego ideologiem — w jednej osobie, ze
zgtebit calq umiejetnosé teatru i posiadat wszystkie jego rze-
miosta, Ze 2yt dla teatru, z myslg o teatrze, ze wszystko, czego
sie tkngt, na czym oko jego spoczelo, stawalo sie teatrem..”

1. Stawinska ,Sceniczny gest poety”
Wyd. lit. Krakéw 1960
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SADY
O WESELU

Polemika o WESELE trwa nieprzerwanie, Zabierali w niej glos historycy
i krytyey literatury, ludzie teatru, politycy. Sprzeczano sie o sens dramatu,
o jego symbolike, usitlowano adaptowaé¢ dzieto dla doraZnych celow politycz-
nych. ,,Nikt nie chcial wyrzec sie atutu WESELA” — pisal o tym Kazimierz
Wyka. Spér o Wesele przybral po latach na wadze i zatoczyl bardzo szero-
kie kregi, nic wiec dziwnego, ze przedstawiony tutaj wybor sadéw o wiel-
kim dramacie jest znikoma cze$cig, niedokladnym skrétem tego sporu. Skro-
tem sygnalizujacym fragmentarycznie niektore etapy polemiki.

W. N.
®

,,Historia wesola, a przez to ogromnie smutna, przesunela sie jak taniec
widm zalobnych przy gluchym dudnieniu mazurskiego oberka. Bo tez niez-
wykle to ,gody” — za izbe majg calg Polske. Trwa to , wesele” przeszio
wiek — od Konstytucji 3 Maja, poprzez ractawickie kosy i krwawe noze re-
zundéw, poprzez panszczyzne i Ziota hramote, poprzez wiece i bankiety,
was$nie wyborcze i sgsiedzkie miedze pél, poprzez nieufno$¢ i obojetnoseé,
poswiecenie bez granic i bezplodne porywy. Grajkami na nim byli wszyscy
narodowi, starostami wszyscy mezowie stanu i wszystkie stronnictwa poli-
tyczne — uczestnikiem kazdy, komu polskie serce bije w piersi lekiem i na-
dziejg, kazdy kto wie i czuje, ze na tym ,weselu” rozgrywa sie ojczyste
»byé albo nie byé¢”. Odkgd jest w Europie ,kwestia polska”, jest w Polsce
,Ekwestia chlopska” inna niz w calej Europie, bo nie jako sprawa jednej
spotecznej i ekonomicznej warstwy, lecz jako problem narodowy, z ktérym
i pozytywna §wiadomos$é¢ i poetyczny idealizm igczy zwatpienia i tesknoty
zakrytej przysztosci.

To stuletnie ,,wesele” jest ideowym jadrem, wlasciwg miazgg poetycznej
osnowy dramatu Wyspianskiego”.

Rudolf Starzewski, Czas 1901, nr 69
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Kazimierz Przerwa Tetmajer, Stowo, 1901 nr 62—63
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Ignacy Daszynski, Naprzoéd, 1901, nr 77
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Adam Grzymala Siedlecki, Kurier Warszawski 1932, nr 134

., Dzisiaj, gdy z perspektywy éwieréwiecza przychodzi nam zdaé sobie
tanowiska, jakie zajmuje Wyspianski w dziejach literatury
oczuciem odpowiedzialnoéc1

janskiego jest wyjatkowe, nl

zoéci siegajg zrodet wiecznoéci. Dar sztuki Wyspian-
& w kazdej epoce i W kazdym czasie, a ze zjawil slg
Chéru, ktory nie spostrzegt, Z&

Bo zrodia tej tworce

A dzisiaj, podobnie jak w r. 1901, L Wesele” staje sie symbolem aktual-
noéci narodowej, symbolem skorygowanym wprawdzie rzeczywistoscia od-
miany politycznej, ale nie zmienionym W stosunku do naszej psychiki.
WESELE nie przestalo byé narodowym misterium i przeszio od chwili po-
jawienia si¢ W przyslowie spoleczenstwa...

Nie bylo dotad pisarza, ktory by tak wejrzal w psychike parodu, poznal
jej mechanizm, ocenit wady i widzial sposoby uleczenia.

Emil Breiter, Wiadomosci Literackie 1932, nr 50

,Komizm tego twierdzenia (E. Breitera, przyp. W. N.) polega na gloryfi-
kacji pogladow Wyspianskiego, jako wzOr ujecia nadklasowego, podczas
gdy stanowig one W istocie rzeczy odzwierciedlenie zacofania gospodarczego
matorolnej i prawie pozbawionej proletariatu Galicji i Lodomerii XIX w. ..

Nie cheac widzie¢ sprawy robotniczej W mieécie, nie dostrzega tez Wy-
spianski i na wsi galicyjskiej obrazu rzeczywistosei — podstawowego za-=
gadnienia nedzy wsi, 0 ktorej tak przejmujaco pisat pionier purzuazii gali-
cyjskie] — Szezepanowski; tym samym zacierajac sprzecznosci klasowe,
Wyspianski widzi na wsi sielanke Paradebauerow, gdzie parobcy Wraz z ku-
takami zgodnie i po bozemu pedza Zvwot...

W odréznieniu od romantykéw i 7eromskiego — Wyspianski zrywa tu
z idealizacja Polski Niepodlegte], z mesjanizmem, ktory z wyzwolenia Pol-
ski czynit akt weielenia Krolestwa Bozego na ziemi. Patrzy on na przyszie
zmartwychwstanie Polski jako na fakt stworzenia par’xstwowoéci — W Brf~
nicach ustroju i stosunkow klasowych, panujacych wowezas na calym
éwiecie, przy istnieniu krzywd i konfliktow, ktérych naglego znikniecia
Wyspianski nie przepowiadal. Ktadzie to na obie topatki twierdzenie o po-
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nadklasowoéci Wyspianskiego gloszone przez p. Breitera. Ponadklasowos$¢
ta sprowadza sie do rzeczy bardzo nam znanych: tego co jest wszedzie,
tj. panujgcego ustroju ,,jednosci narodowej” — i — silnego rzadu z wysnio-
nym przez wieszczOw ,,mezem opatrzno$ciowym” na czele.”

W. Bylica, Ze $wiata 1932, nr 22

,Jedno jest wspélne wszelkim dojrzatym i §wiadomym postaciom dra-
matu.. Wspdlna jest mianowicie §wiadomos$é, ze codzienne zycie tych lu-
dzi, ich troski, czyny i zwigzki wzajemne, to — wielki §wiat pozoréw.
Rzeczywistosé jest w WESELU pozorem niegodnym tego, azeby trwal.
A przeciez pozorem, ktéry w obtednym tancu koncowym ogarnie wszystkich
i z grzezawiska pozoréw nikomu nie pozwoli wyrwaé stopy...

WejdZmy pomiedzy weselnikéw ujetych w czar chocholej muzyki, zapa-
trzonych w okno, przez ktére nikt sie nie pojawi — poéki oni sami nie
oderwg nog z bagniska pozorow, szeroko nie otworzg drzwi. W WESELU
zawarte jest dotkliwe i bolesne ostrzezenie, w podobnej sytuacji jest ono
zawarte. Niezdolni wyjs¢ z kregu klamstwa i pozoréw, kreci¢ sie bedziecie
w nieskonczonosé — raz dokota, raz dokoia...

Czy dla tej strony WESELA mozna wskazaé echo i odpowiednik w bez-
posrednim doswiadczeniu naszej generacji? Czy o zywotnosci dramatu
orzeka takze i echo? Chyba nie. Na pewno nie. Po stokro¢ nie. Gdyby wnio-
skiem z bolesnej walki o prawde, o czysto§¢ polityczng, o moralnos$é spo-
teczng, czujna odpowiedzialno$é przed narodem, z walki toczonej w tego-
czesnej Polsce, miala byé w naszych nadziejach tylko pewnosé¢ chocholego
tanca, tanca bez kresu — zaiste dzielu Wyspianskiego winien byé wzbro-
niony wstep na sceny polskie. A podnosimy nad nim kurtyne, by ostrzegatlo,
by przypominalo. Lichy to patriotyzm, ktéory by tylko pochwaty znosil.”

Kazimierz Wyka, Przeglqd Kulturalny 1956, nr 41

yZapominano — nie bez powodéw — o tym, co uchodzilo za oczywiste
i nieistotne: ze Wesele jest to pamflet polityczny.

W analizach WESELA przeoczano na ogél jeden drobiazg: Wyspianski
byt cztowiekiem niestychanie zto§liwym. Przypomnial o tym Boy w ,,PLOT-
CE O WESELU”, ale dostrzegal to zjawisko wylacznie w wymiarach igielek,
rozdzielanych hojnie przyjaciolom na stronnicach dramatu. Nie dostrzegatl,
jak gleboko siegneto ono w polityczne sprawy utworu, jak zlosliwy sarkazm
Wyspianskiego organizuje wszystkie niemal konflikty WESELA. Nie tylko
komedie rodzajowa zetkniecia sie dwu $rodowisk: inteligencji z miasta
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Konstanty Puzyna, Przeglqd Kulturalny 1855, nr 29
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yspianski weczeénie pojal, Ze jego misja historyczng byta bu-
dowa teatru ogromnego, o ktérym tylko marzyé mogli jego
poprzednicy. Po powrocie z Paryza w r. 1894 dobrze juz wiedzial czego chce.
Do urzeczywistnienia wielkich planéw zabral sie jednak dopiero w r. 1897
i z przerazeniem stwierdzamy, ze na ich wykonczenie pozostalo mu zale-
dwie dziesigé lat. Niczym Proust rozpocznie tez Wyspianski rozpaczliwe
wyécigi z czasem. Stad gorgczkowy pospiech, o ktéorym trzeba pamietaé,
zanim si¢ go oskarzy o niedbalstwo. Skadze mial braé czas na poprawnosé,
nie méwige juz o doskonalo$ci? Wiemy, ze godzil sie zaczynaé od nowa, ale
poprawiaé — nigdy. I tylko za te cene zdolal wypelnié swoje powotanie.
Powstatla w tak krotkim czasie tworczosé Wyspianskiego imponuje roz-
miarami, réznorodnoscig i ambicjg. Jego prace krytyczne, a zwtaszcza liry-
ke — niezgrabng, ale wzruszajgcg — trzeba by oméwié osobno. Dramatow
naliczymy szesnascie, chociaz warto by do nich doliczy¢ rapsody, w ktérych
takze utajony jest dramat. Dla przejrzystosci chcialoby sie podzieli¢ te
tworczo$é na kategorie: na dramat antyczny, wspélczesny, historyczny i fan-
tastyczny. Taki podzial niepotrzebnie rozbilby jednak harmonijng calosé,
zacierajgc jednocze$nie ewolucje mys$li i techniki Wyspianskiego. Latwo
odgadna¢, ze na scenie Wyspianskiego zarzy sie przede wszystkim jego dra-
mat osobisty. Wszystkie inne sg tego zaru $wiatlem lub odbiciem. Nikt
przed nim silniej nie nasycil, zeby nie powiedzieé: przesycit swego teatru
mys$la 1 symbolami. Nigdy jeszcze teatr nie wydawat sie¢ do tego stopnia
funkeja jedynego uczucia: przerazenia skazanca, ktory glupstwa obawia sie
bardziej niz $mierci, a najbardziej leka sie nie wypelnié swego powolania.
Jest — niby Konrad z WYZWOLENIA niewolnikiem wielkiej mys$li jed-
nej, o ktoérej mogt powiedzie¢: w niej moja niemoc, moja sita. My$l o losach
i przyszito§ei narodu opanowala Wyspianskiego z tg samg zachlannoscia,
z jaka przeS§ladowata najlichszych jego wspoéirodakow. Co mdgtbym zrobié
osobiscie, zeby Polska mie zginela? Zeby nie pozwolié¢ jej umrzeé we mnie?
Oto istota tragizmu Wyspianskiego. Nie jest to tragizm typu literackiego czy
filozoficznego, ale tragizm przezyty o niezwyklej sile oddzialywania.
Sledzac rozwéj twoérczosci Wyspianskiego, odnosi sie wrazenie, ze zaczal
ja od dociekan, na czym ta tragedia polega. Wiele jego dramatow, a zwla-
szcza wezedniejsze, mozna by okreélié jako pielgrzymke do mitycznych
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zrodel: narodowosci i tragizmu pojetego na sposéb starozytny. Pielgrzymo-
wanie zaczyna sie od pierwszej proby dramatycznej, LEGENDY. Wiemy,
ze podobne marzenia o mitycznych poczatkach Polski, ujete w forme dra-
matyczng, pasjonowaly juz Stowackiego, ktorego Wyspianski w niejednym
wydaje sie uczniem i spadkobiercg. Otéz w pierwszej chwili zdawatoby
sie, ze ubdstwo pomysiow uderzajgce w zestawieniu z rozrzutnoscig po-
przednika nie pozwala mu wyj§é poza operowe libretto. A jednak jego
polski Edyp — Krakus czy Wanda ,skomponowana” z Ifigenii i Antygony,
to juz stanowczo postaci odnowionej tragedii starozytnej. Nieustannie do-
konuje sie odtad proces wzajemnego przenikania pomiedzy mityczng Gre-
cjg i idealng wizjg Krakowa. Czytajgc Homera lub poszukujgc natchnie-
nia w Ajschylosie, Wyspianski nie rozstaje sie z Krakowem. Swoisty huma-
nizm bynajmniej nie wadzi jego modernizmowi, przeciwnie podtrzymuje
go jeszcze i podsyca.

(..) A sam nar6d? Jak si¢ zachowuje wobec swego losu? Na to pytanie
Wyspianski odpowiedzial premierg WESELA, ktérej rocznice powinni$my
obchodzié¢ jako $wieto europejskiego teatru. Warto co prawda zapamietaé
te date przede wszystkim jako stup milowy w dziejach polskiej $wiado-
mosci. Bohaterem WESELA jest caly naréd, a jego tragedia przewyisza
miare zwyklego teatru. Srodki artystyczne postuzyly tym razem jako me-
dium w wywotywaniu ducha zbiorowosci. A jednak jest to rowniez teatr,
i to znakomity. Wyspianski osiggnagl oba cele stosujgc estetyke théatre
total, teatru monumentalnego, w ktérym wspoélzawodniczg wszystkie sztuki.
Przede wszystkim jednak osiggnat je dzieki talentowi wizjonera. Tematem
WESELA jest przeciez wydarzenie raczej pospolite, Mozna je bylo ujac
w spos6b zabawny, a nawet pikantny. Wyspianski zrobil z niego synteze
calego zycia polskiego, tego we $nie i tego na jawie., W soczewce jednego
pomystu zdolal skupié wszystkie barwy i wszystkie odcienie: od najbar-
dziej plaskiego realizmu przechodzi do liryki, fantastyki i symbolizmu.
Niemal bawigc sie wywotuje krancowo przeciwne charakterystyki, zesta-
wia je w barwnych dialogach, zeby zebraé¢ wszystkie w zbiorowej halu-
cynacji zakonczenia. Daremnie przez romantyzm poszukiwane zespolenie
pospolito§ei i niezwyklosci, naturalnosci i ponadnaturalnos$ci tutaj doko-
nuje sie zwyczajnie: ten teatr po prostu nas oczarowuje. Scenografia i swia-
tlo, efekty kontrastu i zaskoczenia wspoélzawodnicza w WESELU z poezja
i muzyka — ostinatem ludowej melodii, pobrzmiewajgcej niemal bez prze-
rwy, to gloéniej to ciszej, zeby w koncu poddaé¢ widza tej magii, o ktoérej
nieustannie rozprawiajg teoretycy, a ktorg teatr osigga tak rzadko. Naj-
wieksza pieknoscia WESELA jest chyba jego rytm, chociaz Wyspianski
zastosowal tu wszystkie kierunki epoki: naturalizm, symbolizm, nawet
unanimizm avant la lettre — i wszystkie z powodzeniem! Nic dziwnego,
ze krakowska premiera WESELA jest jednym z najpiekniejszych przykia-
déw tej duchowej komunii, ktéra dokonuje sie w teatrze uszlachetnionym
przez geniusza. Nawet poéiniejsze wznowienia zachowaly magiczng site
oddzialywania. Sam sie o tym przekonalem na czterech kolejnych przed-
stawieniach, znakomicie wyrezyserowanych przez weterana Solskiego, jed-
nego ze Swiadkéw dawnej wielkosci Krakowa.

Niestety, paryska préba inscenizacji WESELA w przekladzie Adama Lady
i Gustawa Le Normand zawiodla. Obca publicznos§é nie zrozumie WESELA
bez szczegolowego komentarza rzeczowego, historycznego, technicznego i li-
terackiego, ktéry niewagtpliwie by jg znudzil. Nie znaczy to, zeby poezja WE-
SELA byla az tak ezoteryczna. Czytelna staje sie jednak tylko dla widzéw
spoufalonych z historig i dobrze zzytych z polskg psychika. Przeciez nawet
w Polsce interpretacja szczeg6iéw i znaczenie poszczegélnych symboli do
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dzisiaj nie daje spokoju erudytom. Czyzby zatem WESELE okaz i
po}skle, zeby _mozna je policzyé, tak jak na to zasluguje, pom:iiégz;“:af‘tc)}};E
dziela teatru sw1atowego? Na pewno nie. A wiec jest tylko trudno dostepne?
iiugzvzg?kgalgb stkor_o gego‘ wieliiciele muszg przebrnagé przez ogromng lite;
o, zeby sie w koncu i jee, 2 i
e {ite xf:atury! dowiedzieé, ze psychike polskg trzeba
(...) Twoérczos¢é Wyspianskiego imponuje wzniostoscig i zachwyca pi
f?{ljmq, ale najbgrQZng zjed_m.lje nas zarliwosé, ktéra jg przeni}g}.’ WyI:in}z{arr}la-1
‘? i wszystko poswigcil swojej twoérczosei i dlatego pomimo calej literackoscei
ego_dz;eka tragizm jego jest wzruszajacy, a teatr naprawde wielki. Jesli
ma jakie w_ady, t<_) chyba tylko te, ze ugina sie pod cigzarem wlasneéo bo-
gactwq. I_\TaJostrze]sza_ krytyka jego stylu zalamuje si¢ w konfrontacji z za-
szll)daml jego 'estetykx. Gladlgi styl i drobiazgowa psychologia wydaja sie
ilh rsurgia’rm,. kiedy je pr.zymlerzyé do konkretnych sytuacji w dramatach
/ yspxansklego. Wszysth.e_istotne btedy Wyspianskiego zwigzane sg zreszig
glaero;erwalme z bledami jego $rodowiska: trzeba go braé¢ takim, jakim jest
nicgo_mzza w stx:tllkturze', rpmgntyczna z ducha, symboliczna w formie i tech-'
i 1worc.zosc Wysp1ans:k1ego pozos_tanie przede wszystkim swoidcie, nie-
A wylgeznie polska. Moge'to ograniczy¢ jej zasieg, nie pomniejszy zna-
Sizen}x(a. Czytelna Je§t dla nielicznych, ale od nas tylko zalezy, czy powigkszy
OQP 01ra;g ttych, ktorzy 'tak znakomicie mogliby wzbogacié swojg wiedze
s Zgg’nsag;:ﬂle 1?oi?;](‘)lx..yP‘fzzyrk;zekan]:y im te k}))otréjna nagrode, je$li zdecy-
1 ek, rzeba pokonaé, zeby wyjéé na spotkanie znako-
mitemu Polakowi. To prekursor wszystkiego, co nowe i wielki o
wspéiczesnym teatrze. Byl poetg moze niedoskonalym, ale silelkclzeer‘galniizv{rg

z wlasnej niedoskonatosci i j : A K : Ea S
i ZaChWthu, alosci i jeszeze po uplywie p6t wieku jest zrédiem zycia

Jean Fabre ,,Wyspianski i jego Teatr"”
(Pamig¢tnik Teatralny 1957 r.)

B AN ZEROMS K

WSPOMNIENIE

Przed laty, powracajac z wiosennej do Wioch ekskursii, spotka-
lem na rynku w Krakowie Wilhelma Feldmana, ktéry podczas
przygodnej rozmowy zaproponowal mi wspolne odwiedzenie na wsi Stanista-
wa Wyspianskiego. Chetnie przystalem. Stante pede najeliSmy krakowskiego
,diakra™ i wyruszylismy niezwtocznie. Droga, biegnaca w kierunku owo-
czesnej granicy rosyjskiej w cieniu alei starych drzew, przecinata lany
i dzialki zb6z w najpigkniejszym wiosennym rozkwicie. Wkrotece przyby-

lismy do wioski, ktorej nazwa wypadia mi z pamieci, lezacej w samym juz
pasie granicznym. ,,Obieszezyk” z karabinem na ramieniu przechadzal sig
tuz poza tym ,galicyjskim” osiedlem, W oplotkach, prowadzgcych do zupel-
nie innego panstwa, do imperium moskiewskich caréow.

,Fiakier” nasz zajechal wediug wskazowki do jednego z domow wios-
cianskich.

Na podwérku, pod cieniem drzewa lezal Stanislaw Wyspianski. Byt wtedy
bardzo juz cieiko, beznadziejnie chory. Mogk polykaé tylko szynke drobno
siekana, zawinigta w optatek, nietatwo mu bylo moéwié¢, nie byt w stanie
rysowa¢, gdyz trzy $rodkowe palce prawej reki miat bezwladne. Zostaly
tylko te same oczy O przezroczystych biekitnych teczowkach, tak samo prze-
nikliwie patrzace. Mowit tedy z trudem, a czesciej pisal, trzymajge otdwek
miedzy wielkim i malym palcem.

Ten to oldwek podsuwal mu Wilhelm Feldman.

Wracatem z Wloch i jeszcze czulem w kosciach rzymski i florencki upal.
Mialem w uchu odglos szumu moébrz, a w nozdrzach wspomnienie wloskiego
zapachu. Jakze strasznym wobec dopiero co opuszczonych stonecznych krain
potudnia byt dla mnie widok wielkiego Pétnocy pisarza, dziwnego plastyka,
konstruktora, artysty w tylu dziedzinach, pozbawionego ksigzek, ptoécien,
kartonéw, farb, muzyki, teatru i zlozonego na tamtym chlopskim podwoérku!

Chory pisat tylko rozmaite zapytania i zadawat je, rzucal Wilhelmowi
Feldmanowi. Dopytywal sig o mnoéstwo rzeczy, nie znanych mi, zadal ostro
rozmaitych wyjasnien spraw literackich i artystycznych, wiadomos$ei 1 no-
win, o co$ wypytywal pospiesznie i wydawal zlecenia. Wszystko to Feldman
notowal w pamieci i na pismie.
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Wielki artysta otoczony byl niew iwi i
i artys ) a_tp11w1e troskliwa opiek i
?eav:ges,t 3‘2” r(l)xgis_d%n % kole'gow,’ p'rzy]aciél, znajomycha} n?ejec?enrozdzplyri)s);rzz' o
Pk e vie 1za go i wysw1adgzal mu braterskie uslugi. Ale naj gw
i s v?/ ;) u; 1;33 otapzal go.Wllk_xelm Feldman. Darzy? gc; miloécijgbr-
ipodtz"zymywaéyb'st;lzyé i spelma(; jego kazde zyczenie, niesé¢ mu p%mgg
L BONIPEION biedng rek_e, opadajgcg w bezwladzie, uzyczaé, zdawalo si
przygasajgcej zrenicy, oddaé swe sity dla podparcia, tamtej Osil;’

odda¢ swg dusze wielkiej ¢ juz
: j duszy, kté i g
pod straszliwymi ciosami losu, Kco jar;‘ag)‘;jzal?’flChOlela edon i nep

Gdym wowezas patrzal z zaloscig na te
; g0 mocar
lpééi; fc:xl-lz(;rrg;? nie px"ze§tavya}’ obc_:owaé z bogami, Zﬁog;tce};i’mgo ﬁgxigony
sl w S\;zej piersi, Zrenicy i w palecach — bezsilnych ,fizyczniem—ﬁ
b % dldS awe zdeptanego ‘narodu, ktéry umieral, nie poddajgc si
gy o] ajac sie samej $mierci — zdawalo mi sie' ze oto lez p s
3 omy symbol i wieczny obraz naszej polskiej li'teratury G

S, Zeromski Pisma T. XXVI. ,,Wspomnienia”
‘Warszawa 1951

STANISLAW WYSPIANSK!
LUDWIK SOLSKI JAKO WIARUS @ PASTEL @
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— Kiedy pani zetknela sie 2 Wyspianskim?

_ W latach 1903—¢ bywal u nas catymi dniami we Lwo-
wie — wiosna, latem i jesieniq, czgsto od 10 z rana do 2 W NoO-
cy. Malowat wtedy mnéstwo portretéw, a na jednym zrobit ze
mnie — mrowkojada...

— Czy malowat milczqe?

— Przeciwnie. Byt wrecz zachwycajacy w czasie malo-
wania.

Snut najwszechstronniejsze tematy Swych dramatow
i sztuk. Zwtaszcza dramaty Stowackiego nasuwaly mu tyle
mysli. Jak SKAELKA jest dopetnieniem BOLESEAW A SMIA-
LEGO — tak w BALLADYNIE Wyspianski doszukiwal sie
bardzo wielu niedopowiedzeft, ktére nalezatoby uzupetnié.
Z tematow, ktore mi utkwity, np. ogromnie niepokoil go los
insygniéw krélewskich.

— Czy o teatrze byta mowa czesto?

— Tak. Wyspianski marzyl o teatrze wolnym — pod go-
tym niebem. Oglgdalismy Tazem wzgbrza za Togatkq Fycza-
kowskq. Mowilo sie o tym duso — marzyto. Zdaje sig wszyst-
kim, ze juz z Wyspianskiego wyrodli. A on sig dopiero u nas
i dla nas zacznie. Tak, jak i Norwid, Od mich masz teatr
przysztosci zaczniemy. Teraz to dopiero widze, czuje, TOZU-
miem jasno i w catej pelni. Wowczas bytam mtoda — wielw
jego najcza'rowniejszych i najglebszych pomystéw nie ogar-
niatam jeszcze i nie doceniatam.

— Wiec jednak Wyspianski nie byt taki milczacy i zam-
kniety w sobie, jak twierdzi fama?

— To zalezato od sktadu towarzystwa. W rozmowach
w cztery, sze$é lub w osm oczéw byt uroczy, natomiast PTZY
obcych zaszywal sie W kat i obserwowal z daleka. Rozpacz
naszych znajomych byta wowczas wielka, bo wtedy umial
byé bardzo mato uprzejmy... Raz jeden widzialam go rozba-
wionego jak dziecko: malarz Eliasz Radzikowski zrobil mojq
podobizne i nalepil ma lo-korondwce. Goscie, ktérzy byli
2 mas, chowali jq i odszukiwali pieniqdz wsréd $miechu

2 Program

17



i zartéw. Wyspianski wraz z Zutawskun i Solskim szalat jak
dzieciak.

— A w czasie préb z WESELA granego we Lwowie?

— Dawal informacje malarskie nadzwyczajne. Byly to
wskazowki nie pisarza, lecz malarza. Wystarczylo mu zawsze
$rednie wypowiedzenie stowa, natomiast zty i falszywy gest
irytowal go ogrommnie. Na ogél malarska strona widowiska
byta dla niego niestychanie wazna, o czym zresztq Swiadczq
jego informacje w dramatach. A w ogéle musze wyznaé dzi$
z Zzalem, ze wéwczas za mioda bylam, by sie orientowaé
w wartodciach ludzkich, a zresztq otoczona bylam plejadq
wielkosci 6wczesnej epoki, zZytam w atmosferze jasnej, czy-
stej i wzniostej. Dodaé musze, ze w pracowni Wyspianskiego
bywatam bardzo czesto — zakonczyta swe wynurzenia Irena
Solska...

Z ksigzki , Wyspianskiemu teair krakowski”
Krakéw 1932 r.

J. SLOWACKI
® MAZEPA @

STANISLAW WYSPIANSKI
PORTRET IRENY SOLSKIE] @ PASTEL @
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A. KORNIEJCZUK @ ZAGLADA ESKADRY. @

A. FREDRO @ DOZYWOCIE @
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eatr Slaski wyrost na gruncie przygotowanym przez rozwaoj

polskich scen amatorskich. Od lat rozwijal sie na Gornym
Slasku polski ruch $§piewaczy i teatralny, mimo prze§ladowan i zakazow
administracyjnych wtadz pruskich. Liczne koétka dramatyczne i chory, nie
zwazajgc na przeogromne przeszkody i szykany organizowaly spektakle,
wieczory, koncerty zlozone z utwordéw polskich autoréw. Zakonczenie wojny
swiatowej obudzilo nadzieje spoleczenstwa. Przejawem tej spontanicznej
inicjatywy bylo, miedzy innymi, wystawienie w Bytomiu 21. X. 1920 roku,
dzieki staraniom Tow. Polek ,Krolowej Jadwigi” S. Wyspianskiego. Na
gruncie tych, spotecznych potrzeb powstalo Towarzystwo Przyjaciét Teatru
Polskiego w Katowicach. Inicjatywie tego Towarzystwa przypisa¢ nalezy
powstanie polskiego, zawodowego teatru na Slgsku. Stalo sie to mozliwe
dopiero w 1924 roku, kiedy magistrat Katowic przekazal Towarzystwu
Przyjaciot Teatru Polskiego gmach teatralny bedgcy dotad w administracji
niemieckiej. Decyzja ta pozwolila na stworzenie bazy materialno-technicz-
nej i reorganizacje zespolu, po czeéci amatorskiego. Rok 1924 nalezy wige
uwazaé za narodziny Teatru Slagskiego, za poczatek jego dzialalno$ei jako
teatru zawodowego.

W roku 1924 dyrekcje Teatru powierzono Waclawowi Nowakowskiemu,
ktory zreorganizowal zespol i prowadzil Teatr w zasadzie wylgcznie drama-
tyczny, bez opery i operetki. Repertuar ten, w przewazajgcej mierze zawie-
ral pozycje polskie zaréwno klasyczne, jak i wspélczesne. Oto bardziej
interesujgce premiery: A. Mickiewicz — Dziady, J. Stowacki — Kordian,
S. Wyspianski — Wesele, J. Slowacki — Nowa Dejanira.

tgeznie Teatr dal 215 przedstawien w miescie i 44 w réinych miejsco-
wosciach wojewodztwa.



Kolejny sezon przyniést zmiane koncepeji teatru i jego dyrektora. Posta-
nowiono ponownie gra¢ jednoczesnie sztuki dramatyczne, opery i operetki.
Dyrektor Henryk Czarnecki obok Ksiedza Marka — Stowackiego, Nocy Li-
stopadowej — Wyspianskiego i Otella — Szekspira, wystawia Hrabine Ma-
rice — Kalmana, Dzidzi — Stoltza i Roze Stambulu — Falli. Zlosliwi obser-
watorzy nazwali ten okres pracy teatru — soperetkowym sezonem Czar-
neckiego”!

Roéwniez krytyka teatralna wytykata dyrekcji teatru malg dbalo§é o re-
pertuar i styl wykonania. Gwoli jednak historycznej $cistosci trzeba dodaé,
ze Operetka Katowicka stala na bardzo wysokim poziomie. Dyrekecja Teatru
zdawala sobie sprawe z niedostatkéw repertuarowych, starajgc sie wypetnié
te luki goscinnymi wystepami gwiazd sceny polskiej — Wojciecha Bry-
dzinskiego i Karola Adwentowicza. Powszechne jednak niezadowolenie
z miernych wynikéw artystycznych teatru doprowadzilo do zmiany dyrekcji.

W sezonie 1924—1925 sceng kieruje Joézef Karbowski, ktéry na inaugu-
racje wystapil z Judaszem z Kariotu K. H. Rostworowskiego. Spektakl ten,
prasa teatralna ocenita bardzo wysoko, widzac w tym zapowiedz dobrego
sezonu. Teatr — zgodnie z koncepcjg Towarzystwa byt dwudziatowy, grano
wige sztuki dramatyczne i opery. Sam Jozef Karbowski nie stronit od reali-
zacjl przedstawien muzycznych, realizujge opere Mincheimera —. Mazepa.
Z polskich sztuk dramatycznych wymienié trzeba »Dziady” — Mickiewicza
(cho¢ od pierwszej premiery ulynely zaledwie 2 lata) oraz Warszawianke —
Wyspianskiego. Jozef Karbowski, zaledwie po 3 miesigcach pyacy zrezygno-
wal ze stanowiska i powréeil do Bydgoszczy. Dyrekcje powierzono Kazi-
mierzowi Biernackiemu, ktéry sprawowal jg do 1927 roku. Studiujgc kro-
nike teatralng tego okresu spotykamy tak dobrze znane nam nazwiska
aktoréw jak: Madalifski, Zastrzezynski.

TEATR SLASKI
W LATACH 1927 — 1937

Przez 5 lat od 1927 roku do 1931 wlgcznie teatr jest nadal ,,dwudzia-
towy” — opera, dramat. Od 1932 roku profil teatru opiera sie wylgcznie na
repertuarze komediowo-dramatycznym. Wraz z objeciem przez Mariana
Sobanskiego dyrekeji Teatru, powraca na stanowisko rezysera Waclaw No-
wakowski, ktéry pelni réwniez obowigzki kierownika artystycznego. Nowa-
kowski wystawia dramat S. Zeromskiego — Sutkowski i gra w nim role
tytulows. Cechg dominujacg w dziatalnosei dyrekeji Mariana Sobanskiego
jest troska o wysoki poziom artystyczny przedstawien; chodzi mu o jakosé
a nie o ilo$¢ premier i spektakli, Dazac konsekwentnie do celu dyrekcja
zmniejsza ilo$¢ premier z 45 do 27, a wiec niemal do polowy, i ogranicza
wyjazdy w teren. Ze znanych dzi§ aktoréw pracowali woweczas: Helena
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Rozwadowska, Jan Ciecierski i Marian Jastrzebski. Premiery idg — jak to
bylo w zwyczaju — hurtem; w ciggu 3 dni — 3 premiery. Jak .widaé te
serie premierowe, nie sa wynalazkiem dzisiejszego Teatru Slagskiego, lecz.
majg swoja 40-letnig tradycje. Réznica polega jedynie ia ilosci spektakli
a tym samym — widzOw, oczywiscie na korzy$¢ dnia dzisiejszego.

Wezmy dla przykiladu repertuar komediowo-dramatyczny polski w sezo-
nach 1928/29 i 1929/30.

REPERTUAR
KOMEDIOWO DRAMATYCZNY POLSKI:

przedstawien
12.1X. 1928 5. Wyspiafiski: CYR . . % v 4 « A v T G o e Th
25.1X.1928 = J. Korzeniowski: WASY I PERUKA . . . . . .. ... 9
10. X. 1928 W. Perzyniskiz: USMIECH LOSU & « o« v v ¢ v« v v« + 14
11. XI. 1928 5. Wyspianski: WYZWOILENIE . . . . . « v v o « - . B
5. XII. 1928 J. Sarnecki: SZELANA GORA . . . . . « =« - « « « - + 18
9. 1I. 1929 M. Batuekiz PIERNA ZONKA . . . o« ala oo v boav M
25. I11. 1929 Julian z Poradowa: OBRONA CZESTOCHOWY . . . . 18
BV E 1829 M. Hemar: DWAJ PANOWIE B. ., = » s = s s &5 13

STANISLAW WYSPIANSKI
MACIERZYNSTWO @ PASTEL @




E. IONESCO @ KRZEStA @

W. MAJAKOWSKI @ tAZNIA @

25. VI. 1929
14. IX. 1929
24.IX. 1929
19. X. 1929
2. XII. 1929
5. XII. 1929
26. XII. 1929
21.1. 1930
13. I1. 1930
22, I1. 1930
12, I11. 1930
12. I1I. 1930
18. I11. 1930

4. VI. 1930

14. V1. 1930
1. VII. 1930

« Rittner: "W MAEYM DOMEW . . o . < 2 oov & 3 4 s 8
. Slowacki: ZEOTA CZASZKA. . . . . . L2 e 1 % 11
. Korzeniowski: STARY KAWALER . . . . . .. . . 2D
. Zeromski: UCIEKEA MI PRZEPIORECZKA . . . . 11
. Szaniawski: ADWOKAT I ROZE . . . . . . . « . . 8
. Szelburg-Zarembina: ZA SIEDMIOMA GORAMI. . 11
. Zbyszewska: BOZE NARODZENIE . . . . . . . .. 16
. Grzymatla-Siedlecki: MAMAN DO WZIECIA . . . . 17

. Korzeniowski: PANNA MEZATKA . . . . . . ... 7
. Ligon i A. Kubiczek: WESELE NA GORNYM SLASKU 63
. Korzeniowski: PANI KASZTELANOWA . . . . . . . 2
Wyspiafiski: SEDZIOWIE . . , « s« & o s 4 w s < = 6

o Mortirek: WIARA . + viw v s w5 5 4 adnde wow ml et &

. Kiedrzynski: POWROT DO GRZECHU . . . . . . . 16
. Baluekl: GRUBRE BYBY -, & . J05 s § o e b inm 8

J. Dobrzanski: ZOENIERZ KROLOWEJ MADAGASKARU 7

Jak widzimy jedyng premiers, ktora przekroczyla 30 przedstawien byto
»Wesele na Gornym Slasku” S. Ligonia i A. Kubiczka. Powodzenie tego
spektaktu bylo — jak na owe czasy — imponujgce; 63 przedstawienia to
rekord nie do pobicia.

Ogoélnie w latach tych datuje sie wzrost frekwencji, co §wiadczy o sta-
bilizacji pracy Teatru. Dowodem tego sa pochlebne opinic prasy, $laskich
i gosScinnie przebywajgcych recenzentéw stolecznych.

NAJCIEKAWSZE POZYCJE REPERTUAROWE W LATACH 1935 — 1938

N o ©n

. Mickiewicz — DZIADY (1935)

. Wyspianski — WESELE (1935)

. Schiller — INTRYGA I MIELOSC (1935)

. Krasinski — NIEBOSKA KOMEDIA (1937)

S. Wyspianski — WYZWOLENIE (1937)

W. Szekspir — WIECZOR TRZECH KROLI (1937)
J. Stowacki — KSIAZE NIEZELOMNY (1938)

J. Iwaszkiewicz — LATO W NOHANT (1938)



POLSKIE KOMEDIE | DRAMATY KTORE UZYSKALY NAJWIEKSZA ILOSC

PRZEDSTAWIEN W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM
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S. Ligon i A. Kubiczek: WESELE NA GORNYM SLASKU 113
W. Anczyc: KOSCIUSZKO POD RACLAWICAMI .

Al

A.

L.
R.
J.
J.

A.

Fredro: DAMY I HUZARY .

Fredro: GWALTU CO SIE DZIEJE .
Rydel: BETLEJEM POLSKIE .
Ruszkowski: MAZ Z GRZECZNOSCI .

N. Kaminski: SKALMIERZANKI .
N. Kaminski: KRAKOWIACY I GORALE .
Mickiewicz: DZIADY .

Jan z Porandowa: OBRONA CZESTOCHOWY . .

e S o S B [ R R T

. Zeromski: SULKOWSKI .

Tepa: FRAULEIN DOKTOR .
Wyspianski: WESELE .

. Fredro: ZEMSTA

Blizinski: MARCOWY KAWALER .
Korzeniowski: MAJSTER I CZELADNIK .

. Kiedrzynski: SERCE NA WOLNOSCI . .
. Balucki: KLUB KAWALEROW . . .

. Korzeniowski: STARY KAWALER .

. Fredro: SLUBY PANIENSKIE

. Ruszkowski: WESELE FONSIA .

. Balucki: KREWNIAKI il

. Turski: KRAKOWSKIE ZUCHY .

Mazur: ULANI KSIECIA JOZEFA .

. Wyspianski: WYZWOLENIE .
. Przybylski: WICEK 1 WACEK
. Balucki: GRUBE RYBY. . .

Fredro: PAN JOWIALSKI

. Kiedrzynski: ZYCIE JEST SKOMPLIKOWANE .

. Roslan: GOLGOTA
. Daniclewski: POD GWIAZDZISTA BANDERA . .
. Fredro: WIELKI CZLOWIEK DO MALYCH INTE-

RESOW

66
53
36
35
35
35
31
30
30
29
29
28
26
26
26
26
25
25
24
23
23
23
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ZESPOL ARTYSTYCZNY
W SEZONIE 1938 — 1939

orzy: Helena Belkowska, Bronistawa Bronowska, Zofia Grzebska, Ewa
Ja?eﬁ{a, }I,rena Kwiatkowska, Janina Martini, Helel_q_a Rozwadowska, Wanda
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Zniedziela 30 kwietnia 1939 r. wigze sie¢ fakt bolesny i w swym
) barbarzynstwie wstrzasajgcy. Na ten dzien zapowiedziany byt
wy;a_zd _zespoiu teatru na niemiecks cze$é Slgska Opolskiego. Nasze przed-
§ta}v1en1a na tym terenie mogly sie odbywaé jedynie w niedziele, lub w dnie
swxatecgne.; kazdorazowy nasz przyjazd miat dla tamtejszej ludnosci cha-
ra_kter sw.lateczny. Kobiety, mezczyzni i dzieci, przybywajacy z odleglych
nieraz wsi na ,,polski tyjatr”, ttumnie, w barwnych $lgskich strojach ludo-
wych, .g_romadzili sie na kilka godzin przed rozpoczeciem przedstawienia
w poblizu sali teatralnej., Wybor miejscowosci, w ktérych mial sie odbyé
wystep naszego teatru, byt dokladnie uzgodniony ze Zwigzkiem Polakow
w Niemczech, z jego kierownictwem opolskim. 30 kwietnia mialty sie odbyé
dwa przedstawienia komedii S. Melasa OJCIEC NIKOLUZOS, wybranej
przez Zw:iazek Polakow w Opolu. Jedno z nich przeznaczono na godziny
popoltudniowe w Opolu, drugie za§ na wieczorny spektakl w Strzelcach,
odleglych oq Opola okoto 30 km w kierunku poludniowo-wschodnim.
i .Nagz zespol czeSciej odwiedzal Strzelce, poniewaz przewazal w tym mie-
Scie zywiol polski i przedstawien naszych nie zakiocaly zadne powazniejsze
eksct?sy. Ale granie w Opolu bylo ryzykowne, tu bowiem nasz teatr wy-
si;awﬂ 28 kwietnia 1929 roku HALKE Moniuszki, ktorej krwawym epilo-
giem bylo zmasakrowanie polskiego zespolu operowego. Niemcy przyzna-
Wah .Polakom prawo organizowania polskich widowisk nawet w siedzibie
nleml_ecl‘gich wiadz w Opolu, ale pietrzyli przed nami takie trudnosci, ze
raczej nie bylo mowy o urzadzeniu polskiego widowiska w Opolu. Pod po-
zorem, ze gléwna sala teatralna w ratuszu nie odpowiada warunkom bez-
pieczenstwa, _zavx_rarli uklad z wlascicielem prywatnego hotelu w sprawie
przystosowania i wynajmu rozlegtej sali hotelowej na uzytek teatralny.
Ul_{lgd ten u_mo:"cliwﬂ teatrowi niemieckiemu urzadzanie stalych przedsta-
wien, natomiast wiasciciel hotelu mégt odmowié wynajecia sali Teatrowi
Polskiemu. _W okresie trwania tzw. ,paktu o nieagresji’, zawartego przez
Polske z Niemcami, nastgpilo pozorne odprezenie wzajemnych stosunkow.
Wykorzystak_ to Zwigzek Polakéw w Niemczech i zazgdal kategorycznie, by
w hotelowej sali teatralne] urzadzié polskie przedstawienie. Tym ra:zem

u'zyskano zgode; termin przyjazdu polskiego zespolu ustalono na 30 kwiet-
nia.
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Wage niebezpieczenstwa, grozacego ludno$ci i polskiemu zespolowi tea-
tralnemu, docenialiSmy w pelni. Docenialy go rowniez wiadze niemieckie,
ktére Sciggnely na ten dzien silne oddziaty policji do Opola.

Kiedy okolo potudnia przyjechaliémy do Opola, uwage naszj zwroécily po-
sterunki policyjne, ustawione niemal na kazdym kroku i stanowigce szpaler
ochronny w uliczce wiodacej do sali teatralnej.

Spokéj, w jakim odbywalo sig nasze popotudniowe przedstawienie
w Opolu, napelnial mnie obawa o0 nasz wieczorny wystep w Strzelcach.
Watpliwosciami moimi podzielitem sie z konsulem generalnym Rzeczypo-
spolitej Polskiej, p. Malhomme, oraz z sekretarzem Zwigzku Polakéw,. Uzna-
liémy wspolnie, ze nagromadzone w Opolu oddziaty policji onie$mielily
bojéwkarzy niemieckich, ktérzy jednak mogli sie przerzuci¢ na Strzelce,
nie strzezone przez policje.

Nie czekajac na zakofczenie przedstawienia w Opolu, nad ktérym opieke
zlecitem konsulowi generalnemu, wyjechalem wiasnym wozem W towarzy-
stwie urzednik6éw konsulatu Orszulika i Kaluzy oraz sekretarza Zwiazku
Polakéw Klicha do Strzelec. Zanim dojechaliSmy pod ratusz, oczom na-
szym przedstawil sie widok przerazajacy. Wsér6d nieludzkiej wrzawy, bo-
jéwkarze niemieccy rozpraszali ludno$¢ polska, oczekujgea na nasz zespol.
Kobietom zdzierano chusty, mezczyzn bito i kopano. WysiedliSmy z samo-
chodu, cheae przejéé do budynku w ktérym mieScita sie sala teatralna
i biura Polskiego Banku Ludowego. Postanowilem uzyskaé polgczenie tele-
foniczne w Konsulatem Polskim w Opolu, by poinformowaé o sytuacji
w Strzelcach i wstrzymaé przyjazd naszego zespotu. Manewr ten udal sieg
szeze§liwie. Autobus teatralny skierowano okrezna drogg ku granicy pol-
skiej i obiecano natychmiastowsg interwencje u wiadz niemieckich. Autobus
nasz, ktérego trasa prowadzila przez rynek strzelecki, przejechal ten odci-
nek — dzieki przytomnosci kierowcy — ze zdwojong szybkoscig i omijajac
zagrozong szose Strzelce — Bytom, podazyl szybko do Katowic przez Rude
Slaska.

Kiedy zamierzaliSmy powrdci¢é do mojego wozu, wyjScie z dziedzinca
Domu Ludowego bylo zabarykadowane przez dobrze uzbrojong grupg bo-
jowkarzy. Otoczono naszg tréjke¢ i zapytano w sposdb wyzywajacy, kim
jesteémy. Urzednik konsulatu okazal swéj dowod dyplomatyczny, gwaran-
tujacy mu nietykalnos¢, ja o$wiadczylem, ze jestem dyrektorem polskiego
teatru. ,Auf Sie haben wir eben gewartet!” (,Na pana wiasnie czeka-
liémy!”). Stowa te wryly sie w mojg pamie¢ i nie zapomne ich chyba nigdy.

Dyplomatyczny dokument nietykalno$ci nie zrobil zadnego wrazenia i nie
bylo czasu na jakakolwiek odpowiedZ. Razy posypaly sig szybko i gwaltow-
nie ze wszystkich stron. Podezas znecania sig nad nami, kto§ zawotal: Nicht
schiessen! (,nie strzelaé”!). Bito nas kolbami rewolwerowymi, nim jacy$
ludzie poépieszyli nam z pomoca. Zbitych i pokaleczonych wyrwano nas
z ragk oprawcéw i przeniesiono do prywatnego mieszkania p. Rychla, dyrek-
tora Polskiego Banku Ludowego. Rozwscieczona banda rozpoczela, demolo-
waé urzadzenia sali teatralnej i lokal Banku Ludowego. W momencie kiedy
zelaznymi sztabami podwazano drzwi do mieszkania, okolo 11 w nocy,
przybyla zmotoryzowana policja niemiecka z Opola, aby — rzekomo —
rozproszyé manifestantéw i uwolni¢ nas z cigzkiej opresji. Od chwili mojej
telefonicznej rozmowy z Konsulatem Polskim, w ktérej domagalem sie na-
tychmiastowej interwencji policji, uptynety przeszio cztery godziny. Tyle
czasu potrzebowata niemiecka policja na przebycie trzydziestu kilometrow!
Jak sie pozniej dowiedzialem, w6z méj catkowicie zniszczono, wybito w nim
wszystkie szyby, pognieciono metalowe opancerzenie, zdarto opony, a woz
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zrzucono w przydrozny réw. Kierowce mojego wozu Wiktora Bednorza oraz
mnie w stanie poélprzytomnym odwieziono noca niemieckim autem policyj-
nym ku granicy polskiej.

W Katowicach wzruszyla mnie kolezenska solidarnosé¢ zespolu teatral-
nego, ktéry nie zwazajgc na pézina godzineg nocng, czekal przed gmachem
teatru na nasz powrdét. Wiadomo mi, ze wladze wojewddzkie powiadomity
niezwilocznie o tych zaj$ciach Ministerstwo Spraw Zagranicznych w War-
szawie. Sadzac po licznych listach kondolencyjnych, jakie otrzymaltem, obu-
rzenie wsrod spoleczenstwa polskiego bylo duze, szczegélnie zas w Kato-
wicach i w kolach zblizonych do Zwigzku Powstancéw Slaskich.

Strona niemiecka ograniczyla sie do zloZzenia mi wyrazéw wspélczucia za
posrednictwem przelozonej niemieckiej gminy teatralnej, pani dr Rosy
Speier, lekarki katowickiej, Zydowki z pochodzenia. Okoliczno$é ta posia-
data réwniez swoista wymowe: zaden z rodowitych Niemcéw nie odwazyl
sie na zlozenie mi wyrazow wspétezucia. Jesli idzie o protestacyjng akcje
dyplomatyczna, to jej rezultat pozostat na zawsze wielkg niewiadomg. Upo-
minanie sie o krzywdy doznane przez ludno$é, wprawdzie polskg, posiada-
jaca jednak obywatelstwo panstwa zaborczego, bylo widoeznie klopotliwe.
Zapomniano réwniez o pogwalceniu nietykalnosci urzednikéw Generalnego
Konsulatu Rzeczypospolitej Polskiej, za§ fakt pobicia dyrektora polskiego

teatru 1 w nastepstwie jego pobyt w szpitalu uznano za ,szczegdét bez zna-
czenia”.

MARIAN SOBANSKI
~Teatr Polski na Slgsku”
Wydawnictwo ,Slask” 1963

F. DURRENMATT @ FIZYCY & |

F. SCHILLER @ DON CARLOS @
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lutym 1945 roku zjechat do Krakowa Teatr Woj-

ska Polskiego, by po pewnym czasie, w marcu
1945 roku, osiedli¢ sie w Lodzi. Z zespolem tego teatru po-
wrocila moja zona i wkrétce wyjechaliSmy do Katowice, gdzie
wraz z Wilamem Horzycg objalem kierownictwo teatru.

Otwarcie nastagpilo 2 kwietnia w bardzo ciezkich warun-
kach, ulice jeszeze dymily, nie spopielala jeszcze pozoga
wojny. Trudno$ci organizacyjne bardzo duze. Nie ustalona
byla przynaleznos$é¢ teatru; do panstwa czy do miasta? Na
inauguracje dalismy ,ZEMSTE” Fredry. Sztuka ta, przyjeta
z entuzjazmem przez publiczno§é, wywolatla ostre zgrzyty,
ataki i potepienie za obyczajowo staroszlachecki, kontuszowy
obraz przeszlosci. Na:szczescie owcezesny wojewoda goérno-
Slgski Aleksander Zawadzki, mial pelne zrozumienie i sza-
cunek do naszych narodowych pamigtek kultury i sztuki.
MogliSmy wiec spokojnie zagra¢ nie tylko Zapolska, ale
i Fredre.

Tymeczasem zywym tetnem zaczelo pulsowaé rowniez zy-
cie teatru w centralnej Polsce i na ziemiach po stuleciach
niewoli przywréconych ojczyznie. Pomimo bardzo ciezkich
warunkéw komunikacyjnych, braku nie tylko budynkow
teatralnych, ale jakich$§ odpowiedniejszych sal dla przedsta-
wien, garder6b dla aktoréw, pomimo trudnosci wyzywienia
i noclegébw, prawie wszystkie teatry zrozumialy swoje za-
danie i obowigzek niesienia kultury, sztuki i stowa polskiego
w teren do okolicznych miast, miasteczek i wsi. Wszystkie
prawie teatry w wyzwolonej Polsce tworzyly sie od pod-
staw. Wszystko, co jest materialng oprawg sztuki, zostato
wszakze zniszczone. zdewastowane, rozkradzione: ani deko-
racji, ani Swiatla, mebli, kostiumow, rekwizytow, kurtyny.
Byto tylko stowo, zapal i ped do pracy.

Bardzo tatwo méwi sie dzi$ i pisze, ze ,teatr zostat otwarty
przy ulicy takiej a takiej”. Powstawal rzeczywiscie jeden,
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drugi, trzeci teatr i w centrum Polski, i na prowineji; po-
czawszy od Opola po Zielong Goére, Wybrzeze, Olsztyn, El-
blag, Jelenig Goére, wszedzie powstawaly, rodzily sig teatry.
Ale w jakim odbywalo sig to trudzie, pracg dnia i nocy,
w umeczeniu pracownikéw technicznych; trzeba bylo ciula¢,
zbieraé resztki nie zniszczonych narzedzi, gwozdzi, desek,
wszelkich podniszezonych rupieci, zdartych, zbutwialyeh ma-
teriatéw, z ktoérych tworzono w mozolnym trudzie nowe me-
ble, dekoracje i kostiumy. Patrzylem na te prace z radoscig
i podziwem, i w duchu oddawalem cze$é pracownikom tech-
nicznym i aktorskim zespolom.

Wkrétee po otwarciu teatru w Katowicach odwiedziliSmy
Cieszyn i Bielsko, serdecznie przyjmowani i powitani roz-
plakatowanymi nalepkami:

SWitamy pierwszy teatr polski na ziemi cieszynskiej”.
Aleksander Zawadzki, bardzo zyczliwie opickowal sig tea-
trem, zblizy! sie do zespotu, co wytworzylo mity nastréj,
zapal i cheé do pracy. Tylko ambicjg i entuzjazmem mozna
bylo pokonaé mnozace sie trudnosci, opory i braki. Po
otwarciu teatru sztuka Fredry daliSmy Zapolskiej MORAL-
NOSC PANI DULSKIEJ, LOMPE autora $iaskiego Goiby,
sztuke angielska o mocnym wydzwigku spolecznym pt. ZIE-
LENI SIE ZBOZE Williamsa, poza tym jedna komedie mu-
zyezna.

Karol Adwentowicz ,,Wspominki”
(P.1. W. 1960 r.)
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W WYZWOLONYCH KATOWICACH

Chodzilem po ulicach Krakowa i musialem panowaé nad
ogarniajgcymi mnie od czasu do czasu wzruszeniami.

"’I‘u zoinierz radziecki caluje przechodnia polskiego — ja-
ki§ dziwny i przyjemny skurcz w krtani.
Wychodze na rynek — slysze orkiestre, nadawang przez

radio. ,Jeszcze Polska nie zginela” uciekam, bo mam oczy
pelne ez i boj¢ sig, aby mnie w takim stanie kto$§ ze zna-
jomych nie zobaczyl. Pewnego dnia, gdy tak sie walesalem
bez celu, nagle slysze glos: ,Dzien dobry panie Romanie”.
Stat przede mna dyrektor Wilam Horzyca. — ,Przyjemnie
chodzi¢ po wolnym Krakowie” — zagadngl z tym swoim,
tylko jemu wlasciwym u$miechem troche drwigcym i jakby
nie§mialym.

— Bardzo przyjemnie — odpowiedziatem.
— Co pan robi? — zapytat.
— Nig,
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— A co pan ma zamiar robi¢ dalej? — ponowil pytanie.

— Nie wiem!

— A nie pojechalby pan ze mng i Adwentowiczem do Ka-
towic — obejmujemy teatr.

Z rado$cig, i znéw to wzruszenie.

— No to nie odkladajmy, Karol czeka na mnie w ka-
wiarni, chodZmy.

Trzeba bylo znaé¢ tego wielkiego Adwentowicza, jak naj-
bardziej skomplikowane i wazne sprawy zalatwial prawie
jednym zdaniem. Gdy mu Horzyca przedstawial sytuacje,
odezwal sie: — No c6z bardzo sig ciesze, a wige niech pan
bedzie gotéw na wtorek godzina 10 rano przed dworcem.
I niech sie pan cieplo ubierze i wezmie pled, bo jedziemy
odkrytg ciezaré6wka. No i troche prowiantéw— niewiadomo
jak tam z tym jest.

Wyszedlem szybko$cig faktéw troche oszolomiony. Nikt sie
nie dziwil, ze musimy jechaé¢ odkryta ciezarowka i nikomu
przez my$l nawet nie przyszlo zapytaé, ile bedzie zarabial.
Jechali§my pracowaé — z dwiema wielkimi indywidualno-
$ciami artystycznymi, to bylo najwazniejsze.

We wtorek rano czekaliSmy przed dworcem. — Zajechala
ciezaré6wka i my owingwszy glowy kocami jechaliémy do
Katowic, ktérego to miasta nie widzialem nigdy. — Drogi
nie pamietam. Wiem, ze wszyscy byliSmy rado$nie podnie-
ceni. WjechaliS§my wreszcie na przedmiescie Katowic. Wra-
zenie — ciemne domy i cisza. Sklepy wszystkie pozamykane,
ludzi mato na ulicy. Pierwsza my$l — a kto bedzie chodzit
do tego naszego teatru, jak tu nikogo nie ma?

Nigdy nie przypuszczalem, stojgc wowcezas wsrod gruzéw
na rynku, ze wladnie z tym miastem los mnie tak mocno
zwigze, ze bede do niego wracal, ze polowe dwudziestolecia
spedze wiasnie tu.

Kiedy tak dzi§ mysle z dystansu dwudziestu lat ogarnia
mnie olbrzymie uczucie wzruszenia w stosunku do moich
Kolezanek i Kolegdéw, C6z to byli za cudowni ludzie — jak
jeden drugiemu staral sie pomoée. Ile serdecznosci niekia-
manej krylo sie w kazdym odruchu — jaki cudowny brak
egoizmu, jak wiele zyczliwosci, aby kolezance, czy koledze
rola si¢ udala — jak nikogo nie obchodzito ile kto zarabia,
byle nam bylo wszystkim dobrze — a ws$rdd nas jak naj-
czulsi ojcowie chodzili Adwentowicz i1 Horzyca, cieszac sie
naszymi radosciami.

Niezapomniany, piekny okres mego zycia.

Zaczely sie proby z ,,Zemsty” Fredry z Adwentowiczem
w roli Czesnika i Janing Morskg — Podstoling. Rezyserowat
Horzyca, dekoracje Jana Kosinskiego. Byt on jedynym sce-
nografem i jakim$ cudem wszystko bylo jak sie to méwi
w teatrze ,na czas”, chociaz premiery ukazywaly sie czesto.

I o dziwo — ludzie sie znalezli i przychodzili.

Druga sztuke ,,Moralnos$é pani Dulskiej” rezyserowalem ja
z Heleng Rozwadowskg w roli Dulskiej. I znow o dziwo —
publicznosci coraz wiecej.

35



Trzecia premiera ,Lompa” w rezyserii Stanistawa Kwas-
kowskiego, w roli tytulowej Adwentowicz.

Zblizalo sie lato. Co tu graé, aby ludzie przyszli? Tadzio
Kondrat, bo i on byl z nami wéwczas, zaczal zadrecza¢ Ho-
rzyce i Adwentowicza, zebym wystawil komedie muzyczna
,Jasic u raju bram”, Zze on mnie w tym widzial, ze to
»chwyei” nawet w najcieplejsze, dni itd. itd. Nie wiem, czy
chege sie go pozbyé, czy tez dyrekeja uwierzyla, dosyé, ze
sie zgodzili.

Zabralem sie do rezyserii, grajac role tytulowg — Tadzio
Kondrat swojego nieSmiertelnego fryzjera — I nagle jakby
kto$ ludzi napedzal do teatru. W najgoretsze dni czerwca
i caly lipiec nie bylo w kasie jednego biletu wolnego.

W ciggu kilku dni staliSmy sie ulubiefcami ulicy, bo han-
del odbywat sie na trotuarze i na tak zwanej tandecie, gdzie
wszystko sprzedawano. Gdy ktérg§ z oséb tej komedii spo-
strzezono — rozlegaly sie pozdrowienia lub stowa wspoétczu-
cia: ,,Patrzcie Jasia zgbek boli” — bezwiednie trzymalem sie
za twarz.

Na zakonczenie daliSmy skladanke i piosenki inscenizo-
wane z pieknym, wzruszajgcym epilogiem Wilhelma Szew-
czyka,

Dzis, gdy o tym okresie my$le, to oczywiscie, ze nasza
praca artystyczna byla waznym czynnikiem i wysoce arty-
stycznym, ale rowniez, a moze nawet bardziej warto$ciowe
miatem przezycia artystyczne w dwudziestoleciu w innych
teatrach, ale najwazniejsza byla atmosfera w zespole, ktéra
z roku na rok coraz bardziej zanika w teatrach.

PrzychodziliSmy do teatru o godz. 7—8 rano i spedzaliSmy
caly czas w jego murach, poniewaz teatr dysponowal sto-
16wka. Od tej pory pracowalem w wielu mniej lub bardziej
zgranych zespolach. Tak prawdziwej serdecznosci, bezinte-
resownosci i jakiego$§ nie wiem na czym to polegato — zbra-
tania nie przezylem juz nigdy.

Jedni zyjg — drudzy zmarli — dziekuje i jednym i drugim
za ten najpiekniejszy okres mego zycia, chociaz trwat za-
ledwie kilka miesiecy.

Nalezal nam sie ten okres niezwykly po koszmarze oku-
pacji.

ROMAN ZAWISTOWSKI

WSPOMNIENIA
O TEATRZE SLASKIM

Sierpienn 1945 roku. i

Na peron dworca katowickiego wysypala sie¢ rzesza pra-
cownikéw Panstwowego Polskiego Teatru Dramatycznego ze
Lwowa. W pociggu, ktéry przybyt z tego miasta przyjechaty
dekoracje, rekwizyty, kostiumy i biblioteka Teatru Lwow-
skiego. Oweczesny premier Ukrainskiej Republiki Radziec-
kiej Nikita Chruszezow ulatwil nam wyjazd wraz z calym
ruchomym majatkiem teatru. Wojewoda S$laski, Aleksander
Zawadzki przyjal nas z otwartymi ramionami, wprowadza-
jac w podwoje Teatru im. St. Wyspianskiego. Dwa zespoly:
lwowski i katowicki stopily sie w jedng calo$é¢ i rozpoczely
pionierska prace na Slgsku. A raczej — nie rozpocze}y_—_—
lecz kontynuowaty, gdyz pionierami byli — niezyjacy juz
niestety — Karol Adwentowicz i Wiliam Horzyca.

Praca twoérey scenicznego — to praca SciSle zwigzana z ze-
spotem innych twoéreéw i aktoréw, rezyserow, scenografow
i kompozytoréw. To budowanie coraz nowych mostow po-
miedzy scena i widownig, aktorem i publicznoscia. W budo-
wie tej pomagali nam maszynisci, krawey, stolarze i pra-
cownicy administracyjni. Pomagat nam lud slgski — sze-
rokie rzesze widzéw wielu miast i miasteczek, ktére odwie-
dzaly nasz teatr. Byly to lata walk i nadziei, lata szczesliwe
i trudne, pionierskie i niezapomniane.

Otwieram ksiegi wspomnien.



Z pozodikiych recenzji, z wyblaklyeh fotografii, z listow
i notatek odczytuje tres$é wzruszajacg, Slady niezatarte.

I ciggle widze ich twarze

Ustawnie w oczy ich patrze,
Ich nie ma — muysle i marze
Widze ich w duszy teatrze.

Te stowa patrona sceny $lgskiej Stanislawa Wyspianskiego
wylawiam z pamieci, my$lac o tych dwéch latach i o tych,
ktorzy w tym czasie ze mng pracowali.

Ze wzruszeniem wpatruje sie przede wszystkim w podo-
bizny tych co odeszli od nas juz na zawsze. Oto postacie
Jana Guttnera i Jézefa Leliwy dwoch niezréwnanych akto-
row charakterystycznych, oto Teresa Suchecka, urocza Viola
szekspirowska, tu znéw mistrz Tomasz Rzeszutko, nieoce-
niony w swej sztuce peruki i charakteryzacji, jego Zona Ste-
fania Michnowska-Rzeszutko, dalej Wladystaw Brochwicz,
Filip Kuligowski, niegdys$ bozyszcze operetki lwowskiej, oto
Zdenka Topolska-Kondratowa, wyborna komiczka Zofia
Wierzejska, Mieczystaw Gielniewski, Kazimierz Lewicki
i, tragicznie zmarta wybitna aktorka Irena Tomaszewska-
-Mtlodnicka.

Pamie¢ ich zycia i tworcze] pracy pragnalbym przede
wszystkim uezci¢ na karcie tych wspomnien.

A wspomnien pozostalo wiele z tej dwuletniej wedrowki
teatralnej po Slasku.

Dnia 6 pazdziernika 1945 roku rozpoczeliSmy sezon ,We-
selem” Wyspianskiego. Byla to podniosta i uroczysta chwila.
Wielkie dzieto krakowskiego poety trafilo do serc miesz-
kancoéw Slaska.

W repertuarze, ktory przywiezliSmy ze soba znalazly sie

oprocz ,,Wesela” nastepujace pozycje: ,Ich czworo” — Za-
polskiej, , Burmistrz Stylmondu” -— Maeterlincka, ,Misja
Mr Perkinsa” — Korniejczuka, ,,Dom otwarty” — Baluc-
kiego, ,,Ostroznie, $§wiezo malowane” — Fauchois i ,,Moja

siostra i ja”. W marcu 1946 r. wystawiliSmy szekspirowski
»Wieczor trzech kroli”, ktéry zrobit furore na Slasku.

Dnia 25 maja 1946 r. otworzyliSmy , Malg Scene”. Scenka
ta stuzyé¢ mialta nie tylko matej ilo§ci widzoéw, ktorych salka
byta w stanie pomie$cié, ale chodzilo o stworzenie bazy wy-
padowe] i eksperymentalnej dla mniejszych sztuk wspoiczes-
nych, aby je latwiej mozna bylo przenosié do §wietlic i ma-
tych sal robotniczych klubow.

Niezapomniane byly w tym okresie wyjazdy Teatru w te-
ren. Byly to urocze spotkania z goérnikami, hutnikami —
najbardziej spragniong teatru robotniczg publiczno$cig.
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Konczac te krétkie, choé¢ nieco chaotyczne wspomnienia,
pragne zilozyé z okazji Jubileuszu 40-lecia Teatru im. St.
Wyspianskiego — jego Kierownictwu i calemu Zespolowi
z glebi serca plyngce Zyczenia coraz wigkszych osiagnieé
artystycznych i diugich lat pracy tworezej dla dobra Sceny
Polskiej na ziemi $laskiej.

Pragne réwniez — z tego miejsca — podzigkowaé goraco
wszystkim pracownikom Teatru Slaskiego, aktorom, maszy-
nistom i administracji, ktoérzy do dzisiejszego dnia konty-
nuuja tak ofiarnie zaczeta wspdlng naszg prace.

BRONISEAW DABROWSKI



Trzy katowickie sezony teatralne 1959—1962 to méi -
torski d_t_ebiut i sprawdzanie w trudnej praktyce ]v&crikyagi}éj
koncepCJ} prowadzenia Teatru.

_Ale giéwnie to — urzeczenie Slaskiem! Krajem ludzi ory-
gma.lnychz madrych, uczciwych i nie bez powodu wierzgcych
ze hcz.y si¢ tu przede wszystkim — praca i jej rezultaty. :

Chcialbym oddaé hold mieszkancom Gornego Slaska.
A tym, ktérzy polubili i kochaja swoj Teatr Slaski pragnai-

¥ bym.— Jalg chyba wszyscy pracownicy Waszej Sceny —
podzxe}.(owa'c.. I pogratulowaé dobrych bo odwzajemnionych
\Clﬁfrllxé i m_yslll. Przeciez Te.atr ksztalttuje i uczy, pociesza, roz-
prg vblégg 1 ulepsza. Potrafi czasem pomée w zyciu i w pracy,
ycze Wam szczerze, Drodzy i prawdziwie Szanowni =
watele Gornego Slgska Zywego, aktualnego, artystycznle(g)c? L
najlepszego Teatru: takiego na jaki zastugujecie!

JERZY KALISZEWSKI
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Przed wojng nie mialem zywszego kontaktu z teatrem $lgskim.

Cho¢ z mego rodzinnego Krakowa tylko dwa kroki wystarczato

postawié, by sie znalezé w stolicy Goérnego Slgska, czynilem to przewaznie
w czasie, gdy zespot Slaski bawil na wystepach. Styszalem jednak wiele
o ambitnych dazeniach repertuarowych za dyrekcji Mariana Sobansxiego.
Pisal o nich jeden z moich przyjaciol krakowskich, Wiadystaw Dobrowolski.

Rok 1945 przyniost nowy naplyw wiadomosci o $lgskim srodowisku
teatralnym. ,Zemsta” katowicka z Adwentowiczem i Zawistowskim stala
sie wydarzeniem. Dyrekcja Adwentowicza i Horzycy zapewnila teatrowi —
piekny start. Gdy Pan Karol wro6cit do Krakowa wiele dobrego ustysze-
lismy o nowym $lgskim dyrektorze, Bronistawie Dabrowskim. Wybralem
sie wtedy na urocze i pelne wdzieku przedstawienie ,,Meza i zony” w rezy-
serii Wiadystawa Krzeminskiego, z Zofig Niwinskg, Olgag Bielskg, Tade-
uszem Surowg, Olgierdem Jacewiczem. Bylo to przedstawienie finezyjne
i leciutkie, wolne od tak niepozgdanego w spektaklach fredrowskich prze-
istaczania aluzji i dwuznacznikéw w ciezkie, odarte z doweipu jednoznacz-
niki.

Poczatkowo z Krakowa do Katowic jezdzilo sie wagonami towarowymi
i trzeba bylo omija¢ zniszczony most na Przemszy. Podréz nie nalezala do
najkrotszych. Tylko Solski przebywal jg bez zmruzenia oka; byl od nas
starszy o pot wieku, ktére mu z ramienia zdjelo cigzar znuzenia. Ale nieba-
wem Teatr Slgski zaczat wysylaé po krakowskich literatoéw rodzaj wy-
godnego autokaru, ktorym odbywalismy droge w sposob beztroski. Pamie-
tam spektakle , Warszawianki”, ,Jegora Bulyczowa”, ,Sen nocy letniej”,
wielu innych sztuk szekspirowskich za dyrekeji Dgbrowskiego i Krasno-
wieckiego.

Jesienig 1949 roku wrocilem do Krakowa, po wielomiesigcznym pobycie
w Paryzu. Nie bardzo wiedzialem od czego zaczgé. Kontynuowalem redago-
wanie krakowskich ,Listow z teartu” ale to zajecie przynosito wiecej przy-
jemnosci, niz dochodéw. Karol Kuryluk zaméwil u mnie przeklad ,R.owcow
meteorow” Juliusza Verne’a; pracowalem z radoscig nad tym tlumaczeniem
jak poprzednio nad szkicami France’a. Pewnego ranka przed dom, w kto6-
rym mieszkalem, zajechat Wiadystaw Woznik i zaproponowal mi stano-
wisko jednego z kierownikéw literackich teatru katowickiego, ktdrego zo-
stal dyrektorem. I odrazu, tego samego dnia przyjechaliSmy na probe
,Mieszezan”.
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Wspolpracowalem, bedac ,kierownikiem literackim” z re;_alizatogami ,_,M'i-
zantropa”. Zawistowski jako rezyser dostrzegl rozwigzania, ktore mi sig
wydaly stuszne. W tej sztuce jest wiele satyry; a}le nie udez_‘za ona bynz'u—
mniej w te postacie i sprawy ktére sie zazwyczaj podsuwa jako przedrm'ot
drwiny. Nie o wy$miewanie wiary w prawde tu chodzi, ale o zaklamam.e,
nieuczciwo$é, paniczkowatosé, samolubstwo. Molier wyémiewa deprawpwame
najcenniejszych wartosci: mtodzienczosci, kobiecego uroku, 'uczucu_)wych
porywow. Spektakl ,,Mizantropa” skomponowany w d_wupozu_)mowe] sce-
nografii Jana Kosinskiego zostatl przez Zawistowskiego jako rezysera nasy-
cony dynamizmem, energig, akcentami buntu i gniewu.

W tym okresie na katowickiej scenie spotkaly sie dwie ,generacje” akto-
row: z jednej strony $wietne nazwiska tych, ktorzy wraz z Bronislawem
Dabrowskim przybyli na Slask, jak: Stefania Michnowska, Wla}dys}aw
Brochwicz, Kazimierz Lewicki, Roman Hierowski, Edward Zytecki, Piotr
Potonski, Helena Rozwadowska i Lech Madalinski a takze pozyskani przez
Woznika: Florian Drobnik, oraz Artur Kwiatkowski ktory dowcipnie wy-
stawil , Romans z wodewilu”. (Kwiatkowski jest dzi§ aktorem Warszaw-
skiego Teatru Ludowego, gdzie dat szereg znakomitych roél, np. Wojewody
w ,,Konfederatach barskich” o niezawodnej wymowie gestu). Z drugiej
strony zjawilo sie wtedy na katowickiej scenie wiele talentéw mlodego po-
kolenia tej miary co Gustaw Holoubek, a obok niego J6zef Para, Boleslaw
Smela, Mieczystaw Daszewski, Zofia Truszkowska i wielu innych. Zetknig-
cie sie tych dwdch ,,fal” (pod opiekg Zawistowskiego, Zyteckiego i Woznika)
dalo piekne rezultaty.

Zdolnos$ci wychowawcze pedagogiczno-teatralne Woznika, Zawistowskiego
Wilhelma Szewczyka, dyr. Zaremby, a takze Holoubka, Piotra Polonskiego
i innych, umozliwily powolanie do zycia w Katowicach szkoly teatralnej
nowego typu: Studia. Prawda jest, ze aktorstwo wymaga rzetelnego przy-
gotowania zarowno teoretycznego, jak i praktycznego. Juz w 1828 roku
podnosil wspolpracownik jednego z pism warszawskich, Ze aktor musi znaé
,historie zwyczajow 1 obyczajow wszystkich narodow”. Ale samo wychowa-
nie w szkole, bez stalego kontaktu z praktyks teatru ma takze skutki ujemne
jednostronnosé, trudnosci w zastosowaniu techniki warsztatowej. Stad po-~
myst stworzenia szkoly, SciSle powiazanej z teatrem. Pomyst realizowany
przez Iwo Galla, przedtem przez ,Redute”, zaraz po wojnie przez Ronarda
Bujanskiego w Krakowie. W Katowicach Adwentowicz, Horzyca i Grywin-
ska prébuja mysl podobng realizowaé w 1945 roku; potem podejmuje inicja-
tywe dyr. Dgbrowski. Stale formy organizacyjne my$l ta znalazia kilka lat
pozniej. Ze studia istniejgcego w latach pietdziesigtych wyszla nowa grupa
aktorow; styszy sie o ich sukcesach na wielu scenach polskich od Szczecina
i Koszalina po Nowg Hute. A takZze w teatrach Goérnego Slaska.

Za dyrekcji Romana Zawistowskiego i Zdzistawa Grywalda ogladalem
wiele katowickich przedstawien; pamietam ,Zaglade Eskadry” w rezyserii
Zawistowskiego, wspanialy spektakl ,Mazepy” (Hierowski, Holoubek, Para,
Adam Kwiatkowski, Haniszoéwna; rezyseria Zawistowskiego, scenografia
Langego) ,,Dozywocie” (Holoubek nie gral Solskiego w roli katki, ale bar-
dzo nowoczesne uosobienie bogactw tej komedii). Potem przyjezdzalem dosé
czgsto, gdy Holoubek objal kierownictwo teatru i gdy oglgdaliSmy ,Fanta-
zego”, ,Nore”, ,Droge do Czarnolasu”, ,Pana Damazego” (w rezyserii
Edwarda Zyteckiego ), ,,Czarujgcg szewcows"” (w pieknej inscenizacji Ta-
deusza Kantora).

Rownoczesnie pamigetam dowcipne spektakle teatru Satyry prowadzonego
przez W. Ponityckiego (np. ,,Dudka”, gdzie sie objawil talent Wandy Dem-
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bek). Rzadsze juz byly moje kontakty z Katowicami za dyrekeji nastepnych;
jednak utkwilo mi sie w pamieci bardzo sugestywne ,Wyzwolenie” w rezy-
serii Jozefa Wyszomirskiego ze Zblroglem w roli Konrada a za czasow Je-
rzego Kaliszewskiego ,Becket” Anouilha i ,,Smieré Gubernatora”.

Zachowalem, z okresu mej czynnej z Katowicami wspéipracy, wspom-
nienia dotyczgce wspélpracy z wielu kolegami — literatami i dziennika-
rzami. Np. z Wilhelmem Szewczykiem, ktéory wraz ze mng, za dyrekeji
Woznika, peinit funkcje w kierownictwie literackim. Numery ,,Wieczoréw
teatralnych”, znakomicie redagowanych przez Szewczyka, sg $wiadectwem
zywotnoscx teatru; podobnie jak i zebrania dyskusyjne na temat przedsta-
wien. Pamietamy, Ze na dyskus:,e o ,,Balladynie”, zagajang przez Kazimierza
Wyke przyszly takie ttumy, iz ludzie stali dostownie na schodach. W czasie
debaty nad ,,Moralnoscrq pani Dulskiej”, z zagajeniem Henryka Voglera
ScieraliSmy sie — z calg armia oponentow.

Nie daje tu rozdzialu z dziejow katowickiej sceny. Chcialem jedynie rzu-
ci¢ gar$¢ wspomnien. Teatr im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach
wydawal mi sie zawsze jednym z waznych osrodkow nasze] mysli artystycz-
nej. Jedng z pozycji, weigz rozszerzajgcych swe znaczenie,

Wojciech Natanson

STANISLAW WYSPIANSKI
PORTRET PODWOINY @ PASTEL ®



OLL BT A WOUE WIRIGTW KA

W OCZACH
RECENZENTA
| BYWALCA

tasciwie co to znaczy recenzent? Jest to pigte kolo u wozu
teatralnego (to znaczy wozu tego niejakiego Tespisa, ktory ten

cz_xly kram wymys§lil), ale mimo to kolo ezasami dosy¢ pozyteczne. Bo choé
nieraz recenzent sztuce nie wiele moze pomoéc (a tez i nie wiele zaszkodzié)
to Jgdnak doprowadza do tego, ze zawsze taki czy inny czytelnik o nim,
powie: ,W kazdym razie facet sie starat..” A jak tak powie, to znaczy, ze
czytal, a jak czytal, to znaczy zainteresowal sie — teatrem. A to juz ;iest
w d21'51e]szych, czasach bardzo wiele, i duza zastuga w niebie teatralnym
za ktorg tam odpuszczajg z reguly wszelkie recenzenckie grzechy i grzeszki.’

Rzecz prosta recenzenci sg rozni. W poniektérych na przyklad $rodo-
wiskach dz_1enml_{arskich oraz literackich utarlo sie przekonanie, ze recen-
zex}tem moze by¢ kazdy, kto tylko nie jest analfabetg. I rzeczywiscie w nie-
ktorych pismach mozna sig czasami zetknaé z probami tak znakomitej pro-
zy. recenzen_ck_le], ze kazdy na jej podstawie moze odrazu powiedzieé: , Zaiste
jej autor nie jest analfabets..” Ale to juz jest wszystko, na co w dziedzinie
%{omple’mentow — konsument owej prozy moze sie zdobyé. Bo w dziedzinie
mwe}(_tow, to chyba mozliwosci jego sg raczej nieograniczone.

Otoz_recenzgznci sg rozni. I réznie tez bywajg traktowani. W niektéryeh
redakcjach dajmy na to sa uwazani za dopust bozy, zaraze albo za zepsuty
na amen zegarek. To znaczy taki, z ktérego nie ma sie Zzadnej korzysci, ale
ktorego szkoda wyrzucié. Recenzent bowiem zajmuje miejsce. To znaczs; nie
on sam, tylko jego recenzje. Miejsce naturalnie w gazecie, a nie np.
W tramwaJu_. ,,A kogo_i moze obchodzié recenzja?” — mowig rézni szefo-
wie —_,,Czyz nie lepiej da¢ na to miejsce sprawozdanie ze spustu suréowki
w hucie ,,Kupegundy”...?” Swieta racja! Kogo moze obchodzié recenzja?
zwlaszeza takiego kogos, ktéry do teatru nie chodzi — prawda...?

Wracajmy jednak do samych recenzentow., Recenzenci sg wiec rézni
Jedni tedy sa uparci, chociaz cisi i pokornego serca. Ci poprostu nie moga;
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inaczej. Muszg. To znaczy muszg pisa¢. Zeby tam nie wiedzieé co, oni zaw-
sze juz na drugi dzien swoj skrypcik podsuwajg delikatnie tam gdzie na-
lezy, i méwig do siebie wznoszgc oczy do géry, lub spuszczajgc je na doi:
,,Spelnilem tylko swoj obowigzek...”

Bo oni sg obowigzkowi. Nie dlatego, ze lubig, lub kochajg teatr, tylko
dlatego — ze wiasnie obowigzek. Co§ w rodzaju — Misji, przez duze ,M”
czy tez Postannictwa (przez duze ,,P”).

Sa inni recenzenci, ktorzy tylko dlatego sg recenzentami, poniewaz majg
teartowi za zte. Ze wogole istnieje, Ze gra, ze sie rozwija. Bo nie powinien.

Recenzent majgcy za zle uwaza teatr za przestarzato$é. ,,To byto dobre” —
powiada — ,,dla naszych dziadkow i babek, ale nie dla nas!” ,I poco to
komu potrzebne?” — powiada, ,,Mnie” — powiada ,na nic to nie jest po-
trzebne”. ,Przeciez to wszystko bujda” — powiada ,na scenie jacy$ ludzie
chodzg, gadajg” — powiada — ,a przeciez naprawde, to oni tylko udajg”.
,Na co to?” — powiada. ,,Po co to?” — powiada. ,,Glupstwo” — powiada,
,»bzdurstwo” — powiada, ,tak by¢” — powiada — ,nie moze”.

I dlatego on ten teatr, jak to sig mowi, objezdza. Tam i nazad. Ze zly, ze
aktorzy, ze kostiumy, ze kobietki nie ladne, a mezezyzni nie na schwal. Ale
w Londynie za to, ho ho! Ale w Paryzu za to, ha ha! A nawet w Bambuko,
panie dzieju, to he he!

Oczywiscie taki recenzent jest tylko przedstawicielem, cho¢ nie$§wiado-
mym, dos¢ rozpowszechnionego u nas gatunku ludzkiego, traktujgcego spra-
wy kultury z t. zw. zabiej perspektywy, i uwazajgcego kazdy cyrk za co$
znacznie lepszego, niz teatr.

A no, niech im wszystkim nézka spuchnie.

Potem sg recenzenci — autorytety. Oczywiscie autorytety nie tyle ogél-
nego uznania, ile z wiasnego mianowania. Recenzent — autorytet, jak powie,
to znaczy napisze, ze to a to, albo ze tamto i owo, to mucha nie siada.

On rzek}, on zawyrokowatl, on zadekretowal. I cho¢ z tego nieraz nic nie
wychodzi, lub co gorsza wychodzi wprost przeciwnie — nie szkodzi. Auto-
rytet takimi drobiazgami si¢ nie przejmuje. On wie przeciez lepiej.

Wreszcie ostatni, ten na szarym koncu, to jest recenzent — przyjaciel
teatru. On chodzi don nie dlatego, zeby pisa¢, zeby rzucaé gromy, lub zeby
chwalié, tylko dlatego zeby przezywaé. Przezywa¢ to wszystko, co w teatrze
sie dzieje, i to wszystko, co stanowi 6w przedziwny, zaczarowany, nie da-
jaey sie nieraz okre$li¢ ani sprecyzowa¢, odrebny, a niezrozumialy dla wie-
lu ludzi — Swiat. Bo teatr jest Swiatem, tak jak §wiat — co situsznie zauwa-
zyl pewien pan, zwany Hamletem —— jest teatrem. Poza tym recenzent —
przyjaciel stara sie jak moze, zeby teatrowi nie zrobi¢ zbytniej krzywdy.

W koncu istnieje jeszcze jeden recenzent, ten najwazniejszy, i najbar-
dziej kompetentny (w rezultacie), mianowicie: Recenzent-Publicznosé. Ona
zwykle wie najlepiej, i ona najlepiej ocenia. A jej sgdu zwykle nie zmie-

nig zadni inni recenzenci, tacy, siacy czy owacy. Zeby na glowie stawali.

Cho¢ teatr bez budynku moze sie w ostatecznos$ci obyé — historia tej
dziwne] instytucji ma jak wiadomo na to mnéstwo przyktadow — to jed-
nak wiasny budynek, to grunt. W ogoéle grunt pod nogami.

Budynki teatralne sg rozne, i cho¢ na zewnatrz bywajg do siebie podobne,
to jednak wewnatrz kazdy jest inny. Och, nie chodzi tu naturalnie o wi-
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downie, scene tzw. zaplecze itd., tylko o atmosferg, nastroj, klimat, nawet
zapach, to rzecz jasna, nie da sie $cisle sprecyzowa¢, ani ujgé w pewng
formulke — ale zawsze stanowi o inno$ci kazdego teatru.

Teatr katowicki od swoich poczgtkow, to znaczy odtgd kiedy stal sie pol-
ski — a znowu to nie bylo takie odlegle od czasoéw jego powstania, jako
budynku, bo okres 6w wynosil wszystkiego dziesig¢ lat — mial takie swojg
innosé. Wewnatrz jakby ,,placowkowg” czy ,redutowg” (w sensie jednak
nie Osterwowskiej ,,Reduty”, lecz urzgdzenia obronnego), ktéra kazata mu
z jednej strony dopiero zdobywaé nowa polska publicznosé, a z drugiej wal-
czy¢ z rozmaitymi formami niemieckiej kontrofenzywy kulturalnej.

Z zewnatrz natomiast budynek uchodzil za brzydki. Wprawdzie w czasie
gdy go budowano, uwazano go za bardzo nowoczesny, ale sama architekto-
niczna idea nowoczesnosci zostala tu spaczona.

Nie mial on wprawdzie réznych pseudobarakowych ozdobek i naturali-
styeznych dodatkow w formie gzymsow, gzymsikow, kapiteli, kolumnad
i ptaskorzezb z nimfami i muzami, ale jego zamierzona prostota i surowosé¢
form jako$ nie wyszla, i budynek stal sie przyciezki oraz jakis taki gru-
bachny. A z uwagi na swo6j ciemny kolor, zresztg praktyczny ze wzgledu
na state $lgskie zadymienie, byl uwazany réwniez za ponury. Ale z biegiem
lat polubiano go i pokochano, wybaczajgc mu z gory takie czy inne este-
tyczno-architektoniczne niedociggniecia. Tak, ze w rezultacie stat sie milym
symbolem kultury i sztuki miasta, oraz znamienng sylwetks, bez ktorej nie
datoby sie Katowic wyobrazic.

Oczywidcie teatr ten, noszgcy pozniej zaszezytne miano Stanislawa Wy-
spianskiego miatl poczgtkowo pewne trudnosci ze swoim ustabilizowaniem
sie.

Goséeil w nim poczgtkowo dramat, poZniej opera, pozniej operetka — nie
moéwige juz o wizytach réznych wedrownych zespoldow, o bardzo roéznym
ciezarze gatunku artystycznego, wreszcie iednak ta zacna instytucja staneia
mocno na nogach, gléwnie od czasu objecia dyrekcji przez Mariana Sobarn-
skiego. I juz tego swego mocnego stanowiska nie opuscila az do nastania
ponurej nocy hitlerowskiej.

Legendarne to niemal czasy i prawie, ze legendarne dzieje. Nawet z pun-
ktu widzenia recenzenckiego — bo juz wtedy takowym recenzentem sie
bywato, ho ho! Na przykilad panowal wowczas zwyczaj, $ci§le zresztg prze-
strzegany przez poszczeg6llne redakecje, by recenzje pisaé natychmiast, na
gorgco, tak Zeby nastepnego ranka po premierze juz bylo w gazecie odpo-
wiednie sprawozdanie. Pozniej z uwagi na dobro samych recenzji, jako zZe
w tych warunkach trafialy sie utwory, mowigc delikatnie, bardzo a bardzo
rozmaite (jeden z recenzentéw nawet nie pisywal swych ocen, tylko je dy-
ktowat w drukarni wprost do linotypu...!), drogg cichego porozumienia usta-
lono, zeby jednak dawaé recenzentom dzien przerwy, to znaczy wiecej cza-
su, cho¢by na pomys$lunek. Poprawilo to z jednej strony jakosé, ale z dru-
giej strony rozluznilo tez z biegiem czasu terminarz, tak ze w koncu zaczety
si¢ ukazywac niekoniecznie na trzeci dzien po premierze, ale i nieco pézniej.

Nigdy jednak nie dochodzilo do takich paradoksow, jak np. dzisiaj, ze
recenzje zjawiajg sie w poniektéorych pismach dopiero wtedy, gdy sztuka
juz dawno zeszla z afisza. I moéw tu jeszcze bracie o wplywie recenzji na
teatr! Brr.

Wracajge jednak do tych quasi-legendarnych czaséow wypada jeszeze
podkresli¢, Ze poszezegélne redakeje miaty na widowni swoje stale i zapew-

nione na amen miejsca recenzenckie. I niech by kto sie oémielil usadzié¢ tam
kogo innego! (Chyba po pierwszym akcie).
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Nie mozna wprawdzie powiedzieé, zeby teatry — jako ze to byl natural-
nie ogdlnopolski zwyczaj — byly specjalnie zadowolone z tego, Ze pewna
ilos¢ dobrych miejsc nie mogla by¢ nigdy sprzedana, ale z koniecznosci ro-
bity dobrg mine do ziej gry. No bo jakzez by to mozna bylo sie obejsé¢ bez
recenzentéw i recenzji!

Dzi$ okazuje sie, ze jednak ..mozna.

Nic tak mnie nie wzruszylo, jak spojrzenie z poczatkiem lutego pamiet-
nego 1945-go roku na katowicki teatr i radosne stwierdzenie, ze kochana
stara buda istnieje, i ze krzepko sie trzyma. Oczywiscie, ze zanim zaczelo
sie w niej zycie, to uplyneglo troche czasu. Ale znowu nie tak wiele, jako Ze
przeciez jeszeze w tymze samym lutym teatr Zolnierski pod dyrekcjg Maria-
na Godlewskiego — zdaje sie, ze w randze kapitana, bo to wtedy rowniez
i aktorzy nosili gwiazdki i szlify, a nawet byt jeden taki, co nosit i ostrogi —
przedwojennego katowickiego aktora i rezysera, a péiniejszego zastuzonego
dyrektora Teatru Ziemi Opolskiej, wystgpil z niefrasobliwg estradowsg
rewietks. Nie byto to arcydzielo, o nie, ale moj Boze — po tylu latach byé
znowu w polskim teatrze, i slysze¢ ze sceny polskie slowo, to bylo przeciez
przezycie, jak mawiajg Wlosi — di primo cartello! Czlowiekowi robilo sie
gorgco ze wzruszenia, co zresztg stanowilo objaw bardzo pozyteczny, ponie-
waz w teatrze — nieopalanym, bo niby skad! — bylo zimno jak w psiarni.

Byly tam potem pokazywane — mimo zimna — prébki dosé¢ lichej ama-
torszczyzny, ale stosunkowo rychlo, bo juz gdzies w maju, zjawil sie
wreszcie teatr z prawdziwego zdarzenia, 0w wlasnie pierwszy powojenny
teatr pod dyrekejg Wilama Horzycy i Karola Adwentowicza. No i pierwsze
przedstawienie — ,,Zemsta”! Ludzie plakali ze wzruszenia, a choé¢ bylo sie
z czego $miaé — bo c6z w pysznosci komediowej dorowna ,,Zemscie”? — to
jednak 1zy przewazaly. Potem poszia naturalnie ,,Moralnosé Pani Dulskiej”,
dalej ,Lompa” Kazimierza Golby (ciekawe, dlaczego wlasciwie tej nasze]j
jedynej, a wcale dobrej sztuki o Jozefie Lompie, nie wznawia sie? A znowu
w zwigzku z Millenium warto by poleci¢ tez inng zapomniang sztuke
Goiby o Boleslawie Rogatce), a wreszcie (kolejnos$¢ zresztg moze byé inna,
ale to chyba nie jest az tak wazne) sztuka angielska — Horzyca byl znanym
anglista i wielbicielem teatru angielskiego — o milosci starzejgeej sie
nauczycielki do ucznia, oczywiscie takiego juz pod wasem. Sztuka nazywala
sie ,,Zieleni sig zboze”. Nie wiem, czy jeszcze byla grana gdzieindziej.

A potem przyjechal teatr lwowski z Bronistawem Dagbrowskim na czele
i rozpoczat jeden z najswietniejszych okresow katowickiej sceny. Na inaugu-
racje poszio ,,Wesele” — znow ocieranie chusteczkg oczu, a potem po mi-
norum gentium pozycjach, jak: ,Ich czworo”, ,Burmistrz Stylmondu”
(Maeterlincka)), przyszia kolej na takie wspaniatosci, jak: ,,Wieczor Trzech
Kroli”?, ,Dwa Teatry”, Krakowiacy i Gorale”, ,,Rewizor”, ,,Sen nocy letniej”,
nie liczge innych wy$mienito$ci, choé¢ silg faktu nie tak wystawnych jak
poprzednic np. ,Maz i Zona”, ,,Grube Ryby”, ,,Pan Jowialski” (z Zelwero-
wiczem), ,,Rozbitki”, ,,Antygona”, (Sofoklesa nie Anouilha), ,Sluby Panien-
skie” czy ,.Szczescie Frania”. W tym ,Szczesciu” odbyl sie wiasnie znako-
mity debiut Lomnickiego.

Byly czasy naturalnie bardzo swoiste. Wprawdzie idac do teatru ludzie
ubierali sie, jak mogli najlepiej, ale to ,najlepiej” wyglgdalo czasami bar-
dzo dziwacznie. Wérod obuwia trafialy sig i buty z cholewami, a w teksty-
liach wszelakie wojenne wynalazki, jak, tak zwana ,studwudziestka, to
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znaczy sktadajaca sie jak mawiano z 60% bawelny i z 60% pokrzywy. W jed-
nej recenzji zanotowalem, jako wydarzenie godne uwagi, ze pewna pani —
jadla podczas spektaklu pomarancze?! Faktycznie widownia bardziej byla
zajeta ta pomaranczg niz sztuka.

Po dyrekeji Dabrowskiego przyszia kolej na dyrekecje Krasnowieckiego,
ktory zaznaczyl sie m. in. takimi pozycjami, jak; , Jegor Bulyczow”, ,Pasto-
ratka”, ,Panna Maliczewska”, ,,Uczen Diabtla, ,,Szkoia Zon”, ,,Jak wam sig
podoba”, no i szczegoOlnie wspanialymi i szczegdlnie doskonale obsadzony-
mi — ,Damami i Huzarami”, Niezapomnianymi po dzi¢ dzien.

Ale i Krasnowiecki opuscit Katowice, zabierajgc ze sobg tak jak poprzed-
nio Dgbrowski, co lepszych czy co przydatniejszych aktorow. Zwyczaj ten
zakorzenil sie juz na stale, i kazdy nastgpny dyrektor prowadzii dalej to
zbozne dzielo ogalacania Katowic z talentow. Na szczescie niektorzy ,,dezer-
terzy” wracali pdzniej na ,0jczyzny itono’”, tak ze na jakg$ calkowicie stu-
procentows plajte w tej dziedzinie nie mozemy narzekac.

W tym czasie, a wlasciwie nie tyle w tym czasie, ile znacznie wczesniej,
teatr katowicki zaczal mie¢ klopoty z ..teatrem sosnowieckim. Bo oba te
teatry jeszcze za dyrekeji Krasnowieckiego (ale wcale nie z jego woli ani
cheei) — pozeniono. Byl to bardzo nieudany mariaz, ktéory w tym swoim
niedoborze doprowadzil do tego, Ze Sosnowiec zostal w ogodle pozbawiony
teatru, czyli instytucji, ktora posiadat jeszcze z koncem XIX-go wieku!
Bo, ze tam od czasu do czasu teatr katowicki zajezdzal, jako udajgcy teatr
,miejscowy” oczywiscie w niczym nie zmienito sytuacji.

W koncu jednak dzieki kampanii prasowej (w ktorej nizej podpisany
do pewnego stopnia — magna pars fuit) oraz pomocy witadz lokalnych, na-
rodzil sie Teatr Zaglebia i Sosnowiec uzyskal po paroletniej przerwie znow
swoOj wilasny i doskonale dzi§ prosperujgcy przybytek Melpomeny. Teatr
wiec Wyspianskiego odetchnagl wtedy pelng piersig bo przestal uchodzi¢ za
teatr sosnowiecki, ktorym nigdy nie by}, cho¢ na glowie mial jeszcze inne
zmartwienia. Zmartwieniami tymi byly — Mala Scena, potem Teatr Rozma-
itosci. Ile razy ta Mala Scena byla zamykana, a ile razy z powrotem otwie-
rana nie moéwige juz o jej przebudowie i remontach, nikt juz dzisiaj nie
potrafi policzy¢. W kazdym razie bylo tych otwieran i zamykan sporo.
A potem przyszia scena jeszcze jedna w ktorej naprzod byt teatr Satyry,
potem co§ w rodzaju teatru kameralnego, a potem wreszcie z tego sie na-
rodzila trzecia scena teatru im. Wyspianskiego, czyli ,,Rozmaitosci”. Z po-
czatku teatr nie bardzo sie kwapil z przejeciem tego spadku posatyrycznego
(z czesciowg dobrocig inwentarza), ale pozniej wzigt 6w ciezar juz na siebie
i krzepko go niesie po dzi§ dzien, nie mowigc juz o tym, ze wszystkie trzy
sceny dajg rozne piekne mozliwosci repertuarowe. Tyle, Ze recenzenci, czy
raczej gazety z miejscem i papierem nie nadgzajg...

Jedzmy jednak dalej. Nastepng para dyrektorskg po Zawistowskim i Gry-
watdzie byla para Gustaw Holoubek i Waclaw Koziol. Wtedy to wsrod
szeregu innych wystawionych interesujgcych pozycji wypada zanotowaé
,»Czarujgea Szewcowsy”, ,Fantazego”, ,Igraszki trafu i miloéeci”, ,,Dramat
Ksiezycowy”, i ,,Tragedie Florencksg” (wspolny spektakl), , Komedie Omy-
tek”, i ,,Chorego z urojenia”. Specjalng jednak monumentalnoscig ten okres
sie nie odznaczyt.

Za to za nastepnej kadencji dyrektorskiej Jozefa Wyszomirskiego, teatr
nastawil sie znow, na swego rodzaju ,wielkie uderzenie”, a wiec np. na
»Smieré Dantona”, ,Matke”, ,Bal Manekinow”, , Wyzwolenie”, nowsa
»Zemste” i nows ,Balladyne”, oraz ,,Zbrodnie i kare”. Inne sztuki, to choé
w mniejszych wymiarach ale za to §wietnie zagrane: Halina Cieszkowska
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i i 7sie Jasiecki (,Krzesta”) dalej; ,Salon”, ,,Policjanci”’, ,HLds 1 wi-
;olgrl(e)g?’?k?vz rzeczy (figlarnych ,,Por\_;vanie Sabinek”, ,Krolowa Przed-
miescia”, no i arcymite ,Sluby Panienskie”. '

Potem nastal okres dyrekeji Jerzego Kaliszewskiego, l.{t()ry zaznaszyl sig
znowu wieloma udanymi premierami, jak: »Antoniusz i Kloopa’_&ra , oy Wi-
dok z mostu”, plautowski ,,Kupiec”, wZeglarz”, ,Po dlug}m ”dmu zapad’?
noc”, , Tomasz Becket”, ,Ifigenia w Taurydzie”, ,,ngnor - ,.Skaplec_ 2
,Opera za trzy grosze”, ,,Dziady”, i ,,Frank _V’_’. Wroszcxp nastata kadencja
,powrdconego na ojczyzny tono” i to chyba juz na dilugi okres — bo’ kato-
wicki teatr kulal nieraz wtasnie na skutek owych czes‘cyc}q, a w innych
teatrach stosunkowo rzadko spotykanych, zmian dyrektorsl:nch — Romana
Zawistowskiego, ktory zaprezentowal nam szereg spektakli n,z?prawde dl{y—
zego formatu, ze wymieni tu sie tylkp ,Maskaradeg”, ,,Anty%one , »Hamleta s
~Swieta Joanne”, ,Fizykow” ,Eaznie”, ,Mutter Courage”, ,,Don Carlosa
i wreszcie — ,,Lato w Nohant”. ; 4

Nie jest zty ten teatr katowicki, o nie! I trudno o nim moéwié z okazji
jego czterdziestolecia bez wzruszenia i bez dumy!

Boleslaw Surowka



REPERTUAR PTS W LATACH 1945-1964

1945

A. Fredro: ZEMSTA — rez. W. Horzyca, scen. J. Kosinski

G. Zapolska: MORALNOSC PANI DULSKIEJ — rez. R. Zawistowski,
scen. J. Kosinski

E. Williams: ZIELENI SIE ZBOZE — rez. W. Horzyca, scen. J. Kosinski

K. Golba: LOMPA — rez. S. Kwaskowski, scen. S. Marcinow

M. Hemar: JAS U RAJU BRAM — rez. R. Zawistowski, scen. J. Kosinski

Rewia ROZSTANIE NA WESOLO — rez. W. Horzyca, R. Zawistowski,
scen. J. Kosinski

S. Wyspianski: WESELE — rez. B. Dgbrowski, scen. S. Cegielski

G. Montgomery: CALY DZIEN BEZ KLAMSTWA — rez. A. Bardini, scen.
S. Tenerowicz

A. Korniejezuk: MISJA MR. PERKINSA — rez. B. Dabrowski, scen.
S. Cegielski, S. Tenerowicz

M. Maeterlinck: BURMISTRZ STYLMONDU — rez. A. Bardini, scen.
S. Cegielski .

G. Zapolska: ICH CZWORO — rez. B. Dabrowski, scen. S. Tenerowicz

Berre i Verneuil: MOJA SIOSTRA I JA — rez. A. Bardini, scen. S. Te-
nerowicz

1946

R. Fauchois: OSTROZNIE, SWIEZO MALOWANE — rez J. Leliwa,
scen. S. Tenerowicz

B. BRECHT @ OPERA ZA TRZY GROSZE @ J. Brzoza: STARY DZWON — rez. E. Zytecki, scen. S. Tenerowicz

W. Krzeminski: JAK W BAJCE — rez. W. Krzeminski, scen. J. Dut-
kiewicz

W. Szekspir: WIECZOR TRZECH KROLI — rez. B. Dgbrowski, scen.
S. Jarocki

Armont i Marchand: KRAWIEC W ZAMKU — rez. W. Krzeminski,
scen. S, Tenerowicz

A. M. Swinarski: JASON — rez. E. Zytecki, scen. A. Fiszerowa i J. Mro-
szczak

M. Batucki: DOM OTWARTY — rez. A. Bardini, scen. W. Daszewski

B. Conners: ROXY — rez. E. Zytecki, scen. S. Tenerowicz

A. Cwojdzinski: CZLOWIEK ZA BURTA — rez. W. Scibor, scen. J. Dut-
kiewicz
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A. Fredro: MAZ I ZONA — rez. W. Krzemifiski j
; . W, : 1, scen. W. Makojnik
gof\?’f{les: {XNTYGONA — rez. H. Szletynski, scen. A. Pronas.zkoJ
: na};s;;}u{lgnskl. WARSZAWIANKA — rez. H. Szletynski, scen. A, Pro-
J. Anouilh: PAS/ Vi 7 i
naszl;:o ASAZER BEZ BAGAZU — rez. J. Warnecki, scen. A. Pro-
XI. IE:algck-i: GRUBE RYBY — rez. J. Leszczynski, scen. S. Tenerowicz
J. r.e. ’ro..PAN JOWIALSKI — rez. H. Szletynski, scen. W. Makojnik
: thms'kl:lROZI‘BITKI — rez. J. Warnecki, scen. W. Makojnik
W. Perzynski — SZCZESCIE FRANIA — rez. E. Zytecki, scen. S. Te-

nerowicz
1947

J. Szaniawski: DWA TEATRY rez. E. Wiercinski
— - E. Wiercinski, scen. A. Prona
A. Musset: KAPRYSY MARIANNY — rez. W. Krzeminski, scen. A. E’iléc-)

naszko
M. Gogol: REWIZOR — rez. K Borowski ini
: =i , scen. W. Makojnik
L. H. Morstin: TANIEC KSIEZNICZKI — re:. B. Dabrowski, scen.

W. Makojnik .
A. Cwojdzinski: 7 inski

neroimif:lznsm TEMPERAMENTY — rez. W. Krzeminski, scen. S. Te-
E. Grzyboyska: SIOSTRY — rez, T. Surowa, scen. S. Tenerowicz
W. IS{OI.‘CGH'I. ].?APU(EA — rez. W. Krzeminski, scen. W. Makojnik
W. Szﬁtn}ckxszEI;IthTURN — rez. E. Zytecki, scen. A. Pronaszko

2 spir: ¥ 7 i

naszkcl)nr NOCY LETNIEJ — rez B. Dabrowski, scen. A. Pro-
T. Rittner: GLUPI JAKUB — rez. W Bi nski

] - W. Bieganski, scen, W. Makojnik

W. Bogustawski: KRAKOWIAC g < wriacil

i gpe oo Y I GORALE — rez. W. Krasnowiecki
A. Fredro: S N ; i nski

kojnili{ LUBY PANIENSKIE — rej. W. Bieganski, scen. W. Ma-
M. Gorki: JE 7 i i

¥ et GOR BULYCZOW I INNI —rez. W. Krasnowiecki, scen.
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1948

G. Za - Z i
koj;;loilkska. PANNA MALICZEWSKA — rez, E. Zytecki, scen. W. Ma-
L. Schiller: PASTORAEKA — rez. W. Krasnowiecki, scen. W. Makojnik

G. B. Shaw: ; . 3
szewsli?’ UCZEN DIABLA — rez W. Krasnowiecki, scen. W. Da-

. E I3

A. VVaZ?k. BAIQI(IEI‘.ZY IlUIIq — TeZ VV. Wloble Wska, scen. W, Ma-

J. B, PIleSt]ey. PAN INSPE}(IOR PI{ZYSZEDL - reg. W. I{lzelnulskl
]
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d’Usseau i Gow: KORZENIE SIEGAJA GLEBOKO — rez. W. Krasno-
wiecki, scen. K. Frycz

Molier: SZKOELA ZON — rez. B. Korzeniewski, scen. T. Roszkowska

W. Labiche, J. Tuwim: SEOMKOWY KAPELUSZ — rez. Krasnowiecki,
scen., Z. Strzelecki

A. Fredro: DAMY I HUZARY — rez. W. Krzeminski, scen. Z. Strzelecki

J. Wirski: INZYNIER SABA — rez. J. Merunowicz, scen. W. Makojnik

W. Majakowski: DOBRZE (insc. poematu) — rez, W. Krasnowiecki, scen.
W. Makojnik

J. Canin: WCZORAJ URODZONY — rez. E. Zytecki, scen. J. Dutkiewicz

G. B. Shaw: SZCZYGLI ZAULEK — rez. J. Merunowicz, scen. W. Ma-
kojnik

W. Szekspir: JAK WAM SIE PODOBA — rez. W. Krasnowiecki, scen.
Z. Strzelecki

1949

A. Wydrzynski: KOMEDIA — rez. J. Merunowicz, scen. W. Makojnik

Komedie rybattowskie: PRZYGODY ALBERTUSA — rez. W. Wréblew-
ska, scen. Z. Strzelecki

M. Wiercinska i K. Stromenger: LISTY CHOPINA — rez. W. Krasno-
wiecki, scen. J. Dutkiewicz

M. Swietlow: BAJKA — rez. W. Krasnowiecki, scen. W. Makojnik

N. Coward: SEANS — rez. E. Zytecki, scen. W. Makojnik

Beaumont i Fletcher: RYCERZ OGNISTEGO PIEPRZU — rez. K. Ber-
winska-Gogolewska, scen. J. Ipohorska

D. O. Steward: GWIAZDA PROF. STEVENSONA — rez. J. Block, scen.
W. Makojnik

A. Korniejczyk: MAKAR DUBROWA — rez. R. Zawistowski, scen.
W. Makojnik.

W. Perzynski: LEKKOMYSLNA SIOSTRA — rez. R. Zawistowski, scen.
J. Hrynkowski -

L. Kruczkowski: ODWETY — rez. R. Zawistowski, scen. J. Hrynkowski

M. Gorki: MIESZCZANIE — rez. E. Zytecki, scen. W. Makojnik

S. Flukowski: WIECZOR W MICHAJELOWSKOJE — rez. A. Kwiatkow-
ski, scen. W. Makojnik

1950

W. Krzeminski: ROMANS Z WODEWILU — rez. A, Kwiatkowski, scen.
A. Cybulski

A. Sofronow: W PEWNYM MIESCIE — rez. E. Zytecki, scen. W. Lange

J. Stowacki: BALLADYNA — rez. W. Woznik, scen. W. Makojnik

A. Wydrzynski: SALON PANI KLEMENTYNY — rez. R. Zawistowski,
scen. J. Hrynkowski

G. Zapolska: MORALNOSC PANI DULSKIEJ — rez. R. Zawistowski,
scen. J. Hrynkowski

Z. Skrowronski, J. Slotwinski: ZALOGA — rez. A. Kwiatkowski, scen.
J. Hrynkowski

K. Simonow: OBCY CIEN — rez. E. Zytecki, scen. W. Makojnik
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1951

Molier: MIZANTROP — rez. R. Zawistowski, scen. J. Kosinski
. Simonow: CHEOPIEC Z NASZEGO MIASTA — rez. R. Wasilewski,
scen. J. Hrynkowski
. Tarn: ZWYKEA SPRAWA — rez. E. Zytecki, scen. J. Hrynkowski
. Uspienski: BYEO TROJE PRZYJACIOEL — rez R. Zawistowski,
scen. W. Makojnik
. Swirszczynska: ODEZWA NA MURZE — rez, R. Wasilewski, scen.
J. Hrynkowski

Maliszewski: WCZORAJ I PRZEDWCZORAJ — rez. S. Winczewski,
scen. W. Makojnik

Baumgardten, K. Stotwinski: PREMIERA W BORUCICACH — rez.

R. Wasilewski, scen. J. Hrynkowski

Fajko, C. Solodar: PIATKA PRZYJACIOLEK — rez. S. Winczewski,

scen, W. Lange

. Fredro: DOZYWOCIE — rez. R. Zawistowski, scen. J. Frzeradzka
Gorbatow: MEODOSC OJCOW — rez. R. Zawistowski, scen. W. Lange

Ostrowski: INTRATNA POSADA — rez. E. Zytecki, scen. W. Makojnik

L

1952

S. Zeromski (oprac. Kruczkowskiego): GRZECH — rez. I. Erwan, scen.
Z. Strzelecki

H. Fast: TRZYDZIESCI SREBRNIKOW — rez G. Holoubek,
W. Lange

J.Lutowski: WZGORZE 35 — rez. R. Zawistowski, scen. W. Lange

Molier: SWIETOSZEK — rez. R. Wasilewski, scen. J. Hrynkowski

. Jurandot: RODZINKA — rez. R. Wasilewski, scen. J. Hrynkowski

A, Espig};iski: NA SPOTKANIE ZYCIA — rez. P. Polonski, scen. W. Ma~
ojni

A. Korniejczuk: ZAGLADA ESKADRY — rez. R. Zawistowski, E. Zy-

L

scen.

ey

tecki, scen. W. Lange, W. Makojnik

A. Dmuszewski: STAROSTA GRUDCZYNSKI — rez. R. Zawistow-
ski, scen. W. Lange

1953

A. Makarenko: POEMAT PEDAGOGICZNY — rez. P. Polonski, B. Smela,
scen. W. Makojnik

3, II;uth{s:ki: SPRAWA RODZINNA — rez. E. Zytecki, scen. J. Hryn-
owski

J. Stowacki: MAZEPA — rez. R. Zawistowski, scen. W. Lange

I. A. Krylow: MAGAZYN MOD — rez B. Smela, scen. W. Makojnik

L. Kruczkowski: NIEMCY — rez. E. Turska, scen. J. Hrynkowski

T. Rittner: W MALYM DOMKU — rez. R. Zawistowski, scen. W. Lange
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J. Broszkiewicz, G. Gottesman: BANCROFTOWIE — rez. R. Zawistow—
i n. W. Lange p

M s(;{slt’rf)fxezski: JAK HARTOWALA SIE STAL — Tr€Z G. Holoubek,

' . W. Lange ) ; _

M %ailrgli}abs(gii? OTWAR%Y _ rez. R.Zawistowski, scen. J. Hrynkowski

1954

Z i . Czaplanka
izinski: MAZY — rez. E. Zytecki, scen. w

5 ?fllrzégsd}élt PT?;I;I(I%ACZASY _ res. R. Wasilewski, scen. W. CZélplanll{r(:\
'P. 'Baiow E Permiak: SREBRNE KOPYTKO (bajka) — rez. S. Czaszka,

F : j Hrynkowski Y ‘
A. Sl"\(/:lzrlliszewsk};: DROGA DO CZARNOLASU — rez. G. Holoubek, scen

i Z k, scen. W. Lange
. WISNIOWY SAD — rez. A. Nowak, scen. W.

2' g::fi?g:wo&UDKI 1 POETA — rez. R. ﬁwxstqw;k}in sscce:’[.1 V&j igﬁgz

; | SWIECZKA ZGASELA — rez. B. Mierzejewski, scen. W,
& ?gsegxio D%M I ALK] (NORA) — rez. G. Holoubek, scen. W. Lange

1955

7 ikulski, scen. A. Cybulski
i: DOKTOR LUBELSKI — rez._K. Mi .
}‘; Z\;;}zﬁczl;lﬁski: LUDZIE 1 CIENIE — rez. G. Hol_oubek', scen. 'FV'KLaanr’lc%(;
F‘ Garcia Lorca: CZARUJACA SZEWCOWA — inscenizacja 1.
; ;. B. Smela, scen. T. Kantor
J, gf;wacki: FANTAZY — Sréé G. Hf)l(}ub;;{}asc:élénWAL?:r;%eulSki
7. Skowronski: MATURZY — rez. J. k ’S ) écen e
ina: WIELKA WYSTAWA — Te€z. Z. Sawan, - A &
Iﬁa%?xg‘:;;:n?GRASZKI TRAFU 1 MIELOSCI — rez. E. Zytecki, scen.
J. Przeradzka

1956

Z . A. Cybulski
in: KSIAZE 1 ZEBRAK — rez. B. Smela, scen
II\:L Eg)?llgw:KZLgTi KAROCA — rez. A. Nowak, scen. ‘I{‘Irélg\?gleg}? =¥
R. Brandstaetter: DRAMAT KSIEZYCOWY — rez. - :
iy 7 loubek, scen. W. Lange
ilde: 1A FLORENCKA — rez. G. Ho_ oubek, ;
@ \s?éﬁgbg;rt%%%a%mpx OMYELEK — res. K. Mikulski, M. Daszewskl,
‘scen. K. Mikulski . : .
ier: RY Z UROJENIA — rez. A. Nowak, scen. A. )
¥°Xii'u§§° SAPROSZENIE DO ZAMKU — rez. E. Zytecki, scen.
K \gé;eitzlgls/[ATKA _ rez. J. Wyszomirski, scen. W. Lange
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1957

G. Greene: SALON — rez. A. Nowak, scen. Z. Jasinska

G. Biichner: SMIERC DANTONA — rez. J. Wyszomirski, scen. W, Lange

(Wieczor Poezji S. Wyspianskiego) SPOTKANIE Z WYSPIANSKIM —
rez. H. Cieszkowska

F. Hochwilder: BARYLECZKA — rez. E. Zytecki, scen. A. Cybulski

(Wieczor Poezji K. 1. Galczynskiego) DLACZEGO OGOREK NIE
SPIEWA — rez Z. Truszkowska, scen. Z. Moskwa

E. Ionesco: KRZESEA — rez. J. Wyszomirski, scen. W. Lange

A. Walewski: KOPCIUSZEK — rez. M. Daszewski, scen. B. Gorecki

Alarcon: PODEJRZANA PRAWDA — rez. J. Zegalski, scen. A. Cybulski

B. Jasienski: BAL MANEKINOW — rez. J. Jarocki, scen. W. Lange

U. Betti: ZBRODNIA NA WYSPIE KOZ — rez. J. Wyszomirski, scen.
W. Lange

(Wieczor poezji Bedier'a) TRISTAN I 1ZOLDA — rez. J. Zbirog, scen.
Z. Jasinska

(Wieczor Poezji Rewolucyjnej) — rez. M. Daszewski, scen. Z. Moskwa

J. Osborne: GNIEW I MIELOSC — rez. J. Jarocki, scen. T. Ruminski

S. Wyspianski: WYZWOLENIE — rez. J. Wyszomirski, scen. W. Lange

1958
E. Schwartz: CZERWONY KAPTUREK — rez M. Daszewski, scen.
Z. Jasinska
A. Musset: NIE IGRA SIE Z MILOSCIA, — rez. J. Jarocki, scen. T. Ru-
minski
C. Vermorel: DZUNGLA — rez. E. Zytecki, scen. W. Lange
H. Becque: PARYZANKA — rez. M. Daszewski, scen. Z. Jasinska
Beaumarchais: WESELE FIGARA — rez. A. Nowak, scen. W. Lange

Mrozek: POLICJA — rez. J. Jarocki, scen. T. Ruminski

Fredro: ZEMSTA — rez. B. Mierzejewski, scen. J. Dutkiewicz

Kohout: DOBRZY LUDZIE I MIELOSC — rez. J. Zajic, scen. Z. Jasinska
Manzari: NASZE KOCHANE DZIATKI — rez. J. Jarocki, scen.

J. Katucki

. Dobrzanski: ZOLNIERZ KROLOWEJ MADAGASKARU — rez L.
Zamkow, scen. T. Ruminski

Stowacki: BALLADYNA — rez. J. Wyszomirski, scen. W, Lange

. Gerson-Dgbrowska: LALECZKA Z SASKIEJ PORCELANY — rez.
M. Daszewski, scen. T. Ruminski

g v ZUpn

1959
G. Figueiredo: LIS I WINOGRONA — rez. E. Zytecki, scen. U. Gogulska
F. Dostojewski: ZBRODNIA 1 KARA — rez. J. Wyszomirski, scen.
W. Lange
F. Schonthan: PORWANIE SABINEK — rez. M. Daszewski, scen. T. Ru-
minski
60

A. de Saint-Exupéry: MALY KSIAZE — rez. Z. Truszkowska, scen.
U. Gogulska g

Lope de Vega: PIES OGRODNIKA — rez. J. Wyszomirski, scen. Otto
Axer : . B

K. Krumiowski: KROLOWA PRZEDMIESCIA — rez. J. Ukleja, scen.
J. Ukleja i p

E. Kabatc i A. Minkowski: FALSZERZ 1 JEGO CORKA — rez. J. Ja
rocki, scen. U. Gogulska ]

J. Wilczek: LAMPA ALLADYNA — rez. M. Daszewski, scen: U. Gogulska

7. Zapolska: MEZCZYZNA — rez. J. Ukleja, scen. J Ukleja 4

A. Fredro: SLUBY PANIENSKIE — rez. E. Zytecki, scen. U. Gogulska

R. Ardrey: WIEZA SAMOTNOSCI — rez. J. Jarocki, §ccn. W. Lange L

J. Lutowski 1 J. waldorff: CZARNA MANKA — rez. J. Wyszomirski,

scen. J. Katucki 4 £ I
(\V;eczér Poezji S. Jesienina) PUGACZOW — rez. M. Daszewski, scen.

W. Lange ‘ )
J. Broszkiewicz: JONASZ 1 BLAZEN — rez. J..Gruda, scen. K. V_Vlsmak
T. Strozzi: GRA 1 RZECZYWISTOSC — rez. W. Kwaskowski, scen.
J. Katucki | ‘
J. Stowacki: KORDIAN — rez. J. Kaliszewski, scen. W. Lange

1960

K. Makuszynski: PRZYJACIEL WESOLEGO DIABLA — rez. M. Da-
szewski, scen. J. Katucki A )

J. M. Synge: CIEN NAD DOLINA — rez. M. Okopinski, scen. K Wiéniak

d B. Shaw: PROFESJA PANI WARREN — rez. E. Zytecki, scen. K.
Wisniak ) )

A. Musset: OSIOL NAD STRUMIENIEM — rez. M. Daszewski, scen.
U. Gogulska : .

W. Szekspir: ANTONIUSZ 1 KLEOPATRA — rez. J. Krasowski, scen.
W. Lange ' .

A. Miller: WIDOK Z MOSTU — rez. J. Jarocki, scen. J. Fedorowicz

W. Perzynski: SZCZESCIE FRANIA — rez. E. Zytecki, scen. U. Go'gulska

P. M. Plautus: KUPIEC — rez. M. Daszewski, scen._ K .Mlkulsln .

K. Gruszczynski: WIELKI BOBBY — rez. M. Okopinski, scen. K. Wi-
$niak b

J. Wybicki: KULIG — rez. J. Wyszomirski, scen. U. Gogulska Dl

J. Broszkiewicz: GLUPIEC 1 INNI — rez. J. Jarocki, scen: K. Wisnia

M. Achard: KARTOFEL — rez. J. Ukleja, scen. J.' KaIU(-:kl :

L. Zorin: MEODOSC, MIEOSC, CZAS — rez. J. Biczycki, scen. J. Dut-

kiewicz ; ,
C. Goldoni: UCZCIWA DZIEWCZYNA — rei. M. Broniewska, scen.
A. Cybulski

Ch. de Peyret-Chapuis: JUDYTA — rez. J. Kaliszewski, scen. W. Lange
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M. Chase: MOJ PRZYJACIEL HARVEY — rez, M. Daszewski, scen.

K. Zachwatowicz
KROLEWNA SNIEZKA — rez. J. Biczycki, scen., K. Wisniak

1961

. O’Neill: PO DLUGIM DNIU ZAPADA NOC — rez. J. Jarocki, scen.

U. Gogulska

Bohomolec: KAWALER Z KSIEZYCA — rez M. Daszewski, scen.

W Lange

A Ar_louﬂ}}: TOMASZ BECKET — rez. M. Broniewska, scen. K. Wisniak

- _Vmcy i J. Valmy: PASZTET JAKICH MAEO — rez M. Daszewski

i M. Ziobrowski, scen. G. Miklaszewski

. Kruezkowski: SMIERC GUBERNATORA — rez J. Jarocki, scen.

W. Lange

W. Go'ethe: IFIGENIA W TAURYDZIE — rez. J. Byczycki, scen.

K. Wisniak :

o Walrrl?ir’lski: CZLOWIEK Z GEOWA — rez. J. Biczycki, scen. U. Go-
gulska

M. Gogol: REWIZOR — rez. M. Daszewski, scen. W. Lange

Molier: SKAPIEC — rez. E. Zytecki, scen. K. Wisniak

E. Szelblf{r‘g-Zarembina: ZA SIEDMIOMA GORAMI — rez, M. Da-

szewski

S OP we oW

1962

J. P. Gawlik: PORTRET — rez. J. Jarocki, scen. U. Gogulska

B. Brecht: OPERA ZA TRZY GROSZE — rez J. Biczycki, scen. K.
Wisniak .

R. Penn Warren: LUDZIE KROLESTWA — rez. J. Kaliszewski, scen.
W. Lange

A. Fredro: MAZ I ZONA — rez E. Zytecki, scen, K. Winiak

I. Iredynski: OSTATNI ODCINEK DROGI — res. J. Byczycki, scen.
W. Lange .

A. Miqkiewic_z: DZIADY — rez. J. Kreczmar, scen. P. Potworowski

L IIf i E. Pietrow: DWANASCIE KRZESEF, — rez. J. Biezycki, scen.
U'.. Gogulska p

P, Dprrenmatt: FRANK V — rez, J. Jarocki, scen. J, Szajna

T. Rittner: WILKI W NOCY — rez. M. Daszewski, scen. K. Wiéniak

Z. Natkowska: DOM KOBIET — rez. H. Gallowa, scen. U. Gogulska

M. Lerrr}ontow: MASKARADA — rez. R. Zawistowski, scen. Otto Axer

J. Anouilh: ANTYGONA — rez. A. Mianowska, scen. W. Lange

J. ]?epai{vente: GRA INTERESOW — rez L. Komarnicki, scen. K. Wi-
$nia

J. Odrowgi: NIEZWYKEA PRZYGODA — rez M. Daszewski, scen
W. Cejnar . :

52

J. Kilty: KOCHANY KLAMCA — rez. K. Wydrzynska, scen. R. Ligocka
A. Musset: SWIECZNIK — rez. L. Komarnicki, scen. W. Lange

1963

W. Szekspir: HAMLET — rez. R. Zawistowski, scen. S. Bgkowski

F. Garcia Lorca: DOM BERNARDY ALBA — rez. A. Mianowska, scen.
K. Wisgniak

A. Fredro: WYCHOWANKA — rez. R. Zawistowski, scen. K. Wisniak

G. B. Shaw: SW. JOANNA — rez. L. Komarnicki, scen. W. Lange

F. Diirrenmatt: FIZYCY — rez, R. Zawistowski, scen. W, Lange

W. Szekspir: SEN NOCY LETNIEJ — rez. L. Komarnicki, scen. K.
Wisniak

J. Zawieyski: WYSOKA SCIANA — rez. A. Mianowska, scen. W. Lange

C. A. Puget: SZCZESLIWE DNI — rez. A. Mianowska, scen. Z. Moskwa

A. Siekierski: SYMULANCI — rez. R. Zawistowski, scen. Z. Moskwa

Z. Skowronski: DYPLOMACI — rez. S. Winczewski, scen. U. Gogulska

Molier: SWIETOSZEK — rez. J. Szczek, scen. W. Zielezinski

W. Majakowski: LAZNIA — rez. J. Jarocki, scen. W. Krakowski

L. Kruczkowski: PIERWSZY DZIEN WOLNOSCI — rez. A. Szafianski,
scen. W. Zielezinski

B. Brecht: MATKA COURAGE — rez. L. Zamkow, scen. U. Gogulska

1964

. Szabo: ODSEONIECIE — rez. E. Zytecki, scen. W. Lange

. Planchon i C. Lochy: TRZEJ MUSZKIETEROWIE — rez J. Szczek,

scen. J. Warpechowski

. Laurentowski: KOT W BUTACH — rez. J. Kilarski, scen. Z. Moskwa

. Schiller: DON KARLOS — rez. R. Zawistowski, scen. S. Bakowski

Robert, G. Duvivier, H. Jeanson: MARIE OCTOBRE — rez. A. Mia-

nowska, scen. J. Warpechowski

Mrozek: ZABAWA, CZAROWNA NOC — rez. J. Szczek, scen. W. Lange

Minkiewicz wg A. Fredry: STRASZNY DWOREK — rez. M. Ziobrow-

ski, scen. W. Zielezinski

. M. Montgomery: ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA — rez. W. Ko-

ztowski, scen. Z. Moskwa

Iwaszkiewicz: LATO W NOHANT — rez. A. Mianowska, scen. U. Go-

gulska

. Skowronski: KUGLARZE — rez. E, Zytecki, scen. W. Zielezinski

. Wydrzynski: OSTATNIA SEKUNDA — rez. A. Mianowska, scen.
W. Lange

. Thomas: 8 KOBIET — rez. W. Kozlowski, scen. Z. Moskwa

. Wyspianski: WESELE — rez. J. Gruda, scen. J. Warpechowski

wE PN S P s SHN HZ



DYREKTORZY PTS

IM. ST. WYSPIANSKIEGO
W KATOWICACH

W LATACH 1945.1964

15. I11. 1945 r, — 15.1X. 1945 r.
dyrektor i kier. art. — WILIAM HORZYCA i KAROL
ADWENTOWICZ

od 1. IX. 1945 r. — 31. VIII. 1947 r.

dyrektor i kier. art. — BRONISEAW DABROWSKI
od 1946 r. z-ca dyr. — MARIAN SOBANSKI

od 1.IX. 1947 r. — 31. VIII. 1949 r.

dyrektor i kier. art. — WLADYSLAW KRASNOWIECKI
od 1.IX. 1949 r. — 30.1IV. 1951 r.

dyrektor i kier. art. — WLADYSELAW WOZNIK
od 1.V.1951 r. — 30.IX. 1954 r.

dyrektor — ZDZISLAW GRYWALD

kier. art. — ROMAN ZAWISTOWSKI

od 1.X.1954 r. — 30.IX. 1956 r.

dyrektor — WACLAW KOZIOL

kier. art. — GUSTAW HOLOUBEK

od 1.X.1956 r. — 30.IX. 1959 r.

dyrektor i kier. art. — JOZEF WYSZOMIRSKI

od 1.X.1959 r. — 30.IX. 1962 r.

dyrektor i kier. art. — JERZY KALISZEWSKI
od 1.X.1962 r.

dyrektor i kier. art. — ROMAN ZAWISTOWSKI
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ZESPOL TEATRU SLASKIEGO
W ROKU JUBILEUSZOWYM

ZAWISTOWEKI ROMAN

Targosz Zbigniew

REZYSERZY

Gruda Jozef
Mianowska Aleksandra
Soholewski Ryszard
Zytecki Edward

— Dyrektor Teatru
— Kierownik Literacki

SCENOGRAFOWIE

Lange Wieslaw
Warpechowski Janusz
Zieleziniski Wojciech

ZESPOL AKTORSKI

Bregula Zofia
Brochocka Anna
Burke Janina
Chrominska Sabina
Czarska Liliana
Cieszkowska Halina
Dabrowska Michalina
Fiatkowska Renata
Kierklo Danuta

Kilar Neonilla
Kilarska Elzbieta
Krzynska Ewa
Korwin Lidia
Moll Krystyna

ZENSKI

Morska Janina
Michalska Zofia
Mikolajczyk Barbara
Murzyriska Bogumila
Przeradzka Janina
Pszezolinska Czestawa
Rozwadowska Helena
Smialowska Ewa
Truszkowska Zofia
Wicinska Zofia

Will Elzbieta
Wietrzny-Bednarz Hanna

Zastrzezynska Klementyna

Zawistowska Elzbieta
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ZESPOL AKTORSKI

MESKI Szyndel Iwona

Struzyna Joanna
Tendera Klara

Polaczek Eleonora
Pitachno Lucyna
Rojek Amand
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Bielecki Jerzy
Binczycki Jerzy
Brudny Stanistaw
Bojanowski Romuald
Bednarz Aleksander
Chelmicki Janusz
Drobnik Florian
Fuzakowski Antoni
Hierowski Roman
Jasiecki Mieczystaw
Jankowiak Zbystaw
Ichniowski Zoislaw
Kalinowski Tadeusz
Kilarski Janusz
Kornak Wiadystaw
Korez Jerzy
Kossowski Stanistaw
Kozlowski Wladystaw

INSPICJENCI

Gabriel Felicja
Gawlik Eustachy
Plachno Jan
Poloczek Stanistaw
Wawros Bolestaw

Banasik Michat
Moskwa Zenon
Rutkiewicz Barbara

Kraskiewicz Bohdan
Kwiatkowski Adam
Kuziemski Eliasz
Lecki Mieczyslaw
Madeja Tadeusz
Mierzejewski Boleslaw
Michalewski Romuald
Mrozewski Andrzej
Polonski Jerzy
Polorniski Piotr
Przebinski Wiadystaw
Rogowski Jerzy
Winczewski Stanistaw
Wilkosz Wlodzimierz
Zielinski Bogdan
Ziobrowski Mieczystaw
Zbrojewski Rudolf
Zwak Zbigniew

SUFLERZY

Czaszka Maria
Hladylowicz Janina
Kisielewska Maria
Polonska Daria

— konsultant muzyczny
— Grafik
— Bibliotekarka

Zespo6l Administracyjny

Burska Zygmunt

Broda Rudolf
Wroézyna Ludwik
Drenda Anna
Farnik Gertruda
Korejbo Stefania
Kornak Halina
Kostulski Tadeusz

— p.o. z-cy dyrektora
do spraw acm.

— Giowny Ksiegowy

— z-ca Gléwn. Ksiegowego

— Radca prawny

Lowitzer Jadwiga

Luczynski Karol

Mnich Maria

Mozejko Aleksandra

Szymala Krystyna
Sawicz Joanna

Winczewski Tadeusz

Zespol Administr. Pomocniczy

Danowski Wiadystaw
Dandik Janina
Gloéwka Teodor

GrzeSkowiak Stanislaw

Jodlowski Tadqusz
Kurowska Maria

Susek Andrzej
Michael Franciszek
Mencel Florian
Waloszek Emil
Wolny Pawel
Zurek Franciszek

Zespo6l Techniczny

Chomiak Bogdan

— Kierownik Techniczny

Pracownia Krawiecka Damska

Kuciel Malgorzata
KRAWCOWE

Federowicz Antonina
Marcol Gertruda
Szendzielorz Gizela
Tinel Helena
Wencel Gertruda

— Kier. pracowni
GARDEROBIANE

Dudek Emilia
Churas Aniela
Halacinska Anna
Sierleja Edyta
Swoboda Elzbieta

Pracownia Krawiecka Meska

Walczak Michat
KRAWCY

Blvkacz Alojzy
Hirszberg Alfred
Jankowski Adolf
Klecki Stanistaw
Rusinek Jan
Talarek Jan
Fojeik Jozef

— Kier. Pracowni
GARDEROBIANE

Gajda Ernestyna

Kwapik Elzbieta

Majnka Aniela

Mizielska Elfryda

Kurpas Marta
Ochojska Katarzyna
— farbiarz
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Grabowski Pawet

Bem Maria
Jankowska Zofia
Bukajeczyk Renata

Kloska Maria

rytka Helena

Roman Szczepan

Chrzanowski Feliks
Janeczko Wilhelm

Underowicz Antoni

Cudok Konrad
Stephan Roman

Krezel Jan
Fuzakowska Jadwiga

PERUKARNIA
— Kier. Perukarni

PERUKARKI

Soltysik Irena
Walkowska Helga

REKWIZYTORNIA
— Kier. rekwizytorni
REKWIZYTORK!

Wojciechowska Helena

STOLARNIA
—- Kier, stolarni

STOLARZE

Niemczyvk Jozef
Pilarski Henryk

MALARNIA
— Kier. malarni

MALARZE

Stapinski Kazimierz
Siudzinski Stanistaw

ELEKTRYCY

— Gléwny elektryk
— akustyk

Holowka Stanistaw
Kaminski Jozef
Ordon Augustyn

ELEKTRYCY

Polak Adolf

Skrzypek Zbigniew
Wojciechowski Franciszek
Grzgska Adam

MASZYNISCI SCENY

Kobylarz Franciszek

Bojanowski Edward
Czech Ewald

Czok Edward
Dudzik Antoni
Gaduta Kazimierz
Gruszka Wactaw
Jurkiewicz Antoni

Rajwa Jerzy
Mzalinowski Bernard
Mozejko Stanistaw
Kowalik Michat
Kurek Maria

Adamski Szymon
Bilinska Jo6zefa
Bednorz Wiktor
Jarosiewicz Stanistawa
Matuszek Marta

Mysliwiec Gertruda

— Kierownik sceny

MASZYNISCI

Karolezyk Roman
Malinowski Jozef
Mendel Witold
Nowak Stefan
Ostrowski Franciszek
Wrazidlo Alojzy

— Kier. tapicerni

— ,, prac. szewskiej
— ,,  modelatorni
— konserwator

— praczka

PORTIERZY

Niemczyk Maria
Solich Berta
Szczok Elzbieta
Wilisz Antoni

Zgraj Aniela
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Bogacka Wladystawa
Dtugosz Hildegarda
Drozdz Maria
Heilman Stanistawa
Frohlich Hildegarda
Jelonek Bronistawa
Ludwikowska Zofia
Majdura Genowefa
Mogita Klara

Domanska Marianna
Choroba Marta
Frydowa Monika
Konieczna Maria
Kornaus Maria
Lewicka Helena

Niederlinska Gertruda

Butyter Lucja
Dlugosz Hildegarda
Gruszka Maria
Konieczna Paulina
Mencel Luiza
Mendrela Anna
Matuszewska Irena

SPRZATACZKI

Morhardt Réza
Nobis Anna
Nowak Gertruda
Pala Anna

Rother Hildegarda
Stencel Anna
Sznapka Jadwiga
Sowa Gertruda
Wrana Gertruda

BILETERKI

Nessel Maria
Piechulek Jadwiga
Pietruszkowa Marta
Roman Zofia

Susek Bronistawa
Szydlowa Marta

Wractawek Gertruda

SZATNIARKI

Mazurek Anastazja
Morhardt Teresa
Piwecka Marta
Pluta Marta
Sznapka Jadwiga
Zawidzka Maria

STANISLAW WYSPIANSKI
PORTRET LUCJANA RYDLA

PASTEL
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