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AJSCHYLOS

Urodzil sie w 525 roku przed naszg erg w Eleusis kolo Aten,
w rodzinie szczycacej sie tradycjami arystokratycznymi, s’g-
gajacymi az do spoleczenstwa plemiennego pierwotnej Atty-
ki. Zadebiutowal na miejskich D’onizjach w 500 r. Jednak
przelomows datg byl dop'ero rok 490, gdy jego Blagalnice
zostaly wystawione w Atenach. W tym samym roku podczas
najazdu Perséw, Ajschylos dzielnie broni Aten w bitwie pod
Maratonem, a pézniej pod Salaming (480) i Platejami (479).

Juz w 484 odnosi plerwsze zwyciestwo w konkursie drama-
tycznym, a 12 lat pézniej uzyskuje I nagrode za Perséw.
Ajschylos, mimo otrzymania kilkunastu nagréd, rozgoryczo-
ny podobno wyréznieniem Sofoklesa, przeniost sie do Syra-
kuz, zmarl w 456 r. w Geli na Sycylii.

Uwazany jest za ojca tragedii greck’ej, zapoczgtkowal sceno-
grafie (maski aktorskie, kostiumy i koturny).

Tematy do swych tragedii czerpal Ajschylos z opowiesci mi-
tologicznych epoki Homera starajac sie tresé ich dostosowac
do wspodlczesnej moralnosci.

7 70 tragedii i 20 dramatéw satyrowych dochowalo sie w ca-
lodci tylko 7 tragedii (umieszczone byly one W wyborze
szkolnym sporzadzonym w II w. z wyd. aleksandryjskiego):
Blagalnice, Persowie, Siedmiu przeciw Tebom, Prometeusz
skowany, Oresteja (Agamemnon, Ofiarnice, Eumenidy) oraz
szereg fragmentow.



EURYPIDES

Urodzit sie w r. 485 p.n.e. na Salaminie, trzeci i najmltodszy
(obok Ajschylosa i Sofoklesa) wielki tragik grecki. Syn za-
moznego ziemianina attyckiego. Uczen filozoféw jonskich
oraz sofistéw nalezal do nowej szkoly filozoficznego mys-
lenia, ktéra idealizm dawnych czaséw zastepowala rzeczo-
wym rozumowaniem. Do starych legend greckich o strasz-
liwej sile bogdéw podchodzil sceptycznie, zaprzeczal boskie-
mu podchodzeniu instytucji panstwa i norm etyczno-praw-
nych; glosit hasta réwno$ci wszystkich ludzi. Eurypides
pierwszy wprowadzil do swych sztuk ludzi prostych (wies-
niakéw, niewolnikéw) oraz ozywial tragedie epizodami ko-
micznymi. Twoérczo$é Eurypidesa byla $SciSle zwigzana z Zy-
ciem wspbélczesnych Aten, z rozwojem wypadkéw spolecz-
nych i politycznych w okresie wojny peloponeskiej (431—404).

Nowatorstwo dramaturgiczne Eurypidesa — nie tylko pod
wzgledem formy (nie lgczenie sie akeji sztuki z prologami,
rozwigzywanie akeji za pomoca deus ex machina), ale
i tresci — spotkalo sie z ostrg krytyka wspoétczesnych.
Wyemigrowat pod koniec Zycia z Aten, przeni6st sie na
dwér krola Macedonii, gdzie w Pelli w wieku lat 78 zycie
zakonczyt-

7 napisanych przez Eurypidesa 90 tragedii zachowalo sig17:
Alkestis, Andromacha, Bachantki, Blagalnice, Elektra (wy-
stawiana ok. r. 413 p.n.e.) Fenicjanki, Helena, Hekabe, He-
rakles szalony, Heraklidzi, Hipolit, Ifigenia w Aulidzie, Ifi-
genia w Taurydzie, Ion, Medea, Orestes, Trojanki, jeden
dramat satyrowy Cyklop oraz okolo tysigca fragmentéow.



ARYSTOFANES

Ostatni z wielkiej czworki dramaturgow greckich, urodzil
sie w 448 roku w Atenach; w osiem lat po $mierci ojca
dramatu — Ajschylosa. Sofokles liczyl wowczas 48 lat,
a Eurypides 32.

Jest to szczytowy okres Swietnosci Aten: pisze historyk He-
rodot, dzialajg filozofowie — Anaksagoras, Protagoras, So-
krates, powstaja wspaniale budowle — Partenon i Propyleje.
Tworezoéé pisarskg Arystofanesa olwierajg Acharnejczycy.
23-letni Arystofanes w tej zgryzliwej i antywojennej ko-
medii ostro krytykuje wodza — Kleona, i to w toku pro-
wadzonej woéwczas wojny peloponeskiej. Mimo tych akcen-
t6w komedia otrzymuje I nagrode.

W krétkich odstepach czasu powstaja Rycerze, Chmury, Po-
kéj, Osy, Ptaki, Gromiwoja (Lizystrata), Tesmoforie. W TOK
po $mierci Sofoklesa i Eurypidesa powstaja Zaby (405) —
ostatni utwér najweselszego, najpowazniejszego, najdowcip-
niejszego i najbardziej lirycznego okresu tworczosci Ary-
stofanesa. Nastaja lata trudne — Sparta zmusza Ateny do
haniebnej kapitulacji, znika dawna wolnos¢, ginie Sofokles.
Zapatrywania Arystofanesa bardzo roznily sie od sgdow
Eurypidesa, byly z gruntu konserwatywne, a jego sztuki —
mimo swej wesolo$ci — mialy charakter dydaktyczny, przy-
pominajgcy, ku rozwadze spoleczenstwa, zalety i cnoty
przodkéw. Ostatnie dwa utwory sceniczne Sejm niewiesci
i B6g bogactwa (Plutos) nie zawierajg juz aluzji spolecz-
nych i politycznych.

Arystofanes umiera w Atenach w r. 385 p.n.e. Z 40 jego
sztuk dotrwalo do naszych czaséw 11.
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Anna Kowalska

SAD PARYSA

Wpolowie piatego wieku przed nasza erg Ateny byly osrod-
kiem zycia politycznego i artystycznego Grecji. W Atenach,
jak okreélit Perykles, jedna i ta sama osoba mogla w naj-
latwiejszy sposéb z wdziekiem i zrecznoscia przystosowac
sie do najrozmaitszych form zycia i sta¢ sie przez to samo-
dzielnym czlowiekiem.

Zycie Atenczyka tego czasu bylo skromne. Zaniechano no-
szenia purpury, jak to bylo w zwyczaju przed stu laty pod
wplywem Jonii, tylko mlodzi arystokraci stuzgcy w kon-
nicy zdobili swoje chlamidy purpura i zlotem. Zwolennicy
Sparty chetnie paradowali w krétkich plaszczach spartan-
skich. Pracowity Atenczyk zadowalal sie chitonem 2z ro-
dzimej welny. Istnieje zwigzek miedzy wyborem stroju
a przekonaniem politycznym lub choé¢by tylko pewng pre-
ferencjg polityczna.

Lud zywil sie salats, czosnkiem, cebula, pil przydymione
wino, ale w teatrze ogladal tragedie Ajschylosa, Sofoklesa
i Eurypidesa, komedie Arystofanesa, wielkich twércéw, naj-
wyzsza sztuke. Cenil jg sobie, rozumial, ganil lub nagra-
dzal, Byl to czas godéw sztuki i demokracji. Arystofanes
kaze méwié chérowi w Zabach:

,Prézno sie lekaé, ze cienkich nie pojma
Wywodéw widze-nieuki.

Zwiedzili kawal $wiata, gnani wojng,

I z ksigzek brali nauki.”

Milosnik starozytnosci lubi wracaé myslg do mowy, ktérg
Perykles wyglosil w 430 roku na cze§¢ poleglych.
,My$my tez wprowadzili najrézniejsze sposoby odpoczynku

po pracy, organizujac przez caly rok igrzyska i uroczystosci
religijne, urzadzajac pieknie nasze mieszkania, ktérych urok
rozprasza troski dnia.”

Moéwil tez na chwale ustroju Aten: ,Zasadg wolnosci kieru-
jemy sie w maszym zyciu panstwowym, a W zyciu prywat-
nym nie odnosimy sie réwniez z podejrzliwg ciekawoscig do
zachowania sie naszych wspélobywateli, nie odnosimy sie ze
zloécia do sgsiada, je§li zajmuje si¢ tym co mu sprawia przy-
jemno$é, i nie kierujemy w jego strone dezaprobujacych
spojrzen, ktére wprawdzie mic zlego nie wyrzadzajg, lecz
ranig.” (tt. K. Kumaniecki). Juz Arystydes przyznal tetom,
czyli najubozszym, prawa obywatelskie, Perykles zas wpro-
wadzil wynagrodzenie za sprawowanie nizszych funkcji w sa-
dzie i w marynarce. Nauka czytania i pisania w szkolach
atenskich od dawna byla bezplatna i nie bylo takich ktérzy
by jej nie posiadali. Dalsze wyksztalcenie pobieral obywatel
u retoréw i filozoféw, sprawujac urzedy, biorge udzial w zgro-
madzeniach, wiecach i stuchajac tragedii, utworéw satyrycz-
nych w §wieta Dionizosa. Ubozsi obywatele otrzymywali ,,0d-
szkodowanie §wiateczne”, gdyz tracili dzienny zarobek spe-
dzajgce czas w teatrze. Mogli wiec oddawaé sig z niezmacong
przyjemnoscia stuchaniu poetéw tragicznych i dyskusjom po
zakonczeniu widowiska, wiedzac ze rodzina nie bedzie cier-
piala glodu.

Taka byla polityka kulturalna Peryklesa, z ktérego imieniem
Igczylo sie przez wieki pojecie szczeSliwej slawy. Ale ta luk-
susowa kultura demokratyczna oplacana byla z kasy Zwigzku,
zasilanej przez arystokratéw atenskich i sprzymierzencow.
Sprzymierzency sarkali, ze przystapili do Zwiazku, aby za-
bezpieczyé sie przed najazdem Persow, a stali sie lennikami
Aten, ktére za ich pienigdze wznosza wspaniate S$wigtynie,
ba, nawet mulom, co zwozily mater:al budowlany ma AKro-
pol, zapewniajg honorowsg emeryture; arystokraci zas krzy-
wili sie, ze lud wielbi Peryklesa z wdzieczno$ci za pieniadze,
jakie oni do kasy Zwigzku wplacaja.

O
Jegliby kto§ szukal przykladu na sztuke zaangazowana, nie

znalazl by S$wietniejszego od komedii Arystofanesa. Juz
w pierwszej swej komedii, Arystofanes, jeszcze niepelnoletni,



Hera z Samos. Muzeum w Luwrze.

atakuje drazliwy temat. Komedia zyskuje uznanie. Wprowa-
dzona zostala na scene przez poete Kallistratosa, ktéry uzy-
czyl swego imienia mlodosci debiutanta.

Sprawa pokoju jest tematem kilku komedii Arystofanesa.
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Figura kobieca z Auxerre. Muzeum w Luwrze

Mozna by mysleé, ze inspirowal poete jakowy$ Komitet Po-
koju, w owej chwili jednak byl to problem nie konferencyj-
ny. Komedie Acharnejczycy (Acharniakéw, jak tlumaczy
prof. S. Srebrny) ogladali Ateticzycy w roku 424 p.n.e. Byl
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te siédmy rok wojny miedzy Atenami i Spartg, miedzy
sprzymierzenncami Aten i sprzymierzencami Sparty. Wojna
ta, z pewnymi przerwami, miala trwac lat trzydziesci, miala
wygubié majlepszych, najdzielniejszych Hellen6w i przyniesé
straty zwyciezonym i zwyciezcom.

Szybko§é nastepujacych po sobie zmian, przyspieszony rytm
epoki musial nekaé Atericzyka sluchajacego komedii Arysto-
fanesa. Nie minelo sze§édziesieciu lat od chwili, kiedy Leo-
nidas z trzystu Spartanami =zagrodzil krélowi Perskiemu
wejscie przez Termopyle do $rodkowej Grecji. ,,Przechodniu,
powiedz Sparcie, ze posluszni jej rozkazom..” trafilo do
wszystkich podrecznikéw historii uczgc, jak to Spartanie
zgineli w obronie Grecji, w obronie Aten. Nie minelo wiec
szeSédziesieciu lat, a Spartanie gineli z rgk Atenczykoéw,
Ateniezycy z rgk Spartan, ktérzy napadali na nadbrzezne
osiedla i wioski Attyki, wycinajgc figowce, pigwy i drzewa
oliwne, dar bogini,

Za nastepnych szes$cédziesigt sze$é lat Filip Macedonski znisz-
czy pod Cheronejg bohaterskg armie i zdlawi wolno$¢ srod-
kowej i poélnocnej Grecji.

Nie zna przyszlosci mlody Arystofanes, ale wzywa Atenczy-
kow do zgody ze Sparta, jakby przeczuwal, jaka cene przyj-
dzie zaplaci¢ wszystkim za ambicje niektérych. W walce
o hegemonie nad Grecjg nie Atenczycy, nie Lakonowie zy-
skajg, lecz ten trzeci, nieznany jeszcze z imienia.

o

Musimy sie zdobyé na pewien wysilek wyobrazni. Wpraw-
dzie klopoty innych ludzi, zwlaszcza za$§ tych, ktérzy zyli
przed dwudziestoma piecioma wiekami, sg dla nas latwe do
zniesienia, lecz bez przejecia sie ich troskami nie mozemy
w pelni przezywaé dziela ' artystycznego.

O ile sie nie myle, najbardziej znang publicznosci teatrélnej
z wszystkich komedii Arystofanesa jest Lizystrata. Przy
czym najlatwiej zostaje zapamietana sama anegdota. Atenki
i Spartanki chcgc zakonczyé dlugotrwala wojne postanawiajg
odmawiaé sie swoim mezom tak dlugo, poki c¢i nie zawrg
pokoju. Publiczno$é sie Smieje, tak wlasnie wyobraza sobie
starozytnych Grekéw, swawolnych i niepowaznych. Ale gdy-
by tak zamiast Lakonek i Atenek przedstawié¢ obywatelki
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wspélczesnych dwu panstw toczgcych wojne i pokazaé te
komedie w czasie trwania dzialann wojennych drugiej wojny
swiatowe]j. Nie, tego sobie nie mozemy wyobrazié¢, gdyz zbyt
dobrze wiemy, ze w zadnej ze stolic wspoélczesnego Swiata
takie przedstawienie mie mogloby sie odbyé. Moglo nato-
miast odby¢é sie w Atenach i odbylo sie. Ale juz przed bitwg
pod Cheronejg Demostenes bedzie grozil, ze kazdego za wilo-
sy do wiezienia pociggnie, kto osmieli sie méwi¢ o pokoju.
Lecz wtedy sprawy beda wygladaly inaczej.

Parresia, wolno$é stowa, wolnoéé wypowiadania wlasnych
my$li, niczym nie skrepowanej, byla uwazana przez Atenczy-
kow za najwyzsze dobro. Niepojeta jest dla mas swoboda,
z jakg Arystofanes atakuje w swoich komediach z imienia
i bez oslonek najwybitniejszych, najznakomitszych, najslaw-
niejszych sposrod wspolczesnych, a wiee Kleona w Rycerzach,
debiera sie do wodza Lamachosa w Acharniakach, o§miesza
Sokratesa w Chmurach, wydrwiwa zmarlego przed rokiem
Eurypidesa w Zabach, a nie szczedzil go za zycia w Tesmo-
foriach. Atakowani, oraz ich krewni, siedzieli w teatrze, ogla-
dali siebie w karykaturze okrutnej, slyszeli §miech swoich
wspolobywateli i sami musieli sie¢ Smiaé, choé nie byloim do
smiechu. Nalezalo do dobrego tonu, do elegancji nie obrazac
sie. Demokracja wymagala silnych nerwéw, opanowania i nie
pozwalala na czulostkowe rozkochanie sie w sobie. Jezeli
Spartanie zaprawiali sie od najmlodszych lat w nadludzkiej
pogardzie dla wygéd ciala, Atenczycy przejawiali niezmier-
nie rzadki, rzadszy od najwznioSlejszych heroizméw, hart
ducha w znoszeniu cudzej opinii o sobie. Jest to jeden z ele-
menté6w tego, co mazwano ,cudem greckim”, nienajlatwiej-
szym do nasladowania,

O

Z jedenastu ocalalych komedii Arystofanesa az w dziewieciu
poeta atakuje Owczesng demokracje i jej przywddcow. Do
ogolniejszych tematow zabiera sie dopiero w ostatnich ko-
mediach, kiedy wyszla ustawa zabraniajgca atakéw osobis-
tych na scenie, czym zakonczyla istnienie komedii politycz-
nej. Po Kklesce peloponeskiej zas, gdy Ateny staracily na
znaczeniu, braklo wielkich politykéw, mali za§ nie pozwa-
lali szydzi¢ z siebie, dobrze znosili jedynie pochlebstwa.

13



Rysunek 7z wazy greckiej

Atenczyk sluchajacy Zab inaczej odbieral to, co mdéwiono
na scenie, niz czlowiek wspodlczesny. Oto boga Dionizosa
okladaja kijem i b6g broni sie facecjami niewykwintniej-
m! od kpin towarzysza-niewolnika, zachowuje s zupelnie tak
samo jak Ksantiasz. Wprawdzie nie jest postacig jednoznacz-
ng, wprawdzie komadia wywodzgca sie z komicznej piesni
choralnej, realistycznych fars, w rodzaju podzZniejszej com-
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Waza grecka z maskg Dionizosa

media dell’arte i trawestacji mitolog.cznych, mogla sobie na
wiele pozwolié, zawsze jednak bliskie to jest skandalu. Lecz
czy nie po takie dreszezyki pobozno bluzniercze przychodzi
Atenczyk do teatru? Ciegi, jakie dostaje Dionizos, bawily
widownie, moze zresztg i wspolczesny widz, zmieniwszy imie
boga, bedzie sie bawil. Kazdy widz przezywa per procura
swoje zale i pretensje 1 gotow sie leczy¢ z urazéw dolozyw-
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szy wyimaginowanego kija temu lub innemu bogowi. Bog
troche maltretowany na scenie jest ciekawszy do ogladania,
niz bog, ktoremu kadzg. Ksantiasz, podobnie jak wielu in-
nych niewolniké6w w komediach, przemawia do swegc pana
krngbrnie, familiarnie, a nawet bezczelnie i nie tylko za ple-
cami pana, jak méwil sluga do Ksantiasza:

»Rozkosz to dla mnie zmyslowa,

Gdy moge panu nawymyslaé skryecie.”
W oczy méwi swemu panu i bogu, co mysli o swoim losie.
Z wyzwolonej szczerosci niewolnikéw w komedii nie nalezy
jednak wnosié, zeby to los pana byl tak ucigzliwy. Widz
wspoélezesny bez przejecia stucha Charona, ktéry w Zabach
wzbrania sie¢ zabraé do swej todzi Ksantiasza. ,,Nie przewoze
siuzby — tlumaczy Charon Dionizosowi, po czym, po na-
mysle, dodaje — ,,Chyba, ze sluzy! we wojennej flocie.”
W tym momencie widz atenski wstrzymywal oddech i na-
pewno nikt nie kaszlal w teatrze. W tym wiasnie roku Ate-
ny po wielkiej klesce wystawiaja nowg flote, do ktérej wy-
jatkowo zgodzono sie dopusci¢ miewolnikéw. Tym sposrod
niewolnikéw, ktérzy odznacza sie w bitwach morskich, obie-
cano wolnosé.
Monolog przewodnika w Szopce Politycznej wyjawia wrecz,
bez maski, do zasiadajacych w pierwszych rzedach to, co
mysli Arystofanes i jego przyjaciele polityczni:

»Nawet tym, co przeciw wiladzy wszczynali zamieszki,

Czas. w niepamieé¢ pusSci¢ dawno odcierpiane grzeszki,

By nikt nie byl poza prawem na obszarze panstwa.

Jak to? Wiec za jedng bitwe zwalniacie z poddanstwa

Niewolnikéw i nieomal dozywotnig pensje

Daé im chcecie?... I nie o to do was mam pretensje:

Najmadrzejsze to z wszystkiego, coscie dokonali,

Ale dla tych, co sie bili w dziesigtkach batalii,

A sg braémi, czemuz — pytam — z amnestig sie

wzdragacé?”’
Ateniczyk mie musial szuka¢ po encyklopediach i podreczni-
kach historii, aby si¢ dowiedzieé, ze Ateny od Smierci Pery-
klesa przezywaly ciezkie wojenne i gwaltowne wewnetrzne
niepokoje. Panstwem atenskim rzgdzi lud, to prawda, lecz
ludem powodujg przywodey, demagodzy, mocno Kkrzyczacy
na zebraniach, mieroztropni, nierozwazni i nie podobajacy
sie Arystofanesowi. W 411 roku, a wiec na pieé¢ lat przed
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Widownia teatru greckiego

wystawieniem Zab, arystokraci wprowadzili rzady czterystu,
a potem pieciu tysiecy oligarchéw. Ale ten ,najlepszy ustréj”
trwal ledwo kilka miesiecy. Przywrécono demokracje, a ci,
ktérzy kierowali przewrotem, narazeni byli na przesladowa-
nia. Na wygnaniu przebywal, miedzy innymi, najambitniej-
szy z Atenczykéw i nmajwybitniejszy, choclaz nie najszczesli-
wszy z wodzéw, Alcybiades. Na wygnan'u pisze swa historie
wojny peloponeskie; najwiekszy z historykow, Tukidydes.
Sparta wykorzystuje chwile, kiedy Atefczycy rozprawig sie
z soba, i tak kleski wojenne stajg si¢ nowym argumentem
w walkach wewnetrznych.

Niewatpliwie wiec aluzje polityczne i apostrofy pod adresem
rzadzacych poruszaly widzéw, budzac ich gniewy, nadzieje
i leki. Teatr jednak nie byl Areopagiem ni Pnyksem, cho-
ciaz w tak bliskim znajdowal sie sasiedztwie. Komedia to
§miech. Zaby rozpadaja sie na drobne sceny, gdzie bijatyka,
blaznowanie, sproéne zarty bawig folusznikow, kotlarzy,
kielbaéniké6w i rozbrajaja wrogéw sztuki trudnej. Brutalny
naturalizm i z niczym sie nie liczaca fantazja wymijaja
sie lub stapiajg w jedno. Najmniejszym klopotem arty-
stycznym Arystofanesa byla troska o prawdopodobienstwo.
Nie troszczy! sie o konstrukcje intrygi, o jednolito$¢ dziala-
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Scena teatru Dionizosa w Atenach

jacej postaci. W niektorych komediach poeta porzuca boha-
tera i kaze mu moéwié 1 zachowywaé sie tak jak w danej
chwili jest wygodnie autorowi.

Nie ustyszymy ze sceny grubych zartow Arystofanesa, w kt6-
rych gustowali Atenczycy. Wywodzily sie one z prastarych
kultow religijnych, nalezaly do klimatu epoki. Nasze pocho-
dy i procesje nie znajg symboli drastycznych. Akustyka sce-
ny polskiej jest inna niz w atenskim teatrze Dionizosa.

O

Zaby sa ostatnia komedig Arystofanesa, powstala w okresie
wojny peloponeskiej. Przedstawia w niej Dionizosa zstepu-
jgcego do podziemnego kroélestwa Plutona, z zamiarem spro-
wadzenia spowrotem na ziemie swego ulubionego poety,
Eurypidesa, zmarlego przed rokiem. Dionizos trafia na spér
miedzy Ajschylosem i Eurypidesem. Przystuchuje sie temu
popisowi kpiarstwa i po dlugim wahaniu i przytakiwaniu
jednemu to drugiemu, zabiera ze sobg na ziemie poete
Ajschylosa, niczym Orfeusz Eurydyke.

Arystofanes stworzy! w Zabach komedie na temat krytyki
literackiej. Dionizos, niczym Parys w lasku Ida, sgadzi, nie
boginie wprawdzie, lecz trzy poetyki: Ajschylosa, Sofoklesa
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i Eurypidesa. Sofoklesowi najmniej efektowna przypadla ro-
la, mimo pocieszenia autorsk egoc wyrazonego przez Ajschy-
losa do Plutona na odchodnem z podziem'a:

,,Dopoki sie znowu nie zjawie w tej stron’e,

Sofokles na moim zasiadaé ma tronie,

Bo drugi by! po mnie.”
Arystofanes przyznaje palme pierwszenstwa twoércy Prome-
teusza, Perséw i Orestei, hoplicie spod Maratonu i Salaminy,
poecie epoki zwyciestwa iScie cudowneéo matej Hellady
nad potezng Persjg. Nim jednak pozwoli Ajschylosowi na
jubileusz, Arystofanes ( mie — polityk, lecz komk) mnie
szczedzi go i pozwala kpi¢ Atenczykowi z Wielkiego Rym-
cym-cym, ktéry wedle stéw Eurypidesa wszystk’e traged'e
pisal na jedno kopyto.
Furypides nowator, i jak go mnazywa Tadeusz Zielinski,
bogoburca, mial mieé wigcej szczeScia u potomnych niz
u wspbélezesnych. Nie godzili sie wspoélezesni na okrutng jego
wersje Medei, w ktérej bohaterka nie uc’eka z dzieémi po za-
héjstwie Jazona, lecz je morduje. Jednakze ta okrutniejsza
wersja zwyciezyla u potomnych. W pokoleniach nastepn=go
wieku najchetn’ej czytano i przepisywano wtlasnie tragedie
Eurypidesa. Dlatego tez jego bylo za grobem zwyc estwo
i stosunkowo najwiccej jego dziel ocalalo.
Elektra moéwi o zamordowanym ojcu z takg czuloScig
a matke $ciga takg mienawiscia, jakby Eurypidesowi blizszy
byt Freud niz Alastor, duch msciciel zemsty rodu, duch
zla. Daremnie Eurypides broni sie w Zabach:

,,Zem za§ wprowadzil zyc'e powszedn'e na scene,

Tym surowsza w'dz o mnie moégl wydaé oceng,

Bo wiedzial, o czym moéwig”.
Ale w komedii zwyciezyla racja Ajschylosa!

,...lecz brzydote nalezy trzymaé w ukryciu,

nie — wystawiaé na pokaz. Czym bowiem dla dzieci

Szkola, tym sa dla ludzi dorostych poeci.

Dobra majg nauczaé.” (tlumaczenie A. Sandauera)
Zaby sa wiec komedig nie tylko krytyki literackiej, lecz
uzywajac dzis.ejszego pojecia — polityki kulturalnej. Arysto-
tanes widzi w reprystynacji — w przywolaniu z przeszlosci
archaicznych wzoréw do nasladowania dla wspotezesnych
mu zab-literatéw, lekarstwo nma niedomoge panstwa.

Andrzej Banach

O TEATRZE GRECKIM

Twc')rca, teatru greckiego bylo panstwo niewielkie, czyli
miasto. Jedno i to samo slowo okreslalo te dwa organizmy.
Panstwo, zarazem straznik religii, dostarczalo wspdélnej roz-
rywki swym obywatelom, gdyz Grek chetnie przebywal
w towarzystw.e. Przedstawienie tragedii, i komedii nawet,
bvlo $Swietem panstwowym jednoczacym raz jeszcze WSzy-
stkich jego czlonkéw. Zapraszano tez chetnie cudzoziemcow,
aby im pokazaé¢ kulture i cywilizacje kraju. Tragedia w po-
czatkach wiodla sie z obrzedu, w tre$ci opowiadala o wspél-
nej przeszlosci, w fcrm’'e byla wspélzawodnictwem najlep-
szych.

Siedzibg teatru moglo byé poczatkowo kazde miejsce, z kto-
rego mleszkancy calego miasta oglgda¢ mogli razem duze
widow sko. Ustroj byl demokratyczny, kazdy mial prawo
styszeé i widzieé debrze. Do tego celu nadawalo sie majle-
p'ej naturalne zboccze wzgdrza, u ktérego stép plaska po-
wierzchnia pomies$ci¢é mogla chor i aktorow. Widzowie z po-
czgtku stali, jak w czas e dzisiejszych obchodéw panstwo-
wych, dostojnicy za§ dostawali miejsca na improwizowane]
trybunie. Jezeli powierzchnia sceny konczyla sie z tylu
urwiskiem, tym lepiej.

Przedstawienie rozpoczynalo sie o wschodz'e slonca, konczylo
z zachodem i trwalo w sumie kilka dni. Dramaturg, ktory
tworzyl dzieto dla takiego teatru, wlgczal realng pore dnia
w swojg tragedie. Prawdziwy czas, mierzony fizycznie na-
wet nie zegarem, lecz sloficem, stawal sie czasem estetycz-
nym, czasem czlowieka. Gwiazdy gasngce przy odchodzeniu
nocy nie musialy byé malowane w dekoracji.

Taka dlugo$é przedstawienia bylaby nuzaca, gdyby teatr
istnial tylko dla samej sztuki. Wtedy wzruszenie z artyzmu,
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plynace przez kilkadziesiat godzin, zmienlaloby si¢ W zme-
czenie. Ale teatr by! réwnocze$nie konkursem poetyckim,
przegladem tancéw, popisem muzycznym i wokalnym, a za-
razem od$wietnym miejscem spotkania calego miasta i za-
proszonych gosci. W tych warunkach pobyt w teatrze mog!
byé mily.

Przedstawienie kilkudniowe, skladajgce sie z utworow wsp6i-
zawodniczacych poetow albo z trylogii utworéw tego samego
autora, wymagalo roznego rodzaju przerw. Byly wiec antra-
kty naturalne, wypelnione wypoczynk'em, jedzeniem cdwie-
dzaniem wzajemnym. Przerwy estetyczne natomiast, w gra-
nicach tego samego utworu, byly krétkie i choér pozostawal
bezustannie na scenie reprezentujac jednos$é akeji. Tragedig
dzielono zwykle na p'eé istotnych czesci, czyli aktéw, odpo-
wiadajacych biegowi dramatu. Pozwalalo to aktorom zmie-
ni¢é maski i wypoczaé od $piewu. Te antrakty ozdabiano
wstawkami wokalno — tanecznymi.

Poniewaz teatr mial panstwowg funkeje wychowawczg, na-
lezalo zaprosi¢ cale miasto. W pierwszych rzedach, czyli
w marmurowych fotelach, siadali wygodnie, na poduszkach,
przystrojeni wieficami chronigeymi lyse czaszki od slonca
sedziowie konkursowi, kaplani i goscie zagraniczni. W dal-
szych rzedach cale Ateny z koszykami jedzenia i dzbanami
wina. W towarzystwie swoich panéw mogli przychodzi¢ do
teatru niewolnicy. Publicznoéé, w demokracji, miata wszy-
stkie prawa. Gdy sztuka sie nie podobala, przedstawienie
urywano. Gdy przecwnie, fragment ladny byl, powtarzano
go, jak dzisiaj bisuje sie arie w operze.
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Autor znal swoj teatr, Ajschylos wystepowal jako pierwszy
aktor., Sofokles mial glos zbyt staby. Aktor z poczgtku
byl jeden, Ajschylos wprowadzil drugiego, a Sofokles trze-
ciego. Zmieniali oni w czasie przerw swe maski aby grac
rozne role. Aktor byl slabo widoczny z oddali, ale glos jego,
dzieki znakomitej akustyce i odpowiednio zbudowanej masce,
slyszano z mnajdalszych miejsc. Dobierano wiec aktoréw
wedlug rodzaju glosu, zwlaszcza, ze w partiach wazniejszych
musieli Spiewaé¢ jak w operze. Twarz zakrywala maska, dla
ekspresji zostawala wiec reszta ciala. Byla ona w kostiumie
kontrastowym lub jaskrawym dobrze widzialna. Dlatego
aktor opanowaé¢ musial znakomicie sztuke mimu, pantomimy
i tanca.

Uzycie maski w tragedii greckiej zrosniete bylo organicznie
ze wszystkimi pozostalymi elementami teatru. Niezmienna
maska, ktérg aktor przywdzial z poczgtkiem, a skladal po
skonczeniu przedstawienia, zachecala do stworzenia typu
bez peknieé, bohatera, ktérego tylko los zniszczy¢é moze.
Twierdzi sie, ze dla aktora stanowila pomoc w emisji glosu.
Niewagtpliwie. Ale przede wszystkim zmuszala go do wyra-
zenia uczué tylko zasadniczych, jednoznacznych. Tylko tak
mozna W masce gra¢ dobrze .Nie pozwala na niejasnosci ani
na psychologie glebi. Dla publicznosci maska stanowila naj-
lepszy $rodek informacji o przeznaczeniu aktora. Kostiumy
byly malo zréznicowane, nieliczni aktorzy zmieniali role,
musieli przedstawia¢ nieobecne na scenie koblety, progra-

mow drukowanych braklo. Maska zastepowala wiec napis.
Trzewik wysoki, czyli koturn, przywracal proporcje ciala,
zachwiang przez nalozenie maski wydluzajgcej glowe.
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Kostium teatralny, nie réznil sie wiele od strojéw mu wspol-
czesnych, skladal sie z chitonu, ktéry na ulicy bywal krotki,
a na scenie siegal do stép i mial rekawy, oraz z plaszeza.
Plaszez byl czesto poszerzany i watowany dla pogrub’enia
postaci. Stan podnoszono do pachy, aby aktorow podwyz-
szyé. Stroje komponowano barwne i zywe, czgsto ze wzora-
mi., Byly to efekty symbol'czne, zwlaszcza w kolorach, stu-
zgce informacji, a tym samym latwemu rozpoznaniu roli
aktoréw, ich wieku oraz plci. Dla przedstawienia obcokra-
joweow sluzyly madrze scharakteryzowane cudzoz’'emskie
kostiumy.

Tak prosto przebrani aktorzy gralli na scenie zbudowanej
niemmiej prosto i celowo. U stép amfiteatru znajdowala s’e
okragla powierzchnia, zwana ,,orchestrg”, na ktérej swobod-
nie poruszal sie chér. Za czaséw Sofoklesa i Ajschylosa
calo$é przedstawicnia rozgrywala sie w tym mliejscu. Po6znie]
poza orchestra, naprzeciw $rodkowych miejsc widowni, zbu-
dowano nieszerokie, prostokatne podwyzszenle, na ktorym
pokazywali sie arty$ci. To miejsce nazywano ,proskenion”.
W glebi znajdowala sie fasada budynku z pieknymi kolum-
nami, o wygladzie $wiatyni czy palacu. Ten budynek to
scena” (skene, tj. buda). Front jego mial zwykle troje drzwi,
przez ktére aktorzy wechodzili i wychodzili. Przez otwory te
mozna tez bylo wygodnie wytoczy¢ matg platforme dla
pokazania zabitego za scena tyrana. Wtedy akcja rozgrywala
sie na trzech poziomach: orchestra, proskenion i dach skene.
Scena znajdowala sie¢ na dole, w dolinie, a na zboczach
pagoérka, pézniej kamiennego amfiteatru, mie$cila sie wi-
downia. Po jej bokach u dolu, miedzy zakonczeniem wi-
downi a krajem przestrzeni scenicznej, byly przejscia, uzy-
wane zaréwno przez widzéw, jak chér. Nie bylo kurtyny
oddzielajacej scene od widowni i dzielacej teatr na dwie
cbee krainy: zycia widowni i zludzen'e sceny.

Dekoracja byla zwiezla. Byla malo potrzebna, skoro lokali-
zacja konfliktu oraz jego uwiarygodnienie historyczne nie
mialy znaczenia. Jezeli akcja toczyla sie¢ w miescie lub
na Olimp’e, to palac wystarczal, jezeli pod murami Troi,
1o kolumny budynku tez nikogo nie razily. Rekwizytéw byto
wiecej, gdyz uzupelnialy one aktoréw, ,graly” mna scenie,
dalekie od dekoracji jako ozdoby czy $§rodka budzenia na-
stroju. Krol nosil korone i po tym go poznawano: poza
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teatrem nikt w Atenach krola nie widzial. Herakles mial
maczuge, Apollo trzymal tuk i strzaly.

Poslugiwano sie do$§é bogatg maszynerig. Jezeli w tekscie
zjawial sie duch, jezeli interweniowal bég, gdy zrywala
sie burza, trzeba bylo to jako§ uzmyslowié. Tu sama wWy-
obraznia nie wystarczala. Zwlaszcza, ze widownia obejmo-
wala i dwadzie$c.a tysiecy ludzi, cale miasto. Byla wiec
zapadnia dla duchéw i zjaw, zuraw dla porywania ze sceny
przedmiotéw i machina do fabrykowania grzmotow: skladala
s'e z glinianych dzbanow, napelnionych kamieniami, ktore
z wysoka wsypywano do miedzianego naczynia. Przede-
wszystkim za§ bylo napowietrzne urzadzenie z platforma,
na ktérej zjawial s’e bog, czyli deus ex machina. Wszystkie
te pomysly kryt! w sobie budynek za proskenionem z bocz-
nymi przybudowkami.

Tragedia grecka nie wymagala duzej pracy rezysera czy
inscenizatora. Stalo$é sceny, niewielka ilosé¢ aktoréw, kon-
wencjonalne uzyc'e maszyn, przejrzystosé idei teatru ogra-
niczala dzialalnosé rezyserskg do spraw technicznych. Madry
aktor byl sam dla siebie rezyserem.

Fragmenty z ksigzki Andrzeja Banacha ,,Wybor
maski”. Krakow 1962




Kronika Teatru Narodowego (XI)

Zenobiusz Strzelecki

SCENOGRAFIA
W TEATRZE NARODOWYM

Przeglad scenografii w Teatrze Narodowym jest przeglagdem:
rozwoju polskiej scenografii od samych jej poczatkéw nie-
mal, bo od dekoracji osiemnastowiecznej po dzien dzisiejszy.
7Zadna scena polska tak diugim zyciem, a wiec tak réz-
norodnymi formami oprawy dekoracyjnej, nie moze si¢ po-
szezycié, chociaz w okresie miedzywojennym nie na scenie
narodowej dokonaly sie gléwne rewolucje plastyczne, to
jednak zamanifestowaly sie one réwn’ez w Teatrze Naro-
dowym w scenografii Drabika, Pronaszki i Daszewskiego,
najwiekszych obok Frycza dekoratoréow teatralnych, nie tylko
tego czasu, ale polskiego teatru w ogole.

Pierwsze lata Teatru Narodowego sa pod kazdym wzgledem
wazne. Miernikiem charakteru i ambicji narodowych tego
teatru bylo nawigzanie stalej wspoélpracy z polskimi mala-
rzami sztalugowymi Antonim Smuglewiczem (1740—1810}
i Bogumilem Plerschem (1732—1817). Projektujg oni deko-
racje zaréwno dla teatru na pl. Krasinskich, jak i w Po-
maraficzarni oraz dla przedstawien dawanych przez Bogu-
slawskiego w objazdach, przede wszystkim we Lwowie.
Niewiele zachowalo sie materialéw z tych przedstawien —
kolorowe projekty Smuglewicza i Plerscha zaginely w czasie
ostatniej wojny. Z tego, co sie uratowalo (reprodukcje
w wydawnictwach), mozna wnioskowa¢, ze Plersch miat
lepszg technike, a Smuglewicz chyba wiecej projektowal.
Wydaje sie réwniez, ze Plersch byl blizszy klasycyzmowi,
a w projektach Smuglewicza daja sie zauwazy¢ tendencje
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romantyczne, wigksza swoboda, zamilowanie do pejzazu
i asymetrii.

T'worczosé obu dekoratoréw przypada na ostatnie lata XVIII
i poczgtek XIX wieku. W sztuce jest to rowniez okres
przelomowy. Konczy sie klasycyzm i wiek O$wiecenia, za-
czyna sie romantyzm. W teatrze dekoracje kulisowg wypiera
dekoracja panoramiczna, konwencje osiemnastowieczng —
iluzjonizm dziew.etnastowieczny, symz=trie — asymetria.
Oceniajac prace obu dekoratorow malezy pamietaé, ze pro-
jektowane przez nich dekoracje byly przeznaczone na stosun-
kowo male sceny, dlatego trudno zestawi¢ je z zagraniczny-
mi, ktére sg efektowniejsze. Smuglewicz ,,dekorowal” znacz-
nie wiecej sztuk niz Plersch, nalezy wiec traktowaé jego
projekty jako szkice, a wiadomo, ze w tym czasie sam
projektant wykonywal dekoracje i wlele zalezalo od jego
umiejetnosei malarskich, od umiejetnosei iluzjonistycznego
malowania kamienia i tkaniny, wydobycia formy przy po-
mocy $wiatta i cienia. Ale nie do kazdej sztuki mozna bylo
dawaé¢ nowg oprawe — byl to duzy koszt dla .ecatru, ktory
co pare dni wystawial nowg sztuke; totez czesto dobierano
elementy ze starego materialu, odswiezano, zmieniano szcze-
goly.

Roézne byly zdania krytykéw i publicznosci o dekoracjach,
ale na o0gél nowa , wystawa” dodawata splendoru przedsta-
wieniom, a ,piekne ozdoby scen przez slawnego Smugle-
wicza malowane, kosztowne ubiory (...) pozyskaly podziwie-
nie, oklaski i prawdziwe publiczno$ci zadowolenie”. Gdy
jednak dekoracje starg dobrano niefortunnie, krytyka zauwa-
zatla: ,Dawna dekcracja, wystawiajgca S$wigtynie grecka
i budynki z kolummnami korynckimi, nie byla na swoim
miejscu w Peru”.

Ale jest wytlumaczenie, co prawda nie tego wypadku: ,,Nie-
wielki wydatek na nowe dekoracje (poniewaz dwie tylko
do dram (..) pedzla Smuglewicza przybyly) pozwalal mi
uzy¢ reszty dochodéw na zaspakajanie zaleglych jeszcze tak
artystom, jako i przyjaciolom (...) nalezno$ci”.

O

Dekoratorami okresu romantyzmu w narodowym teatrzz sg
przede wszystkim Antoni Sacchett!, Jozef Hilary Glowacki.

Antcni Sacchetti (1790—1870) jest bardziej tworczy, praco-
wity, przedsieblorczy. Pochodzenia wloskiego, duzo podrézo-
wal po Europie, przyswoil sobie nowe zdobycze W dziedzinie
dekoracji teatralnej i zademonstrowal je w Warszawie. No-
wy krok na drodze do dekoracji iluzjonistycznej stanowily
W owym czasie panoramy — polaczenie malowanych pros-
pektéw i kulis z elementami tréjwymiarowymi (jak podesty,
pnie drzew, kolumny) — oraz dioramy — malowane anilina-
mi na przezroczystych perkalach, kiére podswietlane i prze-
$wietlane sprawialy wrazenie ,ssamej natury”. Sacchetti pro-
iektuje jeszcze kilka dekoracji dla teatru mna placu Kra-
sinskich, a potem na placu Teatralnym. Dekoracje Sacchet-
tiego bardzo sie warszawskiej publicznosci podobaly, a re-
cenzenci wiele im po$wiecajg miejsca i pochwat, i poréwnu-
jac z zagranicznymi wyznajg, iz ,Wyjagwszy rozmiar mnie
ustepuja w niczym dekoracjom Wielkiej Opery w Paryzu”.

W teatrze romantycznym rola dekoracji stala s.e bardzo
wazna, a to miedzy innymi dzigki samym dramatom, w kté-
rych miejsce akcji czesto s'e zmienia, wystepuje przyroda
i rozne fenomeny atmosferyczne: przyroda (czytaj: deko-
racja) jest jedng z os6b dramatu. I niewatpliwie, gdyby
polski dramat monumentalny (Dziady, Kordian, Nieboska),
ukazal sie na scenie Teatru Rozmaitosci czy Wielkiego, to
towarzyszylyby mu efekty mnocy ksiezycowych, burz pioru-
nowych, ukazujacych si¢ duchow. Znamy zachwyty naszych
wieszez6w wobec inscenizacji réznych Robertéw diabtow.
Ten rodzaj inscenizacji plastycznej wprowadzil do Polski
wlaénie Sacchetti. Przy nim wyroslo cale mlode pokolenie
dekoratorow: Adam Malinowski, Karol Klopfer i Stanistaw
Jasienski.

Brazowe kolory Sacchettlego ozyja intensywn’ejszymi bar-
wami dopiero na ptétnach Drabika. Pomiedzy tymi dwiema
indywidualno$ciami artystycznymi brak wielk'ch malarzy
teatralnych. Sa raczej wspaniali technicy, ktorzy bedg kon-
tynuowali styl Sacchettiego: szczegblowy rysunek perspek-
tywiczny, imitacyjne malanstwo, efektowne dioramy, szybkie,
nieraz zaskakujgce zmiany dekoracji.

Teatr Rozmaitosci dysponujacy niewielka sceng nie wsla-
wil sie wspanialymi dekoracjami. Jak wiadomo byl to teatr
przede wszystkim aktoréw. Nie sprawiano nowych dekoracji
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do kazdej sztuki, przeciwnie, w miare mozliwosci poslugi-
wano sig ,kompletami”, Komplet plécien przedstawiajacych
las ,gral” w kazdej scenie le$nej, bez wzgledu na charakter
sztuki, czy to byla komedia czy tragedia. To, co nazywamy
dzisiaj inscenizacjg, w owym czasie jeszcze sie mie naro-
dzilo.

©]

Wincenty Drabik (1881—1933), od roku 1924 do konca zycia
zwigzal sie z Teatrem Narodowym i stworzyl tu wiele wspa-
nialych dekoracji. Przemiana, jakiej dokonat w plastyce
teatralnej, jest olbrzymia, przede wszystkim w dziedzinie
zestawien kolorystycznych. Zasada techniczna dekoracji jest
podobna do dawnej, tzn. przewaza budowanie przestrzeni
scenicznej przy pomocy kulis, paludamentéw i tylnego
prospektu — dekoracja jest malarska w sensie technicznym,
a nie brylowata, tréjwymiarowa, rzezbiona czy architekto-
niczna. Drabik wyksztalcony przez Wyspianiskiego, a potem
W pracowniach wiedenskich teatréw u Burghardta, Biischego
i Kautsky’ego jest dosyé¢ silnie zwigzany z malarstwem
imitacyjnym, iluzyjnym, dziewietnastowiecznym. Przeciez de-
koracja Wyspianskiego do Bolestawa Smialego imituje bale
drewniane, tréjwymiarowe. Efekt ten zostatl osiagniety malo-
waniem a nie budowaniem: bale s3 plaskie, wyciete z ptétna.
Tylko dzieki prostocie kompozycji i architektonicznemu
rysunkowi dekoracja ta bliska jest koncepcjom Appii (ktory
zresztg poczatkowo réwniez nie budowal) i chyba bardziej
nowoczesna niz Reinhardowski las ze Snu nocy letniej
wprawdzie tréjwymiarowy i na scenie obrotowej, ale imi-
tacyjny, czego dowodem krzaki i drzewa starannie mchem
przy podlodze oblozone. Ale kolorystyka obrazéw i sceno-
grafii Wyspianskiego byla na wskro§ nowoczesna. Ale nie
tylko nowe kierunki malarskie przyswo'l sobie Drabik
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, utrwalil sie,
upewnil w swoim rozmilowaniu dla sztuki ludowej, tak
bliskiej sztuce ,nowoczesnej” i przezz dekoracyjnosé, i przez
plasko$é, i przez kolor. Obie inspiracje bedg mialy swoje
odbicie w scenografii Drabika.

Bardzo czesto w malarstwie Drabikowskim dochodzg do
glosu, a nieraz przewazajag w sposéb oczywisty, tendencje
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Dekoracja W. Drabika do Mazepy J. Stowackiego

ekspresjonistyczne. Punkt zbiegu linii perspektywy .n’e zna:i-
duje sie na horyzoncie (w geograficzym znaczeniu .a nie
teatralnym), lecz gdzie§ wysoko w niebie. Totez lin’e lfo—
lumn czy drzew zwezajg sie ku gorze i odtwarzajg éwuf\t
ogladany jakby z dolu. Dzieki takiemu ujeciu sce'na §1e;
powieksza, roénie w goére, nabiera monumentalnosci. lea-
stety aktor mie moze sie ,uperspektywiczni¢” i w s.povSS)b
bardzo przykry kontrastuje z dekoracja, dekonspiruje ja.
Trzy elementy: nowoczesng kolorowosé, dekoracyjng ; lu-
dowo$é i poetycki ekspresjonizm spotykamy w dekoracjach
Drabika w Teatrze Narodowym; i sa to elementy nowe.,
postepowe. Spotykamy, niestety, réwniez opisowy, ma.laf'slf«u
realizm, niemal dziewietnastowieczny. Leon Schiller wafasnla
te momenty niezbyt chlubne w sztuce Drabika: ,,...Jefien
z rezyseré6w zastrzegl sie, ze tylko pod tym WaI‘.UI.lkleli’n
bedzie z Drabikiem wspolpracowal, o ile on zobowiaze s'g
wykonaé¢ dekoracje zupelnie ,normalng”!, to znacz¥ taka,
ktérej drzewa sa drzewami, laki lakami, géry gérami. A tt?
néw  znaczylo, ze galezie i liScie drzew powinny by(.:
z plétna azurowego, wycietego i przyklejonego do widoczm.eJ
siatki; 1aki nalezalo sporzadzi¢ z kolder naszytych raf{a
koloru brudnogrynszpanowego, a goéry zastapié najzwyklej-
szymi pomostami ze schodami lub pochylniami i zastonié¢
plaskimi, ,na teren” pomalowanymi ,,maskami”.
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Scena zbiorowa z Snu srebrnego Salomei J. Stowackiego.

NieszczeSciem dla Drabika, a wiec i dla rozwoju polskiego
teatru, bylo i to, ze powierzano mu sztuki, nie majgce
nic wspoélnego z jego artystyczng pasjg. Nie rozum ano
jeszcze wtedy, w latach trzydziestych!, ze scenograf jest
plastykiem, a nie tapicerem zdanym na gusta i zachc’anki
kiienta. Klienci Drabika, owi wzm’ ankowani przez Schillera
rezyserzy, mieli gusta podle, wcigz tkwili w zasadach
teatru dziewietnastowiecznego.

W scenografii Drabika w Teatrze Narodowym to nalezy
uznaé za cenne, wartoSciowe artystyczne, co tworzyl con
amore: Sen srebrny Salomei Slowackiego (1926), Krol Agis,
tegoz autora (1927) oraz réwniez Slowackiego i w tymze
samym roku wystawionego Ksiecia Niezlomnego i Dziady
Mickiewicza, w nastepnym roku Lelewel i Legion Wyspian-
skiego — te ostatnig sztuke inscenizowano na scenie Teatru
Wielkiego. Nie wahalbym sie inscenizacji tych sztuk przy-
pisa¢ Drabikowi, a nie rezyserom, bo on, i tylko on, mial
jaka$ wspdlczesng wizje tych dramatéw, bliski do nich
stosunek, artystyczna potrzebe pokazania drogich sobie auto-
réw, Slowackiego i Wyspianskiego przede wszystkim, i po-
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Scena zbiorowa z Snu srebrnego Salomei J. Slowackiego.
Scenografia W. Drabika.

kazania w nich siebie — a to jest prawo i zadanie kazdego
artysty, czy maluje drzewo, martwg nature czy ,odtwarza”
w dzwiekach noc ksiezycowsg. I Drabik nie chcial wigekszych
praw niz aktorzy. Nie ulega bowiem dyskusji, ze jakagkol-
wiek grajgc postaé Solski czy Osterwa grali réwniez siebie.
T'endencje ekspresjonistyczne chyba najwyrazniej uwidoczni-
ly sie w Snie srebrnym Salomei (1926). Dekoracja sceny
drugiej czwartego aktu, przed Cerkwia, jest szczegélnie
interesujgca, szczegé6lnie dia Drabika charakterystyczna.
Czerwona cerkiew na tle czarnego, rozswietlonego ksiezycami
nieba tworzy iScie upiorng scenerie, adekwatng dramatowi
Stowackiego. Jest w tej dekoracji jaki§ patos, groza, ro-
mantyczno§é. W samej fakturze malarskiej znaé¢ mistrza
wladajgcego pedzlem swobodnie i z rozmachem.

Las moze jest zbyt poduchowaty (drzewa jakby z olbrzy-
mich poduszek czy pierzyn wykrecone) ale emanuje z niego
jaka$ monumentalno$é. I, jak to czesto w dekoracjach Dra-
bika bywa, sceny wnetrza calkowicie odskakuja od pejzazy.
Dwa pionowe pasy draperii a miedzy nimi ustawiony sto6l
to cala dekoracja, bardzo prosta, syntetyczna, poetycka, zu-
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Scena zbiorowa z Ptaka J. Szaniawskiego. Scenografia W. Drabika

pelnie w innym stylu niz dalsze, ale chyba bardzo ciekawa,
jezeli nie najciekawsza.

Dekoracje Dziedéw nalezg do najlepszych dziel Drabika:
bardzo opanowane, celowe, zwarte, sluza poematowi dra-
matycznemu i realizatorom —- rezyserowi i aktorom. To
p'erwsze Dziady monumentalnie inscenizowane. (N.e wiem
czy rezyseria Zelwerowicza doréwnala plastyce Drabika, czy
nie byla zbyt naturalistyczna?).

Jakby dalszym ciggiem tej monumentalizacji jest deko-
racja do Lelewela. Wszelka stylizacja realistyczna zostala
odrzucona. Z kolumn i $cian pozostaly tylko graniastostupy,
jakby pod wplywem kubizmu uformowane. Jednol ty rytm
bryl, zalozenie symetryczne przy pewnej asymetrii, rama
sceniczna ujmujgca cato$é w rodzaj portyku zamknietego lu-
kiem — nadajg tej dekoracji charakter bardzo mocny i mo-
numentalny. Zmonumentalizowany jest nawet stét o serwecie
w rzezbiarskie faldy, krzesla réwniez proste, ale nie sze§-
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Scena z Fantazego J. Stowackiego. Scenografia W. Drabika

ciany. Drabik bardzo slusznie przeciwstawil tej brylowatej
jednolitej dekoracji odmienng forme mebla. Przy calej
prostocie dekoracja ta jest bardzo bogata plastycznie; po-
mimo sily ekspresji nie jest ekspresjonistyczna. To chyba
jeden z najpiekniejszych przykladow dekoracji drabikowskie]
ostatn.ego okresu, juz nie pikturalnej, ale brylowatej, nie-
watpliw e pod wplywem kubizmu.

W poblizu lat trzydziestych ekspresjonizm juz zanikal, a tu
i owdzie przetrwaly stawal sie juz tylko igraszka o skrzy-
wionym obliczu, a wiec byl niezno$ny. Drabik niejednokrot-
nie popadal, nawet w tym czasie, w ekspresjonistyczne de-
formacje, za co byl bardze ostro, bezceremonialnie krytyko-
wany, niemal karcony — jako ze do artystow teatru stosuje
sie inny jezyk XKkrytyczny niz do literatéw. Nadchodzil,
a nawet juz nadszedl! czas na dekoracje brylowate, kubi-
styczne, syntetyczne. Ten kierunek zrodzi! sie w teatrze
im. Boguslawskiego w scenografiach braci Zbigniewa i An-

35



Scena I z Legionu S. Wyspianskiego. Scenografia W. Drabika

drzeja Pronaszkéw, Ten kierunek narzucil Drabikow  Leon
Schiller w inscenizacji Nieboskiej komedii. Byla to dobra
szkola dla wybujatej wyobrazni malarskiej Drabika, acz
bardzo bolesna. (Tacjanna Wysocka poswiadcza, ze Drabik
sie rozplakal, gdy mu maszyniSci ostatnig przystawke malo-
wang wyniesli, podczas gdy Schiller pisze, ze ,jpoddat sie
karnie woli inscenizatora-rezysera i zrezygnowat z wszelkiej
ostentacji i malowniczo$ci... zrozumial, ze w tak polimor-
ficznym i polifonicznym widowisku, jakim byla Nieboska
komedia, nie ma miejsca na popis dekoratorski sprzed lat
siedmiu...”). Lekecja byla bez watpienia bolesna, ale, jak
Wyrwanie chorego zeba, celowa, sluszna, pozyteczna — co
objawilo sie W p6zniejszych pracach Drabika, bardziej synte-
tyeznych, a wige przede wszystkim w Lelewelu.

Ale jakze moégl Drabik utrzymaé si¢ W pewnym stylu, nie
popada¢ w eklektyzm, jezeli musial robié takie dekoracje
jak do Fantazego w rezyserii Osterwy przypominajace ,,da-
wne dobre czasy” wiedenskie, z drzewami na siatkach.
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Scena IX z Legionu S. Wyspianskiego. Scenografia W. Drabika

Podobnie Kordian (rez. Osterwy) daleki byl od nowoczesnej
my$li inscenizacyjnej. A bylo to tym bardziej bolesne, ze
o jeden dzien pdézniej odbyla sie premiera tegoz Kordiana
we Lwowie w inscenizacji Leona Schillera, scenografii Sta-
nislawa Jarockiego. Nie jeden dzien dzielil te inscenizacje,
lecz kilkanascie lat. Jarocki stworzyl wtedy we Lwowie de-
koracje bardzo wspodlczesng.

Mimo cala malarsko$§é mozna upodobaé sobie dekoracje do
Legionu (rezyserowal Chaberski), bo ta malarsko$§é mie jest
jednak rozgadana, a podest stojgcy przez caly czas na
scenie i stanowigcy jakis element wigzgcy wszystkie obrazy
Swiadczy o nowej konwencji dekoracji. Niewatpliwie Drabik
bardzo staral sie zblizy¢ do widokéw z natury, ale didaskalia
Wyspianskiego sg tutaj mylace, bo jakby sugeruja, ze
wlasnie o jakg$ rekonstrukcje mu chodzilo. Pomimo tego nie
sg to pocztéwki, jak w dawnej inscenizacji Solskiego, poetycka
monumentalnosé¢ niewgtpliwie tu dominuje, a tlumy stano-
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Scena zbiorowa z Don Juana J. Zorrilli. Scenografia W. Drcbika

wig jeden z elementéw uzupelniajgcych obraz plastyczny,
w czym nie tylko zasluga Chaberskiego, lecz réwniez Drabi-
ka, ktéry mial zwyczaj na projekcie malowaé ustawienie
postaci. W , Watykanie” dwa szeregi ksiezy i kardynaléw
ustawione na schodach w ksztalcie tréjkata zwezajgcego sie
w glebi, u goéry podestu, gdzie kréluje papiez, monumentalny
przez sama kompozycje kompreserii. W scenie w katakum-
bach Chaberski tworzy bardzo ekspresyjny korowdd na tle
rowniez najbardziej ekspresjonistycznych w tej sztuce de-
koracji — jakich$ skrzywionych lukéw. W kosciele §w. Pio-
tra cze§é statystow ustawiono przed podestem, mnajnizej
i tylem do widzéw; scena na podeScie, przy oltarzu, jest
cSwietlona i sprawia wrazenie $rodka olbrzymiego kosciola
zapelnionego tlumem. Bardzo ciekawg byla réwniez kompo-
zycja postaci na Via Appia; tu schody moglyby przeszkadzaé,
ale rezyser, moze pod wplywem sugestii szkicu Drabika,
swobodnie grupuje aktoréw, usadawia niektérych na ziemi
i tworzy atmosfere odpoczynku pielgrzyméw mna drodze.
Ale chyba najwieksze wrazenie wywierala ostatnia scena,
z olbrzymim tlumem sklebionym i jakby wynurzajacym sie
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Scena zbiorowa z Kordiana J. Stowackiego. Scenografia W. Drabika

z wody, przedziwne klebowisko ludzi, nad ktérymi unosi
sie zagiel z Chrystusowg twarza.

Tak liczne zm’any miejsca akcji, bardzo konkretnego, zna-
nego i rozbudowanego mna calg scene, zmuszaly scenografa
do zastosowania malowanych prospektéw, zapewniajacych
szybkie zmiany. Ale te malowidla nie rekonstruujg rzymskiej
architektury. W Watykanie tlo jest jakby symboliczne,
z dwoma kolosalnymi aniolami i sylwetkg bazyliki; w Ko-
loseum gra tylko sylwetka olbrzymich arkad cyrku; w kos-
ciele $w. Piotra mury sg zaledwie zaznaczone, a barokowy
oltarz réwniez potraktowany sylwetowo; kopula jest tylko
sugestia, wszelka ornamentyka zostala odrzucona, a stojacy
na $rodku podest ze stopniami teatralizowal te scene, bronil
przed iluzjonizmem.

Patos plastyki Legionu jest jeszcze z gatunku romantycznego.
Pozadana bylaby nowsza koncepcja inscenizacyjna, bardziej
uogélniajgca, bardziej odchodzaca od rekonstrukeji. Nie-
mniej jest to najlepsza z dotychczasowych realizacji tego
niezwykle trudnego dramatu.

Drabik byl ostatnim, ktéry tak malowal dekoracje, pierw-
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Scena zbiorowa z Poskromienia zlosnic v i
2 Wegiorkowe; Yy W. Szekspira. Scenografia

szym, ktory do scenografii wprowadzit nie tylko poezje,
ale polskg poezje oraz polski folklor. ,,M6éwit z chlopska —
pisze Leon Schiller — tak jak sie w Jaworznie mowié na-
uczyl (..). O swej pracy méwil jak rolnik o zasiewach, po
prostu, rubasznie — lecz bylo w tym takze co§ hieratycz-
nego”. I Schiller przekazuje nam obraz Drabika przy pracy
w malarni teatru: ,Gdy stal w pracowni, na rozpietym na
podiodze plétnie wodzgc po nim zamaszyscie olbrzymim
vedzlem, gdy wokrag wyrastaly gigantyczne kwiaty, zielska
i krzewy, gdy jeszcze slonice padalo na szarg grzywe wlos6w
i na kark krzepki — byt podobny do chtopa z kosa na Igce”.
Drabik malowat fantastycznie. Czgsto sam jeden w ciggu
nocy wykanczal olbrzymi prospekt z grubsza tylko podmalo-
wany przez malarzy, Wprowadzil nowg technike malowania:
swobodne ktadzenie farby, bez zbytniej precyzji, kolory
czyste, kolorowe cienie — zamiast tepej dokladnosci, bru-
natnych soséw i czarnych cieni jego poprzednikéw. Byly
to z pewnos$cig wplyw impresjonizmu.

Drabik moze najsilniej ze scenograféw wzruszat i podniecatl
serca widzéw. Gdy kurtyna szla w gére na widok fantas-
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tycznosci wyczarowanej jego wyobraznig, urzeczywistnionej
jego pedzlem rozlegaly sie oklaski publiczno$ci. Z tg deko-
racjg $wietnie harmonizowal glos Wegrzyna i Osterwy,
ich patetyczny gest, wyglad potbozkéw. I gdyby byla pow-
stala jakas monografia Teatru Narodowego z jego miedzy-
wojsnnego okresu to niewgtpliwie wsréd wszystkich sceno-
grafow nazwisko Drabika mie tylko spotkaloby sie mnajcze-
$ciej, ale rowniez jego dekoracje majwyrazniej okreslalyby
ideal tego teatru, ktéry, niestety, zbyt malo artystéw wyzna-
walo i realizowalo.

O

Po Drabiku gléwnym scenografem zostal Stanistaw Jarocki.
Jarocki, bardziej niz Drabik, poslugiwal sie¢ dekoracjg troj-
wymiarows, umial dostosowaé sie do wszystKich stylow.
Z Schillerem wystawia Fieska Fryderyka Schillera na scenie
obrotowej, bardzo sensownie zabudowanej, z pewnym wyra-
zem monumentalnodci. Jarocki projektuje bardzo duzo. O ile
Drabik wszystkie projekty szkicowal w kolorze na papierze
czy tekturze, to Jarocki projektuje w makiecie, robi model
dekoracji, z ktérego bardzo latwo rezyserowi zorientowac sie
w przestrzeni do grania.

Jarocki jest typowym przykladem scenografa eklektyka. Jest
to wada a jednoczeénie zaleta. Wada, bo indywidualnosé
plastyczna ulega pewnemu zamazaniu, zaleta — bo taki sce-
nograf sluzy dramatowi, umie sie dostosowaé¢ do réznych
stylistyk. Ale na temat takiej sztuki s¢enograficznej nie da
sie wiele powiedzieé.

(©)

Dwa wielkie nazwiska sceénograféw pojawig sie jeszcze
w okresie miedzywojennym na afiszu Teatru Narodowego:
Wladyslawa Daszewskiego (ur. 1902) i Andrzeja Pronaszki
(1888—1960), wlasnie w tej kolejnos$ci. To znaczy, ze kubizm
lub formizm pézniej pojawil sie na tej scenie niz neorealizm.
Pierwszy z tych kierunkoéw, kubizm, zostal wprowadzony na
polska scene juz w latach 1924/26 w Teatrze im. Boguslaw-
skiego. Ze wzgledu na to, Ze neorealizm wykorzystal nie-
ktére zasady kubizmu, chcialbym podstawowe prawa kompo-
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zycji scenograficznej w konwencji kubistycznej omowié naj-
pierw.

W stosunku do kierunku poprzedniego, post:mpresjonistycz-
nego czy fowistycznego, reprezentowanego ma scenie Naro-
dowej przez Drabika, kubizm byl bardziej wstrzem'eZliwy
w palecie kolorystycznej, nie tak jaskrawej i czystej, lecz
bardziej spokojnej, zgaszonej, brgzowawo-ugrowej czy sza-
roniebieskiej. Ale jeszcze jaskrawsze roznice wida¢ w za-
komponowaniu sceny. Dekoracja Drabika jest jakby wycn-
kiem rzeczywistoée’, n'ektére domy np. sa czesciowo scho-
wane za kulisy, wyrastaja ponad scene i ging w paluda-
mentach. Iluzjonizm tych dekoracji zaznaczony jest rowniez
w prospektach z malowang panoramg miasta czy pejzazu.
Pronaszko, w mys$l zasad kubistycznych, osadza dekoracje na
érodku sceny ma podescie. Domy sa ,.skrotowe” i dzieki temu
fragment zastepuje calosé¢ i nie wykracza poza ramy sceny
(czy obrazu). Formy sg sprowadzone do ksztaltow geome-
iryeznych. Wystarezy poréwnaé¢ dekoracje do Dziadéw Dra-
bika i Pronaszki. Niewgtpliwie pronaszkowska dekoracja
bardziej uogolnia problem, poszerza dramat.

Ale zasady kubizmu byly sprzeczne z nastrojem komedii.
Rowniez inscenizacja dramatu mieszczanskiego tracila wiele
w geometrycznych formach scenograficznych. Tu byl po-
trzebny wiekszy realizm, ale nowy realizm. Ze wspolpracy
Schillera z Daszewskim powstala taka konwencja, ktéra
ochrzczeno neorealizmem. Byly to lata trzydzieste. W neo-
realizmie zachowana jest zasada kompozycji kubistycznej
z podestem na Srodku sceny z ograniczeniem sie do obrezu
w ramie scenicznej; skorzystano réwniez z rygoréw kompo-
zycji kubistycznej, bardzo matematycznej, precyzyjnej, wyli-
czonej. Ale bylo tu wiecej swobody w formach i kolorze,
wlecej dowcipu, w ktorym wowezas Daszewski celowal, tak
jak Pronaszko w monumentalnosci.

Jak juz powiedzialem Daszewski wczeSniej niz Pronaszko
zawital na scene Narodowsg. Stworzyl tam miedzy innymi
Mieszczanina szlachcicem Moliera, Cyda Corneilla-Wyspian-
skiego, Szkole obmowy Sheridana.

O ile dekoracje ,drabikowskie” malowal, a wiec mozna
rowiedzie¢ wykonywal, bo malowan’e bylo sprawg zasadni-
czg, sam projektant ma podstawie szkicu, to zaré6wno Pro-
naszko jak i Daszewski wprowadzili tu zmiane zasadnicza.
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Scena zbiorowa z Fiesco F. Schillera. Scenografia S. Jarockiego

Projektant dawal dokladne plany, rysunki rzutowe w skali,
projekty kolorowe réwniez w rzutach a nle w perspektywie.
Wyraznie zarysowal si¢ podzial miedzy scenografem-insce-
nizatorem i malarzami-wykonawcami.

W Mieszczaninie szlachcicem na $rodku sceny, rownolegle
do rampy stala $ciana z galerig, z ktérej dwa zejscia pro-
wadzily na prawa i lewa strone sceny. Moze bylo to co$
w rodzaju ,skrotowego” hallu? mialo tez w sobie jaki$
element funkcjonalizmu tecatralnego, be stwarzalo mnoéstwo
wej$é i wyjsé, mozliwosci bieganiny itp. Dopatrze¢ sie tu
mozna jakiej§ aluzji do barokowego teatru. Niewagtpliwie
nie byla to dekoracja realistyczna: w takim pokoju nie moz-
na bylo mieszkaé, nie bylo trzech §cian, zamykajgcych sig
drzwi. Zamiast tego boki byly ostoniete kotarami drapowa-
nymi, jaki§ baldachim zamykal gére sceny. Scenograf prze-
kazal jednak widzowi wiecej wiadomosci o Panu Jourdain
i jego epoce, niz by to zrobil dekorator realistyczny. Nadto
w zestawieniach barwnych ta komediowo$¢ i konwencja
réwn’ez byly podkreslone, ale juz nie kolorami spontanicznie
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kladzionymi, lecz ograniczonymi do plaszczyzn, bardziej li-
nearnie miz malarsko — graficznie., Ta sama zasada kompo-
zycyjna byla przeprowadzona réwniez w kostiumach: jeden
kolor byl rozbity prazkami czy kratami w innym kolorze,
kazda koronka czy falbana byly wykreslone jak motyw
architektoniczny.

Cyd rozgrywal sie jakby na tle dwdéch dekoracji: dekoracji
prosceniowej i dekoracji zasadniczej. Pierwsza byla skom-
powana w srebrzyste luski z wielkim herbem Hiszpanii,
druga przedstawiala podwoérzec zamku w zlocistych kolorach
z widocznym przez jedng z arkad granatowym niebem
i fermem dalszej czeSci zamku (fermu w dekoracji kubi-
stycznej mie spotykamy!).

Ale chyba najtypowszg dla Daszewskiego byla scenografia
do Szkoly obmowy ze wzgledu na ironiczne potraktowanie
0s6b dramatu, co sie przejawialo w wielu dowcipnych aluz-
jach ich mieszkan: malowany akt przysloniety firaneczka,
jaki$ rogacz na belce...

Daszewski nie tylko stworzyl w polskim teatrze dekoracje
kemediows (raczej Daszewski niz bardziej realistyczny,
a wiec obiektywizujgecy Frycz), ale pierwszy umial skompo-
nowa¢ wnetrze na innych niz realistyczno-autentycznych
zasadach. Frycz — niewatpliwie mistrz stylu — na ogél zaw-
sze buduje pokéj ma dawnych zasadach owych trzech $cian
i sufitu. I nawet gdy plan jest bardziej skomplikowany
to tylko ze wzgledéw realistycznych. Wyijatkéw od tych
regul jest niewiele. Natomiast Daszewski tworzy wnetrze ko-
mediowe przy pomocy bryl stawianych jedna na drugiej
z ekwilibrystyczng swoboda, réwnowazacych sie wzajemnie.
Komponuje fragmenty $cian z wycinkiem sufitu (wykorzy-
stanie dos§wiadczen kubizmu analitycznego!), wybiera z auten-
tyku to, co jest mu potrzebne, reszte odrzuca. Uzyskuje
w ten spos6b Swietne efekty komiczne. Ale nie poprzestaje
na samej zabawie dla zabawy. W owym czasie Daszewski
przyjmuje postawe wyraznie krytyczng, ironiczng wobec
spoleczenstwa przedstawianego w sztukach, przede wszystkim
w polskich sztukach drugiej polowy dziewietnastego wieku.
Daszewski nie przedstawia brzydoty mieszezanskich miesz-
kan, ale interpretuje te brzydote, komentuje, nie pozostawia
widzowi zadnych watpliwo$ci w tej sprawie. Nie znam po-
dobnych przykladéw w zadnej scenografii na $wiecie.
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Scena zbiorowa ze Swietoszka Moliera.

Andrzej Pronaszko projektowal w Teatrze Narodowym mie-
dzy innymi scenografie do Zycia snem Calderona, do sztuki
Chestertona Czlowiek, ktéry byl czwartkiem, do Samuela
Zborowskiego Goetla, Cyrana de Bergerac Rostanda. Jest
to juz pézniejszy okres kubistyczny z wyraznymi wplywami
neorealizmu, ale zasada zgeometryzowanych bry! i monochro-
matycznych koloréw jest wcigz przez Pronaszke respekto-
wana, podobnie jak zasada wyprowadzenia calej dekoracji
z architektury podestéw. Totez wszystkie scenografie Pro-
naszki nadaja inscenizacji dramatéw charakter wyraznie
tragiczno-monumentalny. Sztuka Chestertona ujeta w takie
bryly stawala sie¢ juz nie Zzartem lecz powazng sprawa,
grozng. Réwniez dramat historyczny Goetla z pewnymi
tendencjami do poetycko$ci podbudowany byl wlasciwie sce-
negrafig oszczedng, masywna, silng.

Scenografie Pronaszki czesto nazywa sie konstruktywistycz-
ng. Konstruktywizm, kierunek zapoczatkowany przez rzez-
biarzy radzieckich Gabo, Pewsnera i Tatlina, mial doniosly
wplyw na scenografie szczegélnie w teatrze Meyerholda.
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Scena zbiorowa z Cyda P. Corneille’a. Scenografia W. Daszewskiego.

Cechg charakterystyczng tej scenografii byla azurowosé i ru-
chomosé (rzezby réwniez), W scenografii Pronaszki dosyé
rzadko wystepuja te elementy. W Czlowieku, ktéry byl
czwartkiem dekoracja jest co prawda bardzo ruchoma. Na
poczatku sztuki, gdy bohater zasypia na tarasie jakiego$
domu, dla podkreslenia przeistoczenia sie $wiata ,,rosng”
widoczne w glebi sceny domy, stajg sie coraz wieksze,
niemal przytlaczaja scene. Efekt doskonaly. Potem, gdy
Czwartek ucieka poprzez miasto, rézne domy, kominy, za-
stepuja mu droge, z okien, zza $cian wychylaja sie kolosalne
i potworne glowy. Ale ten ruch jest uwarunkowany maja-
czeniami sennymi bohatera, a nie jest sprawa podstawowej
koncepcji scenograficznej, sprawg zasady dynamicznoseci te-
atralnego przedstawienia. Pronaszko wiele projektowal dla
Teatru Narodowego, dopiero wojna przeciela jego wspélprace
z tg placéwka.

Nie narodzil si¢ wiec na scenie Teatru Narodowego zaden
kierunek scenograficzny, ale trzeba przyznaé, pokazano tu
sporo pieknych, wartosciowych scenografii.
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Ajschylos
AGAMEMNON
Przeklad Stefana Srebrnego
Osoby w kolejnosci pojawiania sie na scenie:

Straznik Przodownik chéru Herold
JANUSZ STRACHOCKI IGNACY MACHOWSKI MARIAN WYRZYKOWSKI
Klitajmestra Agamemnon Kasandra
[RENA EICHLEROWNA ANDRZEJ SZALAWSKI HALINA MIKOLAJSKA
Aigistos

STANISLAW ZACZYK
Chér starcow argejskich
TADEUSZ BARTOSIK - WEADYSLAW KACZMARSKI + WELODZIMIERZ KMICIK -
KAROL LESZCZYNSKI + WIESLAW MIRECKI « MICHAL PLUCINSKI - WILHELM
WICHURSKI + TADEUSZ WOZNIAK - JANUSZ ZIEJEWSKI - JAN ZARDECKI

Eurypides
ELEKTR
Przeklad Artura Sandauera
Wie$niak Orestes Pylades
LECH MADALINSKI MIECZYSLAW MILECKI ZDZISLAW SZYMANSKI
Elektra Przodownica chéru Starzec
ELZBIETA BARSZCZEWSKA KRYSTYNA KAMIENSKA WLADYSLAW KRASNOWIECKI
Goniec Klitajmestra
MIECZYSLAW KALENIK JANINA NICZEWSKA
Chér dziewczat mycenskich
HELENA BARTOSIKOWA -+ ALICJA BOBROWSKA -+ BARBARA FIJEWSKA
IRENA KRASNOWIECKA + HALINA MICHALSKA * GRAZYNA STANISZEWSKA
DANUTA URBANOWICZ + JOANNA WALTEROWNA + DANUTA WODYNSKA
ALEKSANDRA ZAWIERUSZANKA + HANNA ZEMBRZUSKA -

Arystofanes
ZABY
Przeklad Artura Sandauera
Dionizos Ksantiasz Herakles
IGNACY GOGOLEWSKI WOJCIECH SIEMION KAZIMIERZ WICHNIARZ
Umrzyk Charon Eak
ZBIGNIEW KRYNSKI HENRYK SZLETYNSKI LECH ORDON
Stuzebna Karczmarka I Karczmarka II
ZBIGNIEW KRYNSKI LECH ORDON ZBIGNIEW KRYNSKI
Ajschylos Eurypides Pluton
KAZIMIERZ WICHNIARZ HENRYK SZLETYNSKI LECH ORDON
Chér zab:

ALEKSANDER BLASZYK + ZBIGNIEW KRYNSKI + JOZEF LOTYSZ : ADAM
MULARCZYK « LECH ORDON + WOJCIECH SIEMION

Scenografia Rezyseria
ZENOBIUSZ STRZELECKI KAZIMIERZ DEJMEK
Muzyka Praca nad slowem
STEFAN KISIELEWSKI KRYSTYNA MAZUR
Asystenci rezysera
Asystenci scenografa EWA MORYCINSKA
ANIELA WOJCIECHOWSKA JERZY GRZEGORZEWSKI (PWST)
JAN KRZEWICKI JERZY WROBLEWSKI (PWST)
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