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Ile razy czytam WESELE, bezustannie przypo-
mina mi sie¢ Wyspianski, stojacy na progu izby,
w ktorej wesele bronowickie sie odbywa, i w niesly-
chanym skupieniu twérczym obrysowujacy
pierwsze zarysy do swego nieSmiertelnego dramatu.

Obrysowujgcy — wiecej jeszcze: na-
rzucajacy tu i 6wdzie plamy na obrazie, dla nikogd.,
procz niego nie zrozumiate, obwodzacy bezwiednie
palcem niewidzialne dla nikogo kontury.

— — — Dbezustannie w niemej zadumie przypatry-
wal sie tanczacym parom i dusze im od samego dna
odrywal, by je — sromotnie nagie — biczowac i chto-
stac.

STANISLAW PRZYBYSZEWSKI

STANISLAW WYSPIANSKI
1869 —1907

Jednym z najwybitniejszych zjawisk w sztuce okresu Mio-
dej Polski byl Stanislaw Wyspianski. Urodzit sie w . 1869
w Krakowie i tutaj, poza krotkotrwalym pobytem za granica,
spedzil cale zycie. Krakow ze swoim bogactwem pomnikow
przeszZtosci wycisnat na tworezosci Wyspianskiego — zaréwno
malarskiej, jak i dramatycznej — silne pietno.

W mlodzienczym okresie ujawnil Wyspianski wybitny ta-
lent malarski. W tym kierunku odbywal studia u wielkiego
malarza polskiego Jana Matejki, a nastepnie uzupelnial je
za granica. Pisaé zaczal nieco pozniej i cale zycie tworzyl
w obydwu tych dziedzinach i w obydwu pozostawit dziela
o wiellkkiej wartosci, tchnace jego oryginalnym tallentem.
7 dziel malarskich wymieni¢ nalezy piekne witraze w koscie-
le OO. Franciszkanéw w Krakowie oraz szereg obrazéw, w kto-
rych czesto pojawia sie¢ motyw dzieci i macierzynstwa. Ponad-
to projektowat oryginalne dekoracje do wlasnych dramatow.

Jako pisarz byl Wyspianski wybitnym poeta dramaturgiem.
Pozostawil wprawdzie szereg drobnych wierszy i poematow,
z ktérych najbardziej znany jest Kazimierz W ielki, jed-
nak gléwna i ulubiong formg artystycznej wypowiedzi byta for-
ma seeniczna. Teatr urzekal go ako symboliczna forma przed-
stawiania zycia i jego wielkich konflikiow. Scena nie byla
dla Wyspianiskiego tylko miejscem, na ktérym odtwarza sie,
nasladuje jakie§ zdarzenia — scena staje si¢ czesto sama tere-
nem konfliktéw, a granica miedzy rzeczywistoscia a teatrem
zaciera sie. Totez w niektérych dramatach, jak w ,Wyzwo-
leniu“ akcja przenosi sig za kulisy, a aktorami stajg si¢ row-
niez technicy i maszynisci teatralni.

Byt Wyspianski odnowicielem polskiego dramatu. Nawig-
zujge do dramatu romantycznego, do mickiewiczowskich



»Dziadoéw", do poetyckich dramatéw Slowackiego wniést
nowe koncepcje formy scenicznej, wzbogacit pomysty insceni-
zacyjne. Dalej jeszeze miz Mickiewicz w ,,Dziadach® poszedi
w kierunku laczenia scen i postaci realnych zz scenami i po-
staciami fantastycznymi pelnigcymi role symboléw Wypow1a-
danych idei. !

Zwigzek Wyspianskiego z romantyzmem nie ograniczat sie
do formy. Dramaty jego podjety naczelne zagadnienie naszej
poezji romantycznej — walke narodowowyzwolefcza. Sprawa
niepodleglosci narodowej, ktéra w literaturze drugiej polowy
w. XIX oslabla znacznie, stala sie gtéwnym tematem jego
najwybitniejszych utworéw. Z cala §wiadomoscia nawigzywatl
do szezytowych dziel romantyzmu wskrzeszajac w swych dra-
matach posta¢ mickiewiczowskiego Konrada jako symbol wal-
ki o wyzwolenie.

Jednak miedzy postawa ideowa Wyspianskiego, a romanty-
kami istniata powazna réznica. Mickiewicz i Stowacki wyrazali
gleboka, plomienng wiare, ze odrodzenie narodowe bedzie dzie-
fem ludu, ktéry usuwajac stare formy ustrojowe wywalczy
Polske sprawiedliwg. Wyspianski gubi sie w poszukiwaniach
miedzy przeszloscig i terazniejszoscia. Jego bohaterowie, gto-
szacy hasta wyzwolenia, nie czujg spotecznego oparcia, nie wi-
dza tych sil, ktérych dzielem moze byé wyzwolenie narodu.
Wyspianski, wbrew chlopomanskim tendencjom Owezesnaj
inteligencji, stusznie dostrzega, ze chlop nie jest decydujgcy
sil spoteczng, zwlaszeza wtedy, kiedy ulega wplywom burzu-
azyjnej inteligencji. Ale réwnocze$nie nie dostrzega sity, ktéra
woweczas juz dorosta do samodzielne; historyeznej roli — pro-
letariatu polskiego.

Brak spolecznego oparcia dla walki o wyzwolenie powo-
duje, ze bohaterowie Wyspianskiego gubia swojg ide¢ w mgli-
stych ogélnikach, szukaja mistycznego wyjscia z tragicznej
sytuacji. Taka wymowe majq najwazniejsze utwory drama-
tyczne ,Legion“, ,Wyzwolenie‘, ,Akro polis*
sNoc listopadowa*. Wszystkie one powstaly w ciggu
kilku lat miedzy r. 1800 i 1904. Ten sam tragizm przemawia
z pigknego utworu, jakim jest ,Warszawianka“

Najwybitniejszym utworem Wyspianskiego jest ,Wesele".
W oryginalnej formie scenicznej, przypominajacej ludowe
szopki, daje Wyspianski gleboko prawdziwy i satyryczny za-
razem obraz Owczesnego zycia ideowego inteligencji, ktéra

w brataniu si¢ z chlopstwem widzi podtrzymanie swej kie-
rowniczej roli. Wyspianski bezlitoénie demaskuje zludzenia,
iz inteligencja tkwigca w starych ideach i historycznych prze-
spdach moglaby sta¢ sie przywoddca ludu, poprowadzié go do
walki wyzwolenczej. W czasie wesela krakowskiego inteli-
genta z podkrakowsksa chlopkya pada haslo przygotowania sie
do walki. Chlopi przynosza kosy — wszyscy oczekuja na syg-
nat. W czasie tego oczekiwania popadaja w stan bezwladu,
tancza w takt muzyki slomianego chochola.

Nie mozna bylo bardziej bezlitoénie wukazaé niezdolnosé
owczesnych sit burzuazyjnych razem z ulegajgcym ich wply-
wom chlopstwem do podjecia walki narodowowyzwolenczej.
Fakt, ze Wyspianski nie dostrzegal sit zdolnych do podjecia
sztandaru walki wyzwolenczej, wigze sie réwniez z tym, ze
wilasnie w Malopolsce sily proletariatu byly stabe — dziel-
nica ta nalezata do najbardziej gospodarczo zacofanych. To-
tez ,Wesele" mialo wydzwiek pesymistyczny, ktéry na
6wczesnych widzach wywarl ogromne wrazenie.

»Wesele jako jeden z najwybitniejszych utworéw w na-
szej literaturze dramatycznej czesto pojawia sie ma scenie.

Rola Wyspianskiego w literaturze polskiej byta wybitna.
Tworczosé jego, aczkolwiek pelna sprzecznosci — obok ten-
dencji postepowych zawierajgca wiele wstecznych — byla
waznym etapem w rozwoju naszej dramaturgii.

Z ,,Albumu Pisarzy Polskich”, P.LW, 1955.

Jézef Nowakowski
JWESELE” — ZYWE

Sa dwie gléwne przyczyny, ktére zadecydowaly o wielkiej
Zywotnosci scenicznej ,,Wesela®. Pierwsza z nich ma swoje Zro-
dlc w problemowe]j warstwie dzieta: w s Weselu“ bowiem
droga intelektualnej analizy, pozornie tylko gingcej w nastro-
jowo-symbolicznej tkance utworu, ocenil Wyspianski aktualna
sytuacje spoleczno-ideologiczng narodu polskiego u progu XX
stulecia. Byl to wiec jeden z tematéw literackich, ktéry po-
stawil ,,Wesele* w kregu takich dziel, jak III cz. ,,Dziadow'
Mickiewiecza, czy ,,Kordian“ Slowackiego.




Z biegiem lat wietrzeje dorazna aktualnosé utworu i jedy-
nie wielkie dzielo literackie zaczyna wielkie zycie, jako wiel-
ka metafora. Zburzone poprzez bieg historii stare tresei i formv
zycia, przetworzone w dziele literackim w artystyczna praw-
d¢, po latach zaczynaja nowe zycie poprzez liczne analogiz,
skojarzenia, ,przymiarki. W naszych dramatach narodowych
odnajdujemy treéci, ktére odniesione do historij maja swoj
okreslony sens. Mozemy jednak spojrze¢ na nie poprzez kon-
flikty wspélczesnego czlowieka i wtedy stare dzielo przekaze
nam uogélniona prawde nie tylko ¢ losie ludzkim, lecz takze
¢ drodze historycznej narodu. Potwierdza to w calej pelni
przyklad ,,Wesela“,

Kazde nowe pokolenie szuka w tym utworze swego oblicza.
To sprawa sumienia obywatelskiego. My$l zatacza luk od
dawnych ku dzisiejszym sprawom narodu.

To pierwsza z przyczyn zywotnosei scenicznej ,,Wesela®,
a zarazem przyczyna licznych sporéw naukowych o sens
i prawde dziela.

Druga z gléwnych przyczyn — to artyslyczne wartosci
utworu, ktére sprawiaja, ze w zakresie scenicznego gatunku
spotykamy sie z arcydzielem.

Siegnal tu Wyspianski do zywej tradyeji dramatu romanty-
cznego, jak réwniez wykorzystal motywy ludowe. Spoil
w ,Weselu“ zywy nurt poezji 'z realistycznym nurtem kome-
diowo-satyrycznym, w jednolity calosé. Gietki i barwny je-
zyk w polaczeniu z dramatyczna funkeja muzyki, pelne wy-
korzystanie dynamizmu dramatyczno-liryeznego zjawisk wi-

zualnych — to najbardziej charakterystyczne, a zarazem no-
watorskie cechy tego arcydziela. Muzyka, gest, stowo, $wiatlo,
barwy — wszystko to zostaje w , Weselu* zharmonizowane

i zastosowane do wyrazenia dramatycznej i poetyckiej tresci
dziela.

Akt I. utrzymany zasadniczo w konwencji realistyeznej ko-
medii — miesci juz w sobie bogactwo réznorodnych tonéw: od
komicznych scen do liryzmu, od ironii i satyry do oszczednego
ale sugestywnego patosu.

Poczagwszy od aktu drugiego dramatycznoéé utworu zostaje
nie tylko wzbogacona, ale i spotegowana.

W akcie drugim od zjawisk weselnych, matych — przechodzi
autor do spraw zasadniczych: nastepuje konfrontacja ideatow
z rzeczywistoscia, gorzki osad ideologicznych postaw bohate-

PANSTWOWY TEATR ZIEMI RZESZOWSKIEJ

STANISEAW WYSPIANSKI
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dramat w trzech aktach

Muzyka: Zygmunt Wierciak

Inscenizacja i rezyseria:

HUGON MORYCINSKI

Asystenci rezysera:
MARIA KASSOWSKA
WALDEMAR SKRABACZ

Scenografia:

SALOMEA GAWRONSKA

Kierownik literacki:

JERZY PLESNIAROWICZ
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Gospodarz .
Pan Mtody .

Marysia .
Ojciec
Jasiek
Poeta
Nos

Maryna

Radczyni
Czepiec .
Klimina .
Staszek .
Zyd
Isia

OSOBY:

STEFAN BUCZEK

JOZEF JACHOWICZ

HENRYKA RODKIEWICZ

LESZEK BIENKOWSKI

TADEUSZ KRASNODEBSKI ¢
BOGUSLAW SOCHNACKI
WALDEMAR SKRABACZ
HANNA TOMCZYKIEWICZ
JADWIGA ULATOWSKA
MARIA KASSOWSKA
ZDZISLAW KOZIEN
HELENA PUCHNIEWSKA
STANISEAW STOJKO
MARIAN KOC

* =

OSOBY DRAMATU:

Chochot . . . . . . WITOLD GRUSZECKI
Widmo . . . . . . WLODZIMIERZ FIGURA
Stanezyk . . . . . BOHDAN CZECHAK
Hetman . . . . . . KAZIMIERZ JAROCKI
Rycerz Czarny . WALDEMAR SKRABACZ
Upiér. . . . . . . STANISLAW STOJKO

Wernyhora

Gospodyni .

Panna Mitoda .

Wojtek
Dziad
Kasper
Dziennikarz
Ksiagdz
Zosia .
Haneczka
Czepcowa
Kasia
Kuba .
Rachel

WITOLD GRUSZECKI

ZESPOL MPZYCZNY:

Panstwowej Szkoty Muzycznej w Rzeszowie

ZOFIA GORCZYNSKA
MAGDALENA NOWAKOWSKA
BOGUSLAW MARSZALEK
KLEMENS ROMAN
RYSZARD MAJOR
JULIAN KRZYWKA
STEFAN MICHULOWICZ

%*

KAZIMIERA MGZDZEN
STANISEAWA RYLSKA
MARIA ZAKRZEWSKA
ZDZISEAW LASKA
DANUTA URBANOWICZ



Kierownik techniczny:
MIECZYSELAW DANDA

Inspicjent:
BOGUSEAW MARSZALEK

Sufler:
ZDZISLAW LASKA

Brygadier sceny:
STANISLAW WICZKOWSKI

Oswietlenie:
MARIAN CALOW

Prace stolarskie:
PIOTR KRACZKOWSKI

Prace malarskie:
KAZIMIERZ DRUPKA

Prace modelatorskie:
JOZEF WROBEL

Kostiumy:
WAWRZYNIEC SZCZEPANSKI
IRENA SZENBORN

Prace perukarskie:
KAZIMIERZ BARAN

row utworu. Czyni to Wyspianski przy pomocy prostego, ale
celnego zabiegu artystycznego, mowiace przez usta Chochola.

»Co sie w duszy komu gra,

co kto w swoich widzi snach:
czy to grzech,

czy to $miech.

Czy to kapcam, czy to pan

na Wesele mprzyjdzie w tan”.

Stad tez akt drugi utrzymany jest w konwencji basniowe].
Nastepuja po sobie sceny wizyjno-symboliczne. Ich szereg
otwiera Widmo, czgsty motyw balladowy. Pojawiajace sie
w dalszym toku zjawy, to ucielesnienie marzen i pragnien po-
litycznych ukrywanych i nie uswiadamianych na codzien.

Dziennikarzowi — Starzewskiemu, redaktorowi reakeyjno-
serwilistycznego ,,Czasu®, organu ugodowego stronnictwa kon-
serwatywnego — pojawi sie stawny trefnis i blazen nadwor-
ny Zygmunta Starego, symbol madrosci politycznej — Stan-
czyk; Poecie — wzor minionej chwaly i mocy narodowej —-
Rycerz Czarny (Zawisza). Przed Panem Milodym wystapi Het-
man — Branicki, znany zdrajea z okresu rozbioréw Polski.

Dla tej warstwy, ktérg reprezentuje Pan Mlody Hetman jest
symbolem zla, ktére si¢ potepia, ale w zyciu toleruje. Nie dzi-
wota tez, ze Dziadowi zjawia sig¢ Jakub Szela, stawny przy-
wodca chlopow z 1846 r.

Glownym momentem w symboliczno-wizualnym nurcie dra-
matu jest scena w Wernyhora (Na pét legendarny Kozak —
wrozbita z drugiej polowy XVIII w. stynny ze swojej prze-
powiedni politycznej o przyszlosei Polski, znany powszechnie
z obrazu Matejki), ktéry zjawia sie Gospodarzowi i przekazuje
zloty rég. Scena ta jest zarazem glownym wezlem dramatycz-
nym, pozwalajacym na rozwiniecie w akcie trzecim basniowej
przypowiesci o zagubionym rogu.

Symbol, ktéry w literaturze tamtych czaséw stuzyl czesto do
wyrazania dekadenckich nastrojéw zastosowany zostal przez
Wyspianskiego jako §rodek obrazowania realistycznego.

Przy pomocy poetyckiego skrétu doszed? Wyspianski do
wielkiej syntezy historiozoficzno-artystycznej, cceniajacej ak-
tualna sytuacje w narodzie,



Sad Wyspianskiego o wspolczesnym pokoleniu jest druzgo-
cgco negatywny. Odczuli to juz pierwsi czytelnicy i widzowie
Wesela: ,,Wesele powstalo na tle galicyjskiego zwatlenia
nysli narodowej, bankructwa wielkich hasel i programow
politycznych® (Jézef Kotarbinski, 1909) ,,Plomisnny akt oskar-
zenia wytoczony swemu pokoleniu‘ (Grzymata—Siedlecki, 1909)
.Dramatyczna satyra wspolczesna® (T. Sinko) — ,Pelna stra-
szliwej ironii supozycja! Tak, sad, sad, weselny sad (Andrzej
Niemojewski).

W ciggu lat powojennych — ,,Wesele* znalazlo sie, jak wie-
ie innych pozycji w kregu dziel ocenianych jako ,burzuazyj-
ny relikt“. W szkole mlodziez mogla zapozna¢ sie tylko
z tzw. ,satyrycznymi fragmentami ,,Wesela*. Czyniono z Wy-
spianskiego zwolennika $cistego sojuszu rzadzacych warstw
reakeyjnych z bogatym chlopstwem. To byla przyczyna rozbi-
jania jednolito$ci utworu. Wyspianski — satyryk, Wyspianski
— ideolog — oto ,etykietki, ktére miaty byé kluczem inter-
pretacyjnym utworu.

W konsekwencji ideologiczny ,,wydzwiek* ,Wesela““ w pier-
wszych powojennych opracowaniach naukowych sklasyfiko-
wano jako reakcyjny. Stawka na bogatego chlopa, solidaryzm
dwu warstw i lek, ze ta sila moze by¢ zmarnowana, ze wyr-
wie sie spod opieki warstw wyzszych, z ktorymi scisle zwig-
zala sie inteligencja — oto gléwne sady dotyczace ideologicz-
rego sensu utworu. W okresie przezwyciezania biedow me-
todologicznych w latach 1955 — 56, kiedy zaczeto takze twier-
dzi¢, ze ideologia Wyspianskiego jest nader skomplikowanym
i otwartym problemem naukowo-badawczym, rozpoczal sig
,»Spor o Wesele“, nie jedyny zresztg ale jeden z najciekaw-
szych, najbardziej owocnych. Spér ten wigzal sie ze sceniczng
»rehabilitacjg ,,Wesela®, ktére prawie roéwnocze$nie wysta-
wiono w Warszawie (1955) i Krakowie (1956).

Miody krytyk teatralny Konstanty Puzyna wystapil przeciw
pewnym ,tradycyjnym®, bo ,wczesnomarksistowskim tezom
prof. Kazimierza Wyki i Anieli Lempickiej. Puzyna przede
wszystkim dostrzegl w utworze zdecydowang jednolito$é kon-
cepcji ideowo-artystycznej. Puzyna twierdzi, ze ,Wesele* jest
od poczatku do konca pamfletem skierowanym takze przeciw
‘wiasnej klasie.

S. Wyspianski

WERNYHORA

Projekt witrazu



Przez pamflet rozumie K. Puzyna nie literacki gatunek, ale
postawe pisarska, pewien stosunek do problemu, i uwaza, ze
pamflet w swojej specyficznej odmianie obok ataku personal-
nego, drwiny, sarkazmu, inwektywy moze pomiesci¢ takze pa-
tos, tragizm, a nawet subtelng liryke. Uwaza, ze Wyspianski
zaatakowal jalowo$é sojuszu inteligencji z chlopstwem, do-
strzega w calym utworze jednolity ton pamfletu skierowanego
przeciw frazesom chlopomanskim, przeciw stanczykom, prze-
ciw literaturze dekadenckiej tamtych lat. Nie zostaje ocalona
7adna warto$é. Wyspianski, wedlug Puzyny szukal™ wartosci
poprzez negacje. Natomiast Irena Pannenkowa zabierajac glos
w tym sporze (,,Tworczosé“ nr 5 z 1956 r.) uwaza, ze ,,We-
sele — to nie jest ani pamflet, ani tragikomedia, to jest dra-
mat ,rzeczywisty, istotny, bardzo ludzki, w szczegélnosei bar-
dzo polski‘.

Duzo w tym sporze nieporozumien. Pamflet, zgodnie z okre-
$leniem Puzyny, nie wyklucza — dramatycznego, a nawet tra-
gicznego zakonczenia, jesli sie weZmie pod uwage pozycje ata-
ku. Moze wlasnie podobnie jak u Slowackiego (,,Groéb Aga-
memnona®) patriotyzm Wyspianskiego, patriotyzm o wyraznej
tendencji postepowej, antyserwilistycznej, antyarystokratycz-
nej, dyktowal Wyspiafiskiemu gorzkie stowa ,,Wesela“. I dla-
lego, kiedy sita Wyspianskiego w ,,Weselu" polega nie tylko
na wspanialych efektach wizualno-nastrojowych, ,dreszczy-
kach mistycznych®, lecz na ostrej, intelektualne korzenie ma-
jacej inwektywie, nalezy zgodzié sie chyba 2z koncepciag
tragicznego pamfletu scenicznego.

Dobrze sie stalo, ze Panstwowy Teatr Ziem: Rzeszowskiej
w 50-lecie $émierci posty umozliwi mlodziezy szkolnej zapozna-
nie sie ze sceniczng realizacja ,,Wesela*, nie oglagdanego w Rze-
szowie od lat. Ale wspolczesnie zywy konflikt rzeczywistoSci
i pozoréw — to rdwniez naprawde wazny moment, dla ktérego
arcydzielo Wyspianskiego powinno uwaznie oceni¢ i gleboko
przezy¢ cale nasze spoleczenstwo.

JOZEF NOWAKOWSKI

Chochoty

S. WYSPIANSKI



WESELE" NA SCENIE

Prapremiera najbardziej znanego utworu Wyspianskie-
go zwigzana jest z historig teatru krakowskiego: Po raz pierwszy
. Wesele” zostato tam wystawione za dyrekeji Jozefa Kotarbinskie-
go w rezyserii Adolfa Walewskiego — 16 marca 1901 roku. Obsada
prapremiery wedlug afisza przedstawiala sie nastepujgco: Panstwec
miodzi — Siemaszkowa i Zawierski, Gospodarz — Sobiestaw, Gos-
podyni — Senowska, Jasiek — Mielewski, Kasper — Zelwerowicz,
Maryna — Morska, Zosia — Jutkiewicz, Haneczka — Czechowska,
Dziennikarz — Seosnowski, Radczyni — Wolska, Klimina — Woj-
nowska, Nos — Walewski, Czepiec — Kotarbinski, Zyd — Przy-
bylowiez, Poecta — Pawlowski, Rachel — Sulima, Dziad — Ste-
powski, Stanczyk — Kaminski, Wernyhora — Knake — Zawadzki,
Chochot — Poptlawski, Rycerz Czarny — Jednowski, Hetman —
Senowski., Upiér — Puchalski, Widmo — Sarnowski. Utwor Wy-
spianskiego nrzyjeto z entuzjazmem, a kreacje Kaminskiego uzna-
no powszechnie za szczyt artyzmu.

We Lwowie wystawiono ,,Wesele” 24 maja 1901 roku. Teatrem
lwowskim kierowal wéwcezas Tadeusz FPawlikowski; rezyserem
»Wesela“ i wykonawcg roli Gospodarza byt Ludwik Solski.

W Warszawie grano juz wezesniej fragmenty ,,Wesela”
na tajnych zebraniach towarzyskich, jednak przedstawienia pu-
bliczne odbyly sie dopiero w roku 1906 (Teatr Maly).

Z poézniejszych inscenizacji ,,Wesela’’ wymieni¢ nalezy przedsta-
wienie w Teatrze Polskim (1922), w Teatrze Redula w Wilnic
(rok 1926), oraz w Teatrze Narodowym w Warszawie (1932) — rezy-
seria Ludwika Solskiego).

W roku 1923 wystawil ,,Wesele eksperymentalny teatr fran-
cuski ,,Art et Action w przekladzie francuskim Adama kady —
Cybulskiego i G. Lenormand. Osobliwoscia tego przedstawienia
bylo, ze tylko role oséb dramatu II aktu odtwarzali arty$ci, pod-
czas gdy we wszystkich innych rolach wystepowaly drewniane
marionetki wielkosci czlowieka.

Po raz pierwszy w wojewodztwie rzeszowskim odegral ,,Wesele”
iuz w 1902 roku amatorski zespdél z Sanoka. W Rzeszowie przygo-
towano montaz fragmentéw ,Wesela” na uroczysto$§é otwarcia
teatru w listopadzie 1944 roku. Rezyserowal Kazimierz Konarski,
ktéry sam wystapit w roli Gospodarza — Gospodynia byta Danuta
Cwynaréwna, Kubg — Jerzy Szpunar, a Jadkiem — Kazimierz
Dejmek, obecnie dyrektor i kierownik artystyczny Teatru Nowego
w Lodzi.
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