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3STANISEAWA MONIUSZKI
POZNANIU

Dyrektor Naczelny
Stawomir Pietras

Tomaso Albinoni Adagio na smyczki i organy
Maurice Ravel ~ Pawana na smierc Infantki
Wojciech Kilar ~ Krzesany

Richard Wagner Wesendonck-Lieder

Premiera 13 wrzes$nia 2003
w 30 lat od pierwszej premiery
Polskiego Teatru Tarica — Baletu Poznanskiego
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Udato sie dokonac czego$, na co — méwiac szczerze — nie liczytem.
Po wielu spotkaniach, rozmowach i perswazjach Conrad Drzewiecki
zdecydowat si¢ przekaza¢ naszemu zespofowi baletowemu trzy historyczne
choreografie z trzech roznych okresow tworczosci, kazda w innej technice
tanca i z innym zrodtem inspiraciji: Adagio (1967), Pawana (1968),
Krzesany (1977). Zapoznawszy si¢ z aktualnymi mozliwosciami tancerzy
dodat jeszcze Wesendonck-Lieder.
Okazato sie, ze tych niezwyktych piesni Richarda Wagnera Mistrz stuchat
ostatnio czesto i z wielka atencja. Do stworzenia ich choreograficznej wizji
nie trzeba byto wigc dfugo namawiac.
W ten sposéb w wykonaniu najmfodszego pokolenia poznanskich
artystow baletu udato sie po wielu latach przywrécié publicznosci
Wawdffmaaeﬁy Conradowskiego talentu. Nasza rados¢ pomnaza nowa
s praca Mistrza. Wszystko to rodzi nadzieje na nastepne nowe dzieta
Conrada Drzewieckiego — najwybitniejszego polskiego choreografa drugiej

potowy XX wieku, poczatku wieku XXI i... oby tak dale;j!

Mistrzu — zyczymy zdrowia!




Maurice Ravel (1875-1937)

““{ Pawana na smier¢ Infantki
Pavane pour une Infante défunte
Tomaso Albinoni  Adagio na smyczki i organy 4 Tomaso Albinoni (1671 —1750) infaritia T —
- - Adagio na smyczki i organy Infant Igor Markow
: dmitard ; Dama de la corte  Beata Wrzosek
Maurice Ravel Pawana na $mier¢ Infantki S s HieafFikok
o ' Bk .. Eugenia.Zodbaeva Lukas.z Zasik Karly Lidia Sylwesiuk
Wojciech Kilar Krzesany Ii Marta Fiedler Arkadiusz Gumny Jakub Starzycki
-y ; Aleksandra Szajkowska  Marcin Dempc
. . 3 . | Agnieszka Wolna Bogdan Jabtonski solici, koryfeje i zespét baletowy
Richard Wagner ~ Wesendonck-Lieder " Natalia Trafankowska  Taras Szczerban

Asystenci choreografa:
Agnieszka Chlebowska Pawet Kromolicki Dominika Antkowiak. Zofia Strézniak

: Magdalena Kossakowska Artem Riazanow
RO ' Kamila Stypifiska Tomasz Niezborata
1 Anna Zawislak Jacek Ciok
Paulina Kramarczyk Mateusz Kubic

Pawana, skomponowana przez 24-letniego Rave-
Asystenci choreografa: la (1899) na fortepian a pozniej zinstrumentowana
Choreografia i scenografia Conrad Drzewiecki - _ Dominika Antkowiak, Zofia Strézniak przezefi na orkiestre (1910) nie odnosi sie do kon-

Kierownictwo muzyczne Mieczystaw Nowakowski kretnej postaci ani wydarzenia. Tytuf to racze) przy-
jemne dla ucha zestawienie sfow, a melancholijny

i charakter muzyki bliski jest atmosferze korica wieku.
Solisci, koryfeje i zespot baletowy Teatru Wielkiego w Poznaniu

Orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu
; Utwor jest opracowaniem fragmentdw rekopisu znalezionego w 1945
. : i ' roku w bibliotece w Dreznie przez mediolanskiego muzykologa i ba-
Wspbipraca scenograficzna. - Cesiaw Plelrzak dacza twdrczosci Albinoniego — Remo Giazotto. Zachowaia sie linia
hasowa oraz zaledwie kilka taktéw melodii, ktore pochodza prawdo-
podobnie z wolngj czesci sonaty triowej. Jako ze byly przeznaczone

do wykonywania w kosciele, Giazotto dodat partie organdw.
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Wojciech Kilar (1932 -)

Krzesany

Marta Fiedler Sebastian Solecki
Aleksandra Szajkowska  Andrzej Piatek
Kamila Stypinska Pawet Kromolicki

Agnieszka Wolna, Lidia Sylwesiuk, Igor Markow

Arkadiusz Gumny, tukasz Zasik, Artur Furtacz, Jakub Sta-
rzycki, Marcin Dempc, Tomasz Niezborata, Artem Riazanow
Bogdan Jabfonski, Taras Szczerban, Jacek Ciok, Mateusz
Kubic, Pawet Otworowski, Mirostaw Urbaniak, Bartosz
Dahlke

Lidia Sylwesiuk, Magdalena Kossakowska, Anna Kusz,
Paulina Kramarczyk, Apolonia Myszkowska, Dominika Ku-
bik, Julita Wojewodzka, Eugenia Zodbaeva, Natalia Trafan-
kowska, Kamila Packa, Anna Antkowiak, Agnieszka Chle-
bowska, Anna Zawislak

Asystenci choreografa:
Dominika Antkowiak, Zofia Strozniak

Prawykonanie utworu podczas festiwalu muzycznego Warszawska
Jesiert (1974) bylo sensacja — kompozytor, holdujacy dotad ekspery-
mentom sonorystycznym (Riff 62, Générique, Diphtongos), zaprezen-
towat utwor utrzymany w estetyce jakiej sig przeciwstawial. Krzesa-
ny po premierze zyskat tylu zwolennikow co i krytykdw, zarzucajacych
dzietu m.in. prymitywizm, brutalng witalno$¢ oraz wykorzystanie cy-
tatow z podhalanskiego folkloru.
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prawykonanie

Richard Wagner (1813 — 1883)

Wesendonck-Lieder

WWVI1A Der Engel
Stehe Still!
Im Treibhaus
Schmerzen
Traume

Barbara Kubiak sopran

Irina Lawrenowa, Beata Wrzosek, Marta Fiedler, Agniesz-
ka Wolna, Eugenia Zodbaeva, Julita Wojewddzka, Dominika
Kubik, Agnieszka Chlebowska, Apolonia Myszkowska, Ka-
mila Stypifiska, Natalia Trafankowska, Anna Zawislak, Anna
Kusz, Paulina Kramarczyk, Anna Antkowiak

Igor Markow, Sebastian Solecki, Tomasz Niezborata, Marcin
Dempc, Arkadiusz Gumny, Pawet Kromolicki, Mateusz
Kubic, Taras Szczerban, Pawet Otworowski, tukasz Zasik,
Bartosz Dahlke, Artem Riazanow, Bogdan Jabtonski, Jakub
Starzycki, Dominik Musko, Jacek Ciok

Asystenci choreografa:
Dominika Antkowiak, Matgorzata Polyiczuk-Standa

Piec piesni na glos kobiecy z towarzyszeniem fortepianu powstawalo
w latach 1857-1858, rdwnolegle z praca nad Tristanem | Jzoldg. Wa-
gner komponowal je do wierszy Mathilde Wesendonck — mazonki Otto
Wesendoncka, jednego z 6wczesnych mecenaséw kompozytora. Wa-
gnera, zonatego wowczas z Minna, | Mathilde faczyla intymna relacja,
ktérej kompozytor dat wielokrotnie wyraz w swoich kompozycjach (Zy-
glinda w Walkirii, 1zolda w Tristanie i lzoldzie). W 1862 roku kompozy-
tor nadaf piesniom postac cyklu, ktdry znany jest nam dzisiaj jako We-
sendonck-Lieder. Najwieksza popularnosc zyskal on jednak w obsa-
dzie na sopran i orkiestrg, w instrumentacji Felixa Mottla.

~TY CONRADA

Conrad PlgL M S

urodzit sie w Poznaniu. Podczas okupacji jako kil-
kunastoletni chiopak podejmowat rozmaite pra-
ce zarobkowe. Po wojnie trafit do spontanicz-
nie organizowanego teatru i rozpoczal wystepy
jako tancerz.

W 1946 wstapit zespolu baletowego Mikotaja
Kopinskiego i Niny Nowak w Krakowie. Po roku
wrocit do rodzinnego Poznania. Zaangazowany
w zespole Opery Poznanskiej otrzymuje pierw-
sze zadania solistyczne. Na rok opuszcza Poznan
dla warszawskiego zespotu baletowego ,Domu
Wojska Polskiego” (1948-43). Po powrocie do
Opery Poznanskiej spotyka znakomitych tance-
rzy | pedagogow: Jerzego Kaplinskiego, Leona
Wéjcikowskiego, Stanistawa Miszczyka 1 Felik-
sa Parnella. Tanczy jako solista — m.in. Fauna
w Nocy Walpurgii Dyla Sowizdrzata, Ucznia Czar-
noksieznika, Rudobrodego w Jeziorze fabedzim,
Diabta w Panu Twardowskim.

Staje do miedzynarodowych konkursow bale-
towych — w Bukareszcie (1953), Warszawie (1955)
i Vercelli (1956), gdzie otrzymuje Primo premio as-
soluto w kategorii solistycznej — nagroda ta przy-
nosi przetom w karierze: artysta wyjezdza z Pol-
ski i przez siedem lat pracuje z paryskim Théatre

J "2 |

d'Art du Ballet, Grand Ballet du Marquis de Cuevas,
Ballet Jeunesses Musicales de France, zespotami
Ludmity Tcheriny i Jean Villara a takze z wybitnymi
choreografami: Georgesem Balanchinem, Sergiuszem
Lifarem, Rolandem Petitem, Williamem Adamsem i in.
Poznaje nowe techniki baletowe: modern dance i jazz,
studiuje pantomime, teorie i metodyke tanca. Dla pa-
ryskiej telewizji kreci filmy baletowe.

W roku 1963 powraca do Poznania i obejmuje stanowisko kierownika baletu
Opery. Sam — bedac w wySmienitej formie — tanczy tez jako solista. W kwietniu
1964 roku po raz pierwszy prezentuje wilasne choreografie: Bfekitna rapsodig
Gershwina, La Valse Ravela i Historie Zolnierza Strawiniskiego. Odnosi ogromny
sukees. Od te] pory kazda zrealizowana przez Drzewieckiego premiera jest
wydarzeniem wielkiej rangi. Poza pracg z zespolem Opery Poznanskiej znajduje
czas na wspotprace z réznymi teatrami dramatycznymi na terenie Polski, z te-
lewizja, filmem, renomowanymi zespotami baletowymi za granica (Het National
Ballet w Amsterdamie czy Conjunto della Danza Moderna w Hawanie) a takze
na prace pedagogiczng — w poznanskiej Szkole Baletowej (w latach 1973-1980
jest jej kierownikiem artystycznym) oraz zajecia goscinne w nowojorskiej Julliard
School of Music (1972).

Indywidualno$¢ twércza Conrada Drzewieckiego uzyskuje nieograniczone
mozliwosci rozwoju z chwila wyodrebnienia jego zespotu baletowego: w 1973 roku
powofany zostaje Polski Teatr Tanca — Balet Poznanski — unikatowy w ska-
li kraju samoistny organizm, ktérego dyrektorem naczelnym i artystycznym zosta-
je Conrad Drzewiecki. 12 wrzesnia 1973 odbywa sig pierwsza premiera Polskiego
Teatru Tanca: Sonata na dwa fortepiany i perkusje oraz Cudowny mandaryn Béli
Bartoka w choreografii | scenografii Conrada Drzewieckiego.

Drzewiecki kieruje zespotem do 1987 roku: jest autorem prawie wszystkich
choreografii oraz wielu scenografii realizowanych premier. Jednoczesnie pracuje
jako choreograf w Berlinie, Malmd, Mediolanie, Sofii, Pradze, Brnie.

Od wielu lat przyjmuje rowniez propozycje rezyserowania w teatrach drama-
tycznych i operowych.




Matgorzata Komorowska

CONRAD DRZEWIECKI
ARTYSTA SWEGO CZASU

Odwieczne piesni
Bozena Lasota i Zbigniew Misiuda

Talent Conrada Drzewieckiego dojrzewat w szczegdlnym
klimacie artystyczno-politycznej polskiej odwilzy. W latach 50.
panowafo przekonanie, Ze wysoki poziom baletu zbudowac moga
jedynie pedagodzy radzieccy i byfa to poniekad wiara stuszna,
bowiem rosyjscy emigranci pracowali w szkofach i kompa-
niach baletowych cafej Zachodniej Europy. Nasze Ministerstwo
Kultury i Sztuki wysyfato wigc mfodych artystow na studia do
Moskwy i Leningradu. Jednoczesnie dziatat Polski Zespot Tanca
Eugeniusza Paplinskiego (1955-1961) pielegnujacy styl naro-
dowy, a i Feliks Parnell ponawiat proby reaktywowania swe-
go Baletu. Nurt nowatorski byt zastuga Janiny Jarzyndwny-
Sobczak. Fascynacje tancem, zwanym dawniej ,,artystycznym”
lub ,plastycznym” i w naturalny sposdb wynikajacym z muzyki,
przejeta ona od Ruth Sorel (asystentki stawnego Haralda
Kreutzberga), dziatajacej przed wojna w Krakowie. W tamtejszej
Miejskiej Szkole Dramatycznej uzyskata uprawnienia aktor-
skie i po wojnie osiadfa w Gdansku. Doprowadzita do utworze-
nia szkoty baletowej i scena swej tworczosci choreograficznej
uczynita formowana w latach 1950-52 Opere Battycka. Sama
nie tanczyfa. Sposrod swoich wychowankéw wytonita fenome-
nalnie uzdolniona i pigkna Alicje Boniuszko. Taniec Boniuszko
doskonale wyrazat idee choreografki, ktdra glosita, ze balet jest
.Sztuka znaczeniowa” i stanowi przekaz uniwersalnych tresci
humanistycznych. Kulminacja tego stylu i otwarciem na dalsze
dokonania byt Cudowny mandaryn Bartoka (1960) z Boniuszko
jako Dziewczyna i z Bohdanem Wodiczka przy dyrygenckim
pulpicie.



Drzewiecki bywa na ogéf postrzegany jako kontynuator pracy Jarzynowny nad ksztattowaniem form nowoczesnego baletu
w powojennej Polsce. Niewatpliwie faczyto ich przekonanie o moznosci znaczeniowych przekazow i szukanie inspiracji w muzyce,
oboje tez potrafili skierowac na balet uwage ludzi teatru, muzyki i sztuk plastycznych — $rodowisk, w ktorych po uchyleniu ,zela-
znej kurtyny” w 1956 roku kipiata wspotczesnosc. Drzewiecki, jak Jarzynowna, pierwsze taneczne kroki tez stawiat w Krakowie.
Ale poza tym dzielito ich wszystko. Artysta urodzony w Poznaniu, Spiewat podczas okupacji w chérze chiopigcym ks. Wactawa
Gieburowskiego, a potem pochtonat go zywiot tanca. Miat w pietach choreografie Jerzego Kaplinskiego realizowane w Operze
Poznafiskiej i Mikofaja Kopifiskiego przygotowane z zespotem Domu Wojska Polskiego. Nowy obszar do$wiadczen przyniosty mu
role w poznanskich baletach Leona Wéjcikowskiego i Feliksa Parnella. Jarzyndwna pielegnowata swa kreatywno$¢ w gdanskiej izo-
lacji — znacznie od niej miodszym Drzewieckim pokierowal imperatyw poznania stanu tafica w $wiecie. Na miedzynarodowym
konkursie w Bukareszcie w 1953 roku uzyskat Srebrny Medal. Pojawit sig na Konkursie Baletowym urzadzonym w ramach
V Swiatowego Festiwalu Miodziezy i Studentow (z udziatem 77 tancerzy z 14 krajow), jaki odby! si¢ latem 1955 roku w Warszawie,
i w kategorii tanica charakterystycznego otrzymat | nagrodg. W 1956 roku zostaf laureatem VIl Miedzynarodowego Konkursu Muzy-
ki i Tarica im. Viottiego we wioskim Vercelli.

Nastapify ,lata nauki” i ,lata wedrowek”. Tariczyt w Neapolu i tam zadebiutowat jako choreograf — w Nocy Walpurgii, w Fauscie
Gounoda. Dtuzej przebywat w Paryzu; wziat udziat w paryskich wystepach Baletu Parnelia (1958), a jako solista renomowanych

francuskich grup baletowych objechat wszystkie kontynenty i tafczyt w choreografiach m.in. Fokina, Balanchine'a, Limona, Lifara

i Rolanda Petit. Jednoczesnie zaznajamiat sie z metodyka i teoria tafica klasycznego, wspofczesnego, jazzowego i etnicznego. Zdo-
bywat rownieZ wiedze w zakresie kompozycji choreograficznej i technik pantomimy. W 1963 roku wrocit do Poznania z artystycz-
nym bagazem, jakiego wowczas w Polsce nie posiadat nikt. Dyrektor Opery Poznanskiej Robert Satanowski zapewnit mu dobre wa-
runki pracy, jednak musiato ming¢ az dziesiec lat, zanim Drzewiecki uzyskat mozliwos¢ utworzenia i poprowadzenia autorskiego
Teatru Tarica. Z punktu widzenia fermentu, jaki indywidualnos¢ Drzewieckiego mogta wprowadzi¢ wczesniej w polskie srodowisko
baletowe, nie wiem, czy nie byty to lata stracone.

Zrealizowat w tej dekadzie kilka atrakcyjnych, skfadanych przedstawien baletowych — wérdd matych form prapremiere humo-
reski Grazyny Bacewicz Esik w Ostendzie, z librettem wedtug Stowek Boy'a (1964, w ramach Il Festiwalu Oper i Baletdw Polskich
w Poznaniu). Poniewaz praktykowat we Francji (rowniez!) specyfike telewizyjnego przekazu sztuki tanca, Balet Opery Poznanskie|
potaczyla wspéipraca z Telewizja Polska i niejednokrotnie premiery telewizyjne byly wezesniejsze, niz sceniczne. Telewizja nie
posiadata jeszcze wiedy ani takiego zasiggu, ani wptywu na opinig spofeczng, jak dzis, jednak uswiadamiata szerokie] widow-
ni ogélny sens tworczosci choreograficznej i budowata Drzewieckiemu korzystna dla jego zamierzen popularno$c. Tym bardziej,
7e bedac w $wietnej dyspozycji tanecznej sam we wiasnych choreografiach tworzyt znaczace role. W zespole miat niepordwnang
w romantycznym repertuarze Olge Sawicka, ktdra, podobnie jak Drzewiecki, w 1363 roku wrdcita do kraju po diuzszych wystepach
za granica i zostata zaangazowana do Poznania. Nie raz bywata jego sceniczng partnerka, poniekad dla niej wystawit Ognistego
ptaka Strawinskiego (1967) i Jezioro fabedzie (1969). Uszanowat tez historig polskiego baletu w osobie Barbary Karczmarewicz:
przedwojenna jeszcze primabalerina, trwale w wysokie] formie, tanczyfa w jego widowisku do walcow Ravela (1964), i w Muzy-
ce uroczystej do muzyki Handla (1966). Jednoczesnie przy kazdej okazji dawat szansg miodym tancerzom: najchetniej przez niego

' Historia zofnierza
Przemystaw Sliwa | Edmund Koprucki
Roma Juszkat i Przemystaw Sliwa

obsadzani, jak wszechstronna Roma Juszkat, ekspresyjny Przemystaw Sliwa, Lubo-
mira Wojtkowiak, Anna Deregowska, Emil Wesofowski, uformuja potem trzon Pol-
skiego Teatru Tarica. Podobnie w repertuarze tego zespotu znajdzie sie — po wzno-
wieniach — znaczna cze$c¢ realizowanych wtedy choreografii Drzewieckiego. Jako
kierownik baletu Opery Poznanskiej Drzewiecki utrzymywat, wydaje sie, rozwazne
proporcje miedzy tytutami realizowanymi w technice klasycznej, a tymi z elemen-
tami tanca nowoczesnego i jazzowego; te drugie oczywiscie przyciagaty uwage ob-
serwatorow-zycia kulturalnego.

W pierwszej swej premierze do utworow Ravela, Gershwina i Strawinskiego
(12 1V 1964) Drzewiecki od razu ukazat wiasne oblicze. Zastosowal zasade roz-
nicowania skladajgcych sie na wieczor baletow, w ich konwencji, smaku i technice.
Zademonstrowat teatralny typ wyobrani i upodobanie do poetyki snu. Posfuzyla
temu nastrojowa scenografia | niezwykfe formy kostiuméw Krzysztofa Pankie-
wicza: w balecie do walcow Ravela (Valses nobles et sentimentales i La Valse)
widniata upiorna, zasnuta pajeczynami sala, a w kapitalnym, nagradzanym brawa-
mi finale, czarny kir spowijal wirujacy tfum tancerzy, maszyneria uruchamiata de-
koracje | wynosita w gore grozne widmo ztego ducha. Tylko Jozef Kanski (Potrdjna
premiera w Poznaniu, ,Ruch Muzyczny" 1964 nr 13) dostrzeg! zapozyczenia z Ba-
lanchine'a i z Miasina, ktory pierwszy wykorzystal tu watki z Maskarady Lermonto-
wa. Natomiast Historia zolnierza (zrealizowana przy rezyserskiej wspotpracy Kry-
styny Meissner) dzieki przejrzystej tkance dzwigkowo-ruchowej i doskonatemu ak-
torstwu baletowych solistow u wszystkich znalazta uznanie. W Blekitnej rapsodii
za$ Drzewiecki konwencje baletu klasycznego przelamywal, niejako symbolicznie,
taficem modern.

Dzieki pomystowosci dyrekeji Opery, Drzewiecki prezentowal swe premiery
w szczegdlnych momentach. W przegladzie repertuaru z okazji dwudziestolecia
powojenne] dziatalnosci Teatru (kwiecien 1965) obejrzano z satysfakcja Soirée
de gala, gdzie w zrecznym zestawieniu pieciu stynnych klasycznych fragmen-
tow, jasniat artyzm solistow. Wyrazajac uznanie dla sztuki catej ich grupy, Ludwik
Erhardt podkreslit ,wyjatkowy talent kierownika baletu Conrada Drzewieckiego,
ktory jest nie tylko wybitnym tancerzem, ale po powrocie z kilkuletniego poby-
tu za granica okazal sig rowniez interesujgcym choreografem, majacym wyrafi-
nowany smak, doSwiadczenie i umiejetnosci wsrdd polskich choreografow niespo-
tykane” (Dzi$ 1 jutro Opery Poznanskiej, ,Ruch Muzyczny” 1965 nr 10). Nastepne




nowe utwory Drzewiecki pokazal w dniu otwarcia Migdzynarodowych Targow
Poznariskich (12 VI 1966). Ol$nity znakomite pod kazdym wzgledem Wariacje 4:4
do muzyki skomponowanej przez poznanskiego kompozytora Franciszka Wozniaka
w $cistym porozumieniu z choreografem, ,w nierozerwalnym zwiazku z tancem
i sceng” pisal Erhardt (Wezoraj, dzis i niespokojne jutro, ,Ruch Muzyczny” 1966
nr 16) — takg zasade powstawania nowoczesnego baletu krytyk uznat wrecz za

*poznanskie odkrycie.

Przebieg tej szmerowej partytury znalazt odbicie w balecie abstrakcyjnym,
podzielonym na wariacje. Emocjonalny ich podtekst sygnalizowaty tytuty pigciu ogniw
(Kontakty, Penetracje, Fascynacje, Dialogi, Zdarzenia), a dzwigk i ruch splatat sig
w ekspresyjna catos¢. Tanczyto tu na bosaka, w niezmiennym metrum 4/4, czte-
rech tancerzy i cztery tancerki w czterech parach. W muzyce byly liczne pauzy,
totez niektore odcinki baletu ,rozgrywaly sie w ogéle w ciszy, przerywanej tyl-
ko uderzeniami cial i nog tancerzy o sceng, tworzacymi swoista, rytmiczng mu-
2yke tafica”. Pojedynczym dzwigkom kompozytor dawat wybrzmiewac, a ,Con-
rad Drzewiecki z kolejnych impulsow dzwigkowych wysnut cudowne bogactwo
ruchu, napiec¢, odprezen i kontrastow. Zwiazat je po mistrzowsku w kompozycje
0 urzekajacej czystosci, logice i konsekwencji. Posfuzy! sig jezykiem baletu no-
woczesnego, zblizonym do stylu najwybitniejszych nowoczesnych choreografow
amerykanskich. Rzadko jednak, nawet na najlepszych scenach zdarza sig zobaczyc
balet postawiony z takim wyczuciem, smakiem, zmystem kompozycyjnym” — balet,
dodajmy, ,dobrze taficzony, wystarczajaco dobrze, by mimo pewnych nigczystosci
idea choreografa porywata widzow” (ocenit Erhardt).

W drugim balecie sam Drzewiecki w masce figlarnego Puka ze Snu nocy let-
niej byt inspiratorem na poty parodystycznych Improwizacji do Szekspira. W akro-
batycznych ewolucjach obtaficowywat stolik z magnetofonem, a kiedy puszczat
w ruch tasme z muzyka Duke'a Ellingtona w specjalnym opracowaniu Zdzistawa
Szostaka, pojawialy sie postaci z najstawniejszych sztuk, w takich obrazkach,
jak: Sceny z Elsinoru (z kapitalnym baletowo pojedynkiem Hamleta z Laertesem
i z Ofelig Olgi Sawickiej), Cleo (z Roma Juszkat jako Kleopatra), Lady Macbeth
(w tej roli Teresa Kujawa), NieSmiertelni z Werony (z Sawicka jako Julig | Wies-
tawem Koscielakiem jako Romeo), Obsesja i intryga (z Przemystawem Sliwg
— Otellem, Desdemona Anny Derggowskiej i Jagonem Edmunda Kopruckiego),
Ardenski las.

Blekitna rapsodia
scena zespofowa
Conrad Drzewiecki i Olga Sawicka

Osiagnigcia baletu pod kierunkiem Drzewieckiego jak i cata dziatalnosé Opery Poznanskiej znajdowaty sojusznikow w krajowe;
prasie. Nie braklo wérod nich wptywowych pidr Jerzego Waldorffa i Ludwika Erhardta. ,,Ruch Muzyczny” caty nawet numer (1966
nr 13) poswigcit problematyce baletu. Byto tuz po otwarciu nowych gmachéw operowych w Warszawie | todzi, wiec stawiano py-
tanie, kto, jak i czym wypetni repertuar baletowy tych wielkich teatrow. Jedyny Drzewiecki, pokazujgc w Poznaniu ten sam zespot
tanczacy na sposob klasyczny, nowoczesny i jazzowy, formutowat na nie odpowiedz. Tym bardziej przykre, ze wiasnie w Poznaniu
nie oszczedzono mu wowczas ztosliwej dezawuacii jego pracy (udostepnit na to swe famy zywo redagowany miesigcznik ,Nurt”).
Jednak to wtedy, niejako wbrew przeciwnosciom, artysta wystawif tam — dofaczone do duzych przedstawien — dwa kratkie bale-
ty, jedne z najznakomitszych w swym dorobku. To Adagio na smyczki i organy do muzyki Albinoniego (1967) utrzymane w techni-
ce modern: wzruszajaco migkka, ale przylegajaca do podtogi prosta konstrukeja z taczonych delikatnie stop, dioni i ciat o$wietlana
splywajaca z gory jasnoscig — oraz spowita w teatralny przepych Pawana na Smier¢ Infantki Ravela (1968): z niesamowita
czernig kostiuméw Zofii Wierchowicz, z figurami Kartow, z nieustepliwym pulsem krokow, gestow, zwrotdw. Powstat rowniez w tym
okresie balet Tempus jazz 67 owoc nawiazane] wspofpracy z Jerzym Milianem, poznariskim jazzmenem, wezesniej czfonkiem sek-
stetu Komedy, aranzerem i kompozytorem.

Range talentu Drzewieckiego potwierdzit Cudowny mandaryn Bartoka (1970), nie monumentalny, nie egzotyczny ani tez sym-
boliczny, jak na og6t wystawiano ten balet, lecz odczytany poprzez Koncowke Becketta i aktualny wtedy teatr okrucienstwa.
Dla swej oryginalne] interpretacji choreograf sam opracowaf naturalistyczng scenografie. Trzem zfoczynicom dodat postaci stre-
czycielek, trzy obrzydliwe staruchy. Dziewczyne wyciagano z przewrdconego kubta na $mieci, by wabifa klientow. Roma Jusz-
kat miafa twarz przedwczes$nie dojrzatego dziecka. Jej gietkie cialo nieomylnie wyrazato zmienne stany, bezsite i wulgarnosc, po-
kore i agresje. Tytuf utworu sugeruje figure chinskiego dostojnika, lecz Drzewiecki zastapit go Chtopcem, zwyczajnym chiopakiem
2 ulicy. Zadreczony, pétnagi Przemystaw Sliwa w scenach z Dziewczyna siegat wyzyn tragizmu. W drugiej obsadzie jego role przej-
mowat Emil Wesotowski. Na przeciwleglym biegunie ekspresji Mandaryna znalazt sie balet Poulenca Les Biches (1973). W dos¢
zaskakujace] na tle dotychczasowego dorobku stylowej teatralnej komedii Drzewiecki potrafit zawrze¢ sporo lekkosci i dowcipu cho-
reograficznego. Byly akrobacje, panie na pointach, panowie prezacy bicepsy, duzo kropek i kapeluszy, moda lat 20, zaloty i tak dalej.

Chetniej, niz balety o istniejacych librettach, Drzewiecki wystawial wiasne. Tworczy impuls wywotywala u niego muzyka,
symfoniczna badz kameralna, czesto wspoiczesna. Wyznaf kiedys: ,Muzyka odgrywa dla mnie najwazniejsza role, nasuwa mys!
i w muzyce szukam fascynacji, ktéra moze przybrac ksztatt obrazow i znaczen. Inspiruje mnie muzyka, mniej literatura. Literature
czesto tylko wymysla sie do muzyki”. Rozmaite wiec historie, rodem z mitow, filozofii, Biblit, dziejow ludzkosci stuzyty za podioze
kolejnych scenicznych interpretaci tzw. muzyki absolutnej. Z pewnoscig byty pomocne Drzewieckiemu | tancerzom w budowaniu
dramaturgii baletow, dziafaty tez na wyobraznie widzow. Impresyjne Adagio Albinoniego (1967) Drzewiecki skojarzyt z wedrowka
Dantego przez krolestwo $mierci, wsrdd par kochajacych sie w powietrznych kregach. Z ciemnej Sonaty na dwa fortepiany | per-
kusje Bartoka (1972) emanujacej pierwotng sifa, niosto sie echo mitu Prometeusza: gdy Czlowiek (Emil Wesotowski) bezoso-
bowym pobratymcom dawat ludzkg twarz, sam ja tracil. Adagietto z V Symfonii Mahlera (1973) Pawel Chynowski w ,Ruchu
Muzycznym” okreslit elegig choreograficzna o przemijaniu mitosci i miedzyludzkiego porozumienia”. Bylo tam zachodzace storice,
liryczne zwiazki miedzy grupa kobiet | mezczyzn zakonczone naglym rozstaniem i wérod nich zagubiona, nieprzystosowana dziew-
czyna: Olga Sawicka.




Nieprzerwanie Drzewiecki dawat $wiadectwa niestabngcej inwencji i arty-
stycznej wszechstronnosci. Zrealizowat kilka baletow na zaproszenia z innych kra-
jow: dla Holland Festival, dla Paryza i Hawany. Jego poznariskie balety podczas za-
granicznych wystepow Opery spotykaty sig z uznaniem. Totez sezon 1972/73 stat
sie cezurg w rosnacej aktywnosci artysty: po dziesigeiu latach dziatan wewnatrz
Teatru, zorganizowana zostata dla Drzewieckiego osobna instytucja: Polski Teatr
Tafica — Balet Poznanski. Zesp6! ten wkraczat na areng polskiego zycia baletowe-
g0, co warte podkreslenia, akurat w chwili, gdy wokot dzialy sig ciekawe sprawy.
Jeszcze w 1963 roku Jarzynéwna z tancerzy Opery Baftyckiej utworzyla Balet Mi-
niatur: w atmosferze wspélnych dysput powstaty tam mate nowoczesne formy do
utworow dwudziestowiecznej klasyki | awangardy polskiej i Zachodniej. Miat to byc
zespét dla reprezentacji naszej kultury za granica, ale nie spetnit oczekiwan. Jed-
nak Jarzyndwna pokazata co potrafi: w 1967 wystawita wstrzasajacy balet Niobe
7 Boniuszko, a potem filmowo-wizyiny Pancernik Patiomkin — i byly to prawyko-
nania muzyki sceniczne] wspotczesnego kompozytora z Krakowa, Juliusza tuciuka.

TN v 1966 roku po raz pierwszy — i nie ostatni — odwiedzit Polskg Balet Béjarta i odtad

sztuka stawnego Belga stata sig dosc ryzykownym punktem odniesienia dla bale-
tow Drzewieckiego. W 1968 roku wystartowaty todzkie Spotkania Baletowe i na
tym Festiwalu od 1970 Drzewiecki ze swymi przedstawieniami stawa, jak Jarzy-
néwna, co dwa lata do konfrontacji, nie tylko z zespotami krajowymi i ludowo-de-
mokratycznych sasiadéw, ale rowniez z przyjezdzajaca tam czotowka Swiata (obok
Béjarta wymienig chocby kompanie Rambert i Lazziniego, ktry zreszta pokazaf
w todzi wiasnego Mandaryna i Adagietto!).

Sitg rzeczy toczyto sie co$ w rodzaju rywalizacji. Drzewieckiemu w Mandary-
nie dyrygowat Bohdan Wodiczko, tak samo jak wczesniej Jarzynownie, Jarzynow-
ny przyoperowy zespot upadt, powotanie wiasnego Drzewiecki wywalczyt, wigcznie
7 bezprecedensowymi warunkami funkcjonowania. Jarzynéwna w 1974 pokazata
nowy balet: Odwieczne piesni do muzyki Karfowicza — Drzewiecki w 1975 stwo-
rzyt swoje Odwieczne piesni. Jej dziefo doceniono, jego — krytyka wyniosfa na
szczyty. Nie brakfo wydarzen spoza kregu tych dwojga. W 1971 roku zadebiuto-
wat w Warszawie Polymorphia do muzyki Pendereckiego niezwykle uzdolniony
choreograficznie miody Jerzy Makarowski. W 1972 legenda wspotczesnego bale-
tu, siedemdziesigcioletni Kurt Joos osobiscie dokoriczyt z zespofem todzkiego Te-
atru Wielkiego przygotowar do polskiej premiery Zielonego stofu. W 1973 odbyt sig
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| Ogdlnopolski Konkurs Choreograficzny i wygrat go autentyczny talent w tej dzie-
dzinie, Tomasz Gotebiowski. Z drugiej strony trwato w skostnieniu szkolnictwo,
przygotowujace tanczaca miodziez do zawodu. Organizowane od lat ministerial-
ne kursy podnosity kwalifikacje pedagogéw baletu glownie w zakresie... tancow lu-
dowych. Dopiero w 1973 roku, zaproszony na kursowe zajecia Drzewiecki — wow-
czas dyrektor Szkofy Baletowej w Poznaniu — zaznajomit uczestnikow z podstawa-
mi techniki tanca wspotczesnego.

W kazdym razie w cate] te] nowej sytuacji Drzewiecki przestat by¢ samotnym
mistrzem, ktory bije rekordy wérod braw stadionu; mégt poczuc na plecach oddech
konkurencji. Miaf jednak wielki atut — wiasny zespét. Pierwszym jego przedstawie-
niem firmowanym przez Polski Teatr Tarca byto Epitafium dla Juana (1974). Bale-
towa neoklasyka szfa tu w parze z zaznaczonym scenograficznie przez Wiadystawa
Wigure stylem epoki, teatralny rozmach z nowoczesnymi chwytami inscenizacyjny
mi, okraszona mistycyzmem tresc — z ironicznie wspofczesnym spojrzeniem na bo-
hatera. Urodziwy Don Juan Przemysfawa Sliwy na ksztattnej szyi zawieszony miat
krzyz. Grzeszyl, bo kuszacy byt $wiat i kobiety w pieknych neglizach (Anna Sta-
szak, Roma Juszkat i Lubomira Wojtkowiak czyli Anna, Elwira i Zerlina). Wszedzie
czyhata przerazliwa, rozkudtana, z trupia czaszka zamiast twarzy, Smier¢ (Krzysz-
tof Brygider). Plan catosci ujmowaf logika: migdzy choreograficzng uwerturg a mo-
ralizatorskim finatem toczyty sie taneczno-pantomimiczne intermedia. Muzyczny
kolaz z hiszpariskiej muzyki gitarowej Drzewiecki razem z Eugeniuszem Rudnikiem
spreparowal w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia wedfug wtasnego sce-
nariusza.

Odtad Polski Teatr Taca utrzymywat w repertuarze osiem baletow zrealizowa-
nych przedtem dla Opery, a Drzewiecki tworzyt nowe mniejsze i wigksze formy tak,
by zapewni¢ mobilno$¢ uktadom programow, prezentowanych w wielu miastach kraju
i Europy. Zaczal wykorzystywac wigcej muzyki polskiej. Utworowi mfodego Norberta
Mateusza Kuznika Organochromia, nadat sarkastyczny tytut Modus vivendi (1975)
i swa brutalna wypowiedZ choreograficzng zorganizowat wokot budowy i ruiny
Wiezy Babel. Groze wywotywata zgrzytliwa masa organowych dzwiekow, Swiatetka
krazace w ciemnosci, fantastyczne projekcje Pankiewicza. Balet, dobrze przyjmo-
wany za granica, kojarzyt sie z dantejska wizja prymitywnego $wiata, piekielnym
krazeniem bez wyjscia, wiecznym zegarem czasu. Nigdy bodaj jeszcze Drzewiecki tak
nie odczfowieczyt swych tancerzy, odbierajac im wszelkg cielesnosc, figury i twarze.




Jakby dla kontrastu Odwieczne piesni (1975) Kartowicza przeznaczyt dla obra-
zu poczatkéw czowieka. Symfonicznemu tryptykowi odpowiadaty trzy biblijne sce-
ny: szczescia rodzinnego Ewy i Adama z synami Kainem i Ablem, snu o wygnaniu
z raju, zbrodni Kaina. W tym kameralnym — mimo gestosci ruchu prowadzonego po
liniach kota i trojkata — balecie na kwartet solistow, wyrézniata sie Anna Staszak
jako Matka-Ewa (,liryczna jak muzyka Karfowicza” pisano). Towarzyszacy zespot
formowat sie w ksztatt Drzewa Wiadomosci Dobrego i Ztego. Walor dziefa podnosifa
oléniewajaca scenografa Pankiewicza, przywodzaca na my$l a nawet wrecz
cytujaca fragmenty freskow Corragia w Parmie i Michata Aniota w Sykstynie, ma-
larstwa Boticellego i renesansowych rzezb (tancerze mieli trykoty we wzory zytek
marmuru). Natomiast dramaturgie chéralnego Stabat Mater Pendereckiego z Pasji
wedlug $w. tukasza (1976) budowaly jedynie ludzkie ciata i ludzkie glosy. W sze-
regu figuratywnych wariacji na temat Piety grupa tancerzy w cielistych trykotach
przybierata wciaz inne rzezbiarskie formy. Jednakie z nimi obnazenie Matki i Syna
(w tych rolach pamigtna Staszak | Wesofowski) sprowadzato tg Meke i Optakiwanie
na grunt uniwersalnego, a nie boskiego, cierpienia.

7 tej interesujacej ,polskiej serii” wybit sig Krzesany (1977) z muzykg o po-
pularnosci orkiestrowego przeboju Wojciecha Kilara. Balet ten, bez autentyku lu-
dowego taica, z bardzo dyskretna tylko jego stylizacja, ewokowat etos gor | rado-
sne poczucie wspélnoty w gromadzie skupionej wokot obrzedu rozpalania ognia.
Napiecia sceniczne narracji wywolywalo ciekawe zderzanie kolistych, piono-
wych i poziomych form ruchu. /il Symfonii — ,Piesni o nocy” Szymanowskiego
(1977) Drzewiecki wraz ze scenografem Janem Bernasiem nadat orientalny cha-
rakter. Zgodnie z wykorzystanym tu tekstem perskiego wiersza w wersji Tadeusza
Micifskiego, uosobienia planet i gwiazd krazyly ptynnie w kilku przestrzennych
planach, a zmystowa muzyka wywotywata nastrdj unoszonej na pointach tance-
rzy sennej basni z 1001 nocy. Dramatic story Serockiego (1979) zgodnie z tytutem
toczyto sie w atmosferze zagrozen, agresji, walki, i nadziei, ale Drzewiecki osiggnat
to niemal geometrycznie klarownym przebiegiem choreograficznym, oraz nowym
u niego efektem: konfrontacji 15 minut muzyki z & minutami ozywionej ruchem ci-
S2y.

Polski Teatr Tanca odnosit z tym repertuarem powazne europejskie sukcesy.
Wystapit m.in. na XV Migdzynarodowym Festiwalu Baletowym w Paryzu (1977), i na
Miedzynarodowych Festiwalach ,Interbalett” w Budapeszcie (1979, 1982). Przy
realizacji Dziecinstwa Jezusa Berlioza Drzewieckiego i grupe tancerzy zwigzat kon-
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trakt z La Scalg (1980). W jego baletach z tych lat wyraznie zaznaczyly sie poszukiwania innej estetyki. Najlepsze z wezesnych ba-
letéw Drzewieckiego miafy w sobie rys spontaniczno$ci, swobodg w naturze tarica i pozor powstania w jednym btysku — pozor, bo-
wiem wiadomo, iz artysta zmieniaf detale swoich choreografii nawet w procesie ich scenicznej eksploatacii, modyfikowat ich wer-
sje, miedzy innymi w zwiazku z pojawianiem sie nowych osobowosci w obsadach baletowych rol. W kompozycjach pézniejszych
postepowal bardziej racjonalnie. Walory wyrazowe wtapiat w czysto plastyczne, strukturalne aspekty sztuki choreograficznej, zna-
czenia za$ pozostawiat kadrom pantomimy i, zywych obrazow”. Taki tryb tworzenia z pewnoscia okazat sie odkrywezy dla Stabat
Mater. Odwiecznych piesni, Krzesanego — nawet dla nie wspomnianego dotad Psalmu Ad Matrem do muzyki Géreckiego (1983).
Jednak w innych baletach Drzewiecki nie zawsze juz bywat przekonujacy.

Jakkolwiek wszakze oceniac jego tworczo$¢ wieku dojrzatego, nic nie zmieni faktu, ze dla mego, zadnego wrazen artystycz-
nych pokolenia, balety Drzewieckiego byty zjawiskiem. W perspektywie minionego czasu przybierajg postac przezy¢ niemal osobi-
stych. Pierwsze wrazenie: Cudowny mandaryn w Poznaniu. Oszatamiajaca muzyka Bartoka sunaca z orkiestronu spod batuty Wo-
diczki, a na scenie Smietnisko, kubly asenizacyjne, teatr Becketta. Tak, oczywiscie, byt to balet, nikt nic nie mowit, patrzytam na
akrobatyczna zwinno$¢ Przemystawa Sliwy, gre ramion, dioni i oczu Romy Juszkat, petzanie trzech rajfuréw, ale jakaz to wszystko
miato teatralng wyrazistosc! Potem Epitafium dla Juana. Czy na pewno widziatam to na operowej scenie? Przepastng czelusc kiuty
$wiatta reflektordw, osaczat donosny dZwiek gitar. Znowu wspaniaty Sliwa, Don Juan w kedziorach, nie do kofica zdobywczy, bo z
zaczajonym lekiem w ruchach, i drobny, fruwajacy, raczej prowodyr niz cief swego pana — Sganarell Jacka Soleckiego. Pamigtam
smak wina przy po-premierowych rozmowach ze Stawomirem Pietrasem, zastepca dyrektora Drzewieckiego w miodym organizmie
PTT, i ze Zbigniewem Napierata, szefem Poznanskiej Telewizji.

Po Krzesanym jeknetam z zachwytu. Z Pawtem Chynowskim skonstatowaliSmy zgodnie: skoro Drzewiecki tak trafnie potra-
fit oddac ducha goralszczyzny, to Harnasie Szymanowskiego czekaja na Conrada. Tylko on stworzy tu balet bez ,cepeliady”, dla
miodej publicznosci. Po prostu musi je zrobi¢. Nie zrobif. Nie lubit dfugich baletow? Wolat miniatury? Tez nie. Pétgodzinny dramat
— to byla chyba jego miara, cho¢ przeciez zdarzylo mu sie rezyserowac opery (Ksiezyc Orffa, todz 1978). Krzesanego ogladatam
podezas miedzynarodowego Seminarium ISME w Poznaniu, w drodze na wakacje z pigcioletnia corka. Bylam szczesliwa, ze pierw-
szym baletem w Zyciu mojego dziecka byt balet Drzewieckiego. Smiaty$my sie obie z radosci, gdy po odsfonieciu kurtyny scene
cigly z wysoka skoki tancerzy odmierzane w rytm melodycznych drgnien trzymanego w napieciu akordu orkiestry. Pozniej byt
Kwintet C-dur Schuberta, ogladany w 1981 roku na szerokiej scenie Teatru Wielkiego w Warszawie przed wypetniong zwykle do
ostatniego miejsca widownia podczas corocznych wystepéw Polskiego Teatru Tafica w stolicy. Migotliwa precyzja ruchu w zwier-
ciadlanej grze chiaro-scuro — jasnosci i mroku, wplatane jedna w druga miekkie linie tanca, blado btekitne Swiatfo i urzekajaca
magia liczb; odbicie akeji pieciu instrumentow w akcji pigciorga tancerzy... w kazdej czesci coraz to inni wylfaniali sie ,z tamte
strony lustra”. Muzyka Kwintetu tak zrosta sie w mej pamieci ze scenicznym obrazem, ze stuchana poZnie] wydawata mi sig za-
wsze pozbawiona jakiejs czastki piekna.

Niepospolita wrazliwo$¢ Drzewieckiego na forme muzyki, jej melodyczno$c i brzmienie zauwazylam juz w Divertimento Barto-
ka. W tej obiektywnej wiasciwie, neoklasycznej suicie byta ptynno$é ruchowej narracii, nieokreslona poetyckos¢, mocna ekspresja
i sifa przyciagania uwagi odbiorcy. Wszystko to przynalezy do ogolnych cech muzyki, wigc Drzewieckiego uznatam od razu za jed-
nego z najbardziej muzykalnych choreograféw. Jego muzyczny gust budzi szacunek. Nazwiska Ravela, Bartoka, Mahlera, Gershwi-




na, Strawinskiego, Schuberta, Beethovena, Handla i Telemanna, Kartowicza, Szy-
manowskiego, Bacewicz, Kilara, Serockiego, Goreckiego i Pendereckiego, a z nie
wymienianych jeszcze Debussy'ego, Chopina i Moniuszki, sktadaja sig na godny
katalog, do ktérego teraz, po wielu latach, Drzewiecki dopisuje nazwisko Wagne-
ra z arcydzietem Wesendonck-Lieder. Miat tez zawsze wyczulony sfuch na upodo-
bania szerokiej publicznosci. Stworzyt balet do przeboju wszechczasow, czyli Ada-
gia Albinoniego, i inne do Izejszych rodzajéw muzyki, m.in. Ellingtona, Miliana, Be-
atlesow. Zaczal kiedy$ proby do suity z West Side Story Bernsteina, ale wskutek
zastrzezonych praw do wykorzystania tej muzyki w balecie, premiera nie odbyla
sig.

Jego tancerze wspominali, ze ,praca nad nowym baletem rozpoczynata sig
od wnikliwego wsluchiwania sig w muzyke, jej nastroje i dramaturgi¢” (z pra-
cy magisterskiej Ewy Aksamitowskiej X-/ecie Polskiego Teatru Tanca Conrada
Drzewieckiego, Akademia Muzyczna im. F. Chopina, Warszawa 1985). , Drzewiec-
ki oczywiscie miaf juz gotowy pomyst i szkic nowego baletu, totez bardzo staran-
nie i ostroznie prébowat kierowac nasza wyobraZnig w tym kierunku. Pytat o nasze
wrazenia muzyczne. Odpowiedzi dawaly mozliwo$¢ oceny naszej wrazliwosci na
dany utwor muzyczny, i na tej podstawie m.in. decydowat o obsadzie. Uwazalismy
to za uczciwe’.

W momencie jednak przemiany muzyki w balet, wyjatkowo tylko poprzestawat
na czystym elemencie ruchu. Prowadzit Teatr Tarica i niezbgdny byt mu kontekst
dekoracji, $wiatet i kostiumow. Dopokad istniaty mozliwosci finansowe, wizualng
warstwe swych przedstawien unowoczesnial (np. w oryginalnej formie scenicz-
nej Sonaty cis-moll Beethovena, 1981). Sam niejednokrotnie projektowat sceno-
grafie, stale wspotpracowat z wielkim artysta polskiego teatru Krzysztofem Pan-
kiewiczem. Wspottworcami waznych jego dziet byli réwniez: Zofia Wierchowicz,
Wiadysfaw Wigura i Jan Bernas. Na dfugo przed Tadeuszem Kantorem, ktory grat w
swych przedstawieniach rolg Rezysera, Drzewiecki w Bfgkitnej rapsodii i w Impro-
wizacjach do Szekspira wystepowat w scenicznej roli Choreografa: kreatora bale-
towo-teatralnych zdarzen.

Uprawiat rozne gatunki teatru. Wsrdd jego dramatéw profesor Dobrochna Ra-
tajczakowa dostrzegta trzy typy: fabularny (Pawana na Smierc Infantki), wpisywa-
ny w muzyke (Odwieczne piesni) i estetyczny (Krzesany). Nieobce mu byty odmiany
komedii: humoreska (Esik w Ostendzie), sielanka ,towarzyska” (Les Biches) i szla-
checka (Przypowiesc sarmacka, 1975, oparta na watkach z Zemsty Fredry do kom-
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Pawana na $mierc Infantki
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Sonata
na dwa fortepiany
| perkusje

pilowanej muzyki Moniuszki), parodia (Partita b-moll Telemanna, 1981), pastisz (Mars i Flora Kurpifiskiego,
1977) i groteska: w stynnym balecie Yesterday (1981) do piosenek Beatlesow Drzewiecki przedstawit zabarwio-
ne groteska scenki z zycia miodziezy, chociaz calos¢ zakoriczyt epitafium na $mier¢ Johna Lennona. Zartobliwy
charakter mialy Improwizacje do Szekspira, a takze Cztery tanga (1983) z muzyka specjalnie zamawiona u Mi-
liana: Tango Pomposo (salonowe), Tango Humoroso (podmiejskie), Tango Amoroso (argentynskie) | Rock-Tan-
go (mfodziezowe). Bogactwo muzyki, tematow i teatralnych form przyciggato publicznosc. Takze mioda. Drze-
wiecki uwaznie obserwowat otaczajgca rzeczywistosc. Z kultury miodziezowej zaczerpnaf pomysty baletow Lep
na muchy do muzyki Zygmunta Koniecznego (1985) i Ostatnia niedziela do muzyki Jozefa Skrzeka (1985).
Niewtajemniczona w arkana sztuki baletu, tworczos¢ Drzewieckiego odbieratam jako integracje szczegol-
nego rodzaju teatru z muzyka. Moim artykutom o tym (dla ,Tanca”, dla ,Teatru”) nadawatam tytut Teatr Conra-
da. Intrygowato mnie jak go tworzy, jak znajduje konkretna muzyke, jak rodzi sie odpowiedni do niej krok i gest.
Kiedys spedzitam caly dzien w Operze Poznanskiej przed portiernig przy wejsciu dla artystow, czekajac na
chwile zdawkowej rozmowy. Raz zaakceptowal wywiad (dla ,Przekroju”). Kiedy przejeta zjawitam sie w barku
hotelu ,Monopol” z magnetofonem, powiedzial, ze chetnie przy koniaku pogawedzi, lecz nie godzi sie na nagry-
wanie. Dzielnie to zniostam. tyknetfam koniak i wyobrazitam sobie, ze w mézgu naciskam klawisz z rejestrujaca

tasma. Zapamigtatam chyba kazde stowo, i potem w nocy zapisatam. Ale nie byt to dobry wywiad. Stowne porozu- £L

mienie z Conradem Drzewieckim byto trudne. On po prostu wypowiada sie swoja sztuka.

Wybitni soliéci jego baletow, tylekroc powyzej przywotani, poszli wiasnymi drogami. Przemystaw Sliwa two-
rzyt ciekawe choreografie i rozniecal baletowe zycie w Krakowie, Bydgoszczy i Gdyni, Teresa Kujawa — we
Wroctawiu, todzi | w warszawskim Teatrze Wielkim, gdzie mocng z czasem pozycje zajal Emil Wesotowski.
Conrad Drzewiecki dobrze wykorzystal swoj czas. | dobrze, ze jego teatr tanca powraca na scene. Mam na-

dzieje, ze nie bedzie tylko okazjonalnym wspomnieniem, lecz pozostanie na diuzej w baletowym repertuarze
Opery Poznanskie].

Matgorzata Komorowska




Pawet Chynowski

TEATR DLA

CONRADA DRZEWIECKIEGO

Divertimento
Olga Sawicka i Wiestaw Koscielak

PodziwialiSmy go za odwage i niezaleznos¢, wszechstronnos¢
warsztatowa i wyjatkowa kreatywnosc, za jego zachodnie wzorce
choreograficzne i intuicyjny bunt przeciw wpiywom radzieckiej es-
tetyki baletowej. Nietrudno si¢ domyslic, ze — jako taki — u progu lat
10. ubiegtego wieku Conrad Drzewiecki nie nalezat do ulubiencow
oficjalnej polityki kulturalnej naszego kraju. Znacznie wyzsze notowa-
nia, a co za tym idzie wptywy w naszym balecie osiagali wowczas bez-
krytyczni kopisci obiegowego repertuaru naszych wschodnich ,przy-
jaciot”, chwalcy tzw. ,wybitnych baletmistrzow radzieckich”. Dla nas
jednak — miodych i niepokornych — Drzewiecki uosabiat w tamtych
latach wszystko, czego baletowi polskiemu brakowato od dawna. Byt
jego oknem na $wiat, dlatego identyfikowaliSmy sie z nim bez reszty.

Zapracowat sobie na to uznanie i zaufanie. Tym, ze po kilku latach
pracy i studidw na Zachodzie ulegt $wiattej namowie dyrektora Opery
Poznanskiej, Roberta Satanowskiego, i powrdcit do kraju by obja¢ kie-
rownictwo baletu poznanskiego. A potem, przez kilka nastepnych lat
mozolnie kompletowat, uczyt nowych technik tanca, formowat wiasny
zespot artystyczny, realizujac z nim wyjatkowo ambitny i oryginalny
na polskim gruncie repertuar baletowy oraz zyskujac coraz szersze
zainteresowanie swoja tworczosciag w kraju i za granica. Dwukrot-
ne zaproszenie Drzewieckiego przez renomowany Het National Ballet
w Amsterdamie, gdzie realizowat swoje balety pod koniec lat 60., oraz
kolejne zaproszenia dla baletu poznanskiego na wystepy goscinne
w krajach zachodnich wyraznie wskazywaty na to, ze w Polsce —
w Poznaniu — dziata nieprzecietny talent choreograficzny, ze dzieje
sig tu co$ waznego w skali europejskiego baletu.



W kraju tymczasem poznanska dziatalno$¢ Conrada Drzewiec-
kiego traktowana byta przez dfugi czas z pewnym dystansem, by nie
powiedzieé — protekcjonalnie. | owszem, artysta otrzymywal nawet
jakies nagrody i odznaczenia, pafistwowe i ministerialne, ale Warsza-
wa przezornie trzymata go na dystans. Kiedy w 1970 roku zakonczyt
swe paroletnie krolowanie w balecie warszawskim radziecki cho-
teograf Aleksiej Cziczinadze, wydawalo sig oczywiste, ze nadszed!
czas na oddanie tego zespotu w rece Drzewieckiego. Takie nadzie-
je okazaty sig jednak plonne, dyrekcje stofecznego baletu objefa te-
raz primabalerina, a poznanski kreator nigdy nie zrealizowat w Te-
atrze Wielkim chocby jednej premiery. Warszawa wolafa konkurowac
7 Poznaniem wiasnymi sitami, wspierajac si¢ czasem reprintami
scenicznymi zwietrzafych juz nieco produkeji choreografow zagranicz-
nych, cho¢ owa krétkowzroczna i niezbyt ambitna polityka owocowata
jedynie emigracjg artystyczna najlepszych tancerzy do zespofow za-
chodnich.

Balet Opery Poznanskiej natomiast wciaz zaskakiwat nowymi
kreacjami choreograficznymi Conrada Drzewieckiego. To w tamtych
latach pojawity sig jego realizacie Cudownego mandaryna i Diverti-
menta. Sonata na dwa fortepiany i perkusje, Adagietto | Les Biches.
Wtedy tez zrealizowat z Grzegorzem Lasotq niezapomniane telewizy)-
ne Gry, nagrodzone Prix Italia we Florencji, a dwa kolejne wystgpy
poznaiskiego zespotu na todzkich Spotkaniach Baletowych (1970
i 1972) okazaty sie wydarzeniami na tle ich migdzynarodowego pro-
gramu.

Jakiez wiec bylo zdziwienie obserwatoréw 10dzkiego festiwalu,
kiedy podczas swojej konferencji prasowej Drzewiecki przestrzegt,
7e wyczerpaly sie juz mozliwo$ci jego dalszej pracy w ramach or-
ganizacyjnych teatru operowego, bo jego zespét traktowany jest tam
przede wszystkim jako integralny element produkcji operowej, co
uniemozliwia mu autentyczng dziatalno$c baletowa. Istnieje absolut-
na koniecznos$¢ — twierdzit — stworzenia w Polsce samodzielnego te-
atru tafica, wolnego od tradycyjnych zobowigzan baletu wobec opery,
a skupionego wytacznie na wiasnej specyfice pracy i wystgpach na
roznych scenach w kraju i za granicg.

Stawomir Pietras i Conrad Drzewiecki przed probg

Byt rok 1972, a Conrad Drzewiecki powrdcit catkiem niedawno z paromiesigcznego pobytu w Stanach Zjednoczonych. Byt tam
gosciem stynnej Julliard School of Music w Nowym Jorku, ale tez obserwowat dziatalnosc wielu renomowanych — i zawsze tam au-
tonomicznych — zespotow baletowych. Z grupami tego typu spotykat sig oczywiscie juz wezesniej w Europie, ale dopiero w Amery-
ce uswiadomit sobie zapewne, ze catkowita samodzielnos¢ baletu, jego niezalezno$c od interesow artystycznych teatru operowe-
go, jest gwarantem nieskrgpowanego rozwoju sztuki tanecznej. W moim przekonaniu — miaf racjg, w operze nie ma miejsca na au-
torski teatr choreograficzny, a jesli nawet zdarzato sig tu i dwdzie, to byly to jedynie krotkotrwale przypadki potwierdzajace regute.
Prawdziwe indywidualnosci choreograficzne musiaty mie¢ zawsze wiasne zespoty i autonomie — jak choreografowie Diagilewa i
wszyscy stawni Amerykanie, jak Kurt Jooss i Birgit Cullberg, Balanchine, Ashton i Cranko, Béjart i van Manen, Neumeier i Kylidn,
az po Ping Bausch, Eka i Ejfmana.

Dla nas — miodych na przefomie lat 60. 1 70. Conrad Drzewiecki byt wiasnie jednym z nich. | nawet jezeli — z perspektywy lat
— nie znalazt sie w owczesnej pierwszej lidze swiatowego baletu, to z pewnoscia byt niekwestionowanym liderem na polskim ryn-
ku, jedyna nadziejg polskiego baletu na oryginalnosc, nowoczesnosc, znaczenie na arenie miedzynarodowej. To tlumaczylo nasze
zaangazowanie po jego stronie, wspieranie idei powofania Polskiego Teatru Tanca jako autonomicznej instytucii artystycznej, au-
torskiego zespotu baletowego wybitnego polskiego choreografa.

Wspieralismy go kazdy na swoj sposob, poczynajac od 6wczesnych wiadz miasta Poznania, ktére zaimponowaty catej kultu-
ralnej Polsce powolujac do zycia nowy teatr dla swojego artystycznego lidera. Ale tworzyli go przeciez konkretni ludzie, a byto ich
wielu.

Stawomir Pietras, znany szeroko w naszych kregach muzycznych dziatacz mtodziezowy, prawnik i publicysta, byt juz w owym
czasie cenionym miodym menedzerem teatru operowego, ale przerwal swojg prace w Operze Wroctawskiej, by zorganizowac |
poprowadzi¢ Drzewieckiemu teatr w Poznaniu. Teresa Memches, $wieza absolwentka leningradzkich studiow baletmistrzowskich,
bez wahania porzucita dom w Warszawie, angazujac si¢ w prace na rzecz teatru Drzewieckiego. Pierwszy solista poznanskiego
zespotu, Emil Wesofowski (dzi$ dyrektor baletu warszawskiego) wyrastat juz wtedy na najblizszego asystenta Drzewieckiego | kon-
solidowal wewnetrznie zespot wokol idei choreograficznych swojego szefa. Miody inzynier Piotr Voelkel przyjat na siebie trud-
ne zadanie kierownictwa technicznego przedsiewziec artystycznych Drzewieckiego w nowych warunkach lokalowych i podczas
wystepow na roznych scenach. Tak rodzita sie | w koficu zaistniata catkowicie oddana sobie nawzajem i sprawie Drzewieckiego
Trodzina” teatralna, gotowa podjac kazde zadanie w kazdych warunkach.

Rowniez i ja czutem sie z nig zwigzany, cho¢ z daleka, jako publicysta \Zycia Warszawy" i ,Ruchu Muzycznego”. Wspieratem
Polski Teatr Tarica swoim pidrem, zaréwno na etapie jego organizacji, jak i w pierwszych latach dziatalnosci. Tak rozumiatem
wowezas interes polskiego baletu, z ktorym identyfikowatem sie catkowicie. A jednym z naszych wspélnych dokonan bylo wtedy
zatozenie przy Polskim Teatrze Tanca nieperiodycznego wydawnictwa specjalistycznego ,Taniec” pod mojg redakcja, ktdrego nu-
mery wspiera¢ miaty polski balet, poszerzajac krag jego najwierniejszych odbiorcow.

| takie wiasnie byly poczatki Polskiego Teatru Tanca — Baletu Poznanskiego, tak przynajmniej wyryly sie one w mojej pamieci.
Co stalo sie pozniej z ideq Conrada Drzewieckiego? To juz inna, nie mniej skomplikowana sprawa, o ktérej jednak zamilczmy teraz
$wietujac okragly jubileusz naszego trzydziestolatka.

Pawet Chynowski




Etiuda b-moll Ryszard Danecki

NAPOWIETRZNY CONRAD
| JEGO GWIAZDOZBIOR ¢

Najpierw taczyta nas ulica Wierzbowa. Bo rodzina Drzewieckich
mieszkata w czasie wojny przy ulicy Grobla, a nasza — po hitlerow-
skich wywozkach i ucieczce z obozu — przy ulicy Mostowej. Przy Grobli
miescita si¢ w podworzu kamienicy nr 7 — w szopie z olbrzymimi
skrzyniami szkfa, gdzie dla maskowania celu naszych spotkan
hodowaliSmy kroliki — konspiracyjny punkt tajnego harcerstwa:
opisafem to w powiesci Szaraneria. Plan alarmowy polegat na tym,
ze kazdy o terminie zbiorki informowat dwie osoby, a te z kolei dwie
nastepne. Dostatem rozkaz, aby zawiadomi¢ swojego zastepowego
Zenona Nowaka. Udatem sig¢ pod otrzymany adres. Okazafo sie, ze
wiadomo$¢ przekazatem omytkowo nie temu chtopakowi. ,Nic sig nie
stato — uspokajat mnie potem zastgpowy — Konrad Drzewiecki to moj
kuzyn"...

Wprawdzie, gdy kilka lat temu w ,Gazecie Poznanskiej” Kamilla
Placko-Wodziniska opublikowata Alfabet towarzyski Daneckiego, to
Conrad Drzewiecki stwierdzit, ze nie pamigta takiego kuzyna! Z jakie-
go jednak powodu tamten miatby si¢ podszywac pod pokrewiefnstwa,
skoro Conrad Drzewiecki nie byt wtedy jeszcze stawnym Conradem,
a po prostu Konradem, chfopakiem z Grobli?

Kiedy$ zapytatem go, dlaczego pisze swoje imie przez ,C"7 ,Tak
mam w akcie chrztu” — powiedzial. Zgadza sie, poniewaz kiedys
sporzadzano podobne dokumenty w jezyku facinskim — czy mam sie
przeto podpisywac Ricardo Maria Antonius? Przypuszczam, Ze nasz
wielki tancerz i choreograf wyprzedzit o cafe lata obecne zabiegi mar-
ketingowe: przeciez Swiat zna polskiego pisarza, piszacego po angiel-
sku, Jozefa Konrada Korzeniowskiego jako Josepha Conrada — co za
wspaniate skojarzenia!




Pozniej taczyta nas, juz po wojnie, ulica Roosvelta. Tam znajdowato sig studium baletowe Marceli Hildebrandt-Pruskiej, Miesz-
kat u niej i miat swoja pracownig moj przyjaciel z awangardowej grupy plastyczne| R-55. rzezbiarz, malarz i scenograf Jozef Kali-
szan. Na pokazach prac R-55 urzadzata swoje wieczory nasza grupa poetycka Wierzbak, Nazwa R-55 wzigla sie stad, ze utworzyli
ja poznariscy uczestnicy przefomowej wystawy w warszawskim Arsenale, zorganizowane] z okazji Swiatowego Festiwalu Miodziezy
w roku 1955. Wtedy tez Conrad Drzwiecki zdobyt w Warszawie Ztoty Medal w migdzynarodowym konkursie tanca.

Marcela Hildebrandt-Pruska przygotowywata Conradowi Drzewieckiemu uklady, za ktore rok pozniej na Miedzynarodowym
Ronkursie w Vercelli otrzymat nagrode Primo Premio Assoluto! Od tego sukcesu zaczgla sig wiasciwie jego $wiatowa kariera jako
tancerza, chociaz miat juz w dorobku Srebrny Medal Migdzynarodowego Konkursu w Bukreszcie — zdobyty wspalnie z Teresa
Kujawa. Kostiumy dla Conrada Drzewieckiego na konkurs w Vercelli projektowal Jozef Kaliszan...

Moina rzec, 7e odtad zaczely nas faczy¢ nie tyle ulice, gdzie krzyzowaly si¢ moje drogi z Conradem Drzewieckim, ile nasi
wspolni znajomi. Marcela Hildebrandt-Pruska czuwata nad strong choreograficzna, a Kaliszan scenograficzna, Opery Kameralnej
Pro Musica Norberta Karaskiewicza, dla ktorej pisatem libretta — Norbert byt recenzentem muzycznym , Tygodnika Zachodniego”,
gdzie wtedy pracowatem — komponowali dla niej muzyke Zdzistaw Szostak i Franciszek Wozniak.

Franciszek Wozniak wspdttworzyt ze mna Kantate Piastowskg na Tysigclecie Chrztu Polski, a jego Visioni Notturni w wykona-
niu stynnego Poznanskiego Zespotu Perkusyinego Jerzego Zgodzinskiego, z ktérym byfem swego czasu w jednej klasie w Konserwa-

TN oium staly sie inspiracja dla Conrada Drzewieckiego, aby zamowic muzyke do baletu Wariacje 4:4.

7 okazji premiery tego spektaklu Franciszek Wozniak wyznat w rozmowie ze mna dla Expressu Poznarskiego: ,Podziwiam
muzykalnos¢ i wyobraznig choreograficzng Conrada Drzewieckiego, ktorego uktady doskonale odpowiadaja charakterowi tej muzy-
ki a jednoczesnie stanowig same w sobie — zwarte i nowoczesne widowisko baletowe! Od choreografa pochodza nazwy wszystkich
pieciu cze$ci mojego utworu: Kontakty, Penetracje, Fascynacye, Dialogi, Zdarzenia..."

Balet Tempus jazz 67 stworzyt do muzyki kolejnego mojego przyjaciela Jerzego Miliana, z ktorym razem odbieraliSmy w roku
1960 Nagrode Miodych — w dziedzinie plastyki otrzymat jg Jan Berdyszak.

Bywa tak, ze zna sig prawie od dziecka jaka$ dziewczyng | nagle doznaje sie ol$nienia — dostrzega sig, ze jest pigkna kobieta!
Takim ol$nieniem artystycznym byta dla mnie rola Conrada Drzewieckiego w Tancach potowieckich Aleksandra Borodina. W skoku
prawie od kulisy do kulisy — z rekami jak skrzydta ptaka | nodkurczonymi niby ladujacy zuraw nogami — zawisat wysoko w powie-
trzu jak gdyby nie obowigzywaly go prawa przyciggania ziemi: staf sig dla mnie Conradem Napowietrznym!

Kto nie wie, 0 czym mowie, niech obejrzy znane zdjgcie na tle paryskiego tuku Triumfalnego. Takim zawsze pozostanie dla mnie
w pamieci, chociaz pozniej ogladatem jego inne kreacje taneczne — po powrocie z kilkuletnich wojazy artystycznych po $wiecie w
roku 1964 — w Bigkitnej rapsodii George'a Gershwina, Trjkatnym kapeluszu Manuela de Falli i Improwizacjach do Szekspira Du-
ke'a Ellingtona — w jego wlasnych ukfadach choreograficznych...

Nie chee sig tu wdawac w analizy odrebnosci jego kunsztu, osiagnigc artystycznych i pedagogicznych, bo wyczerpujaco to
uczynily znawczynie sztuki baletowej Janina Pudefek, Irena Turska oraz Matgorzata Komorowska w albumie Conrad Drzewiecki,
pieknie i zrodtowo opracowanych przez Katarzyng Prochnicka-Pajowa.

Najbardziej interesuje mnie osobowos¢ — takze pozasceniczna — tego wielkiego tworcy i jego gwiazdozbior, do ktérego naleza
nie tylko tancerki | tancerze — co oczywiste! — ale takze wszyscy znaczacy ludzie, jacy znaleZli sig na jego trajektorii...

0d roku 1964 recenzowalem wszystkie poczynania Conrada Drzewieckiego w Poz-
naniu. Zaprzyjaznitem sie z zespotem baletowym, bywatem na probach. A po prébach
zbieralismy sie z tancerkami | tancerzami w pobliskiej kawiarni ,\W-Z" i jej ogrodku, gdy
pogoda byta ku temu sposobna.

Najczesciej byli to ci, ktorzy potem stanowili trzon Polskiego Teatru Tanca: Roma
Juszkat, Anna Staszakowna, Ewa Pawlak, Jolanta Dybus, Maria Offierska, Lidia Mizgal-
ska, Wiestaw Koscielak, Przemystaw Sliwa, Juliusz Standa, Emil Wsofowski, Franciszek
Knapik, Jacek Solecki, Zbigniew Misiuda... Jezeli nie musieli wieczorem wystepowac — to
szlismy razem do ,Smakosza” a potem do ,Moulin Rouge” czy piekietka w ,Merkurym”.

Na jednej z prob styszatem, jak Conrad Drzewiecki strofowat swoje tancerki: ,Z kim
wy sie pokazujecie w miescie, z jakimis kupczykami! Kiedy$ wielkie baleriny widywa-
ne byly publicznie albo z milionerami, albo z poetami!” Moze dlatego uwazany byfem
w $rodowisku za swojego? Sladem owych przyjaZni jest wiersz ze zbioru liryki mitosnej
Dedykacje, adresowany do Hanki Staszakowny:

Anna, Hanna, Hanka [ub Anka —
Nazbyt tatwo z imieniem twym
spowszedniale stowo: kochanka
wigze sie zwykle jako rym...

Dla mnie w spojrzeniu twoim jasnym
Jest btekitnego nieba dal

i duma ksieznej branej w jasyr —
wiec kto rymowi wiare dat?

Za imie Hanna — chanat oddam,
sto haremowych hurys dam

i 1zy bachczisarajskich fontann —
jak wiadca Krymu, Girej-chan!

Wiersze, co oddam jako dary -

moc ocalenia mogg miec:
cudownym bedzie weigz Mandaryn,
taniec Dziewczyny i —ich $mierc...




Cudowny mandaryn Beli Bartoka i wezesniejsze Adagio na smyczki i organy Tomaso Albinoniego to byf poczatek, wedtug mnie
— czemu dawatem wyraz w publikacjach — wielkosci Conrada Drzewieckiego jako choreografa. Hanka Staszakéwna wraz z Emi-
lem Wesotowskim — p6zniejszym mezem, obecnym dyrektorem baletu Teatru Wielkiego w Warszawie — stworzyli wspaniate kre-
acje rowniez w Odwiecznych piesniach Conrada Drzewieckiego do muzyki Mieczystawa Karfowicza.

Pewnego dnia do ,Expressu Poznafiskiego”, gdzie prowadzifem Dziat Kultury, przyszli studenci | roku Wydziatu Prawa UAM
Zdzistaw Dworzecki, Zbigniew Napierata i Stawomir Pietras z komunikatem, ze zakladaja Towarzystwo Mitosnikow Opery. Chyba

‘nie musze przypominac, jakie pozniej pigtno odcisngli na zyciu kulturalnym Poznania! Zaczgli uczestniczy¢ w naszych spotkaniach
w kawiarni ,\W-Z". Jezeli nie zamalowano $lepej $ciany na murze kamienicy od strony ogrodka — to mozna na niej odnaleZ¢ nasze
podpisy, ktdre ztozylismy, wspinajac sig na jej szczyt po drabinie pozarowe)...

Przewodniczacy Rady Okregowej ZSP Eugeniusz Mielcarek — teraz — polski konsul generalny | minister pefnomocny w Pe-
tersburgu — byt gospodarzem ogdlnopolskich obozow letnich w Rowach nad morzem dla dziataczy studenckich, zajmujgcych sie
kultura: jeszcze jedno nazwisko na trajektorii Conrada Drzewieckiego! Redakcja sprawowata patronat nad tymi zgrupowaniami
— zawozitem do Rowow znanych tworcow i artystow na spotkania z miodzieza akademicka. Kiedy jednym z szeféw programowych
w Rowach zostat Stawomir Pietras — urzadzono ,podob6z” dla grupy baletowej, z ktdrej miat powstaé Polski Teatr Tafica...

Wizjonerstwo artystyczne Conrada Drzewieckiego nie miescifo sig juz bowiem w ciasnych ramach organizacyjnych teatru
operowego. Miata powstac dla niego odrgbna, samodzielna instytucja. Akuszerka jej narodzin stata si¢ Katarzyna Prochnic-
ka-Pajowa, wicedyrektor miejskiego Wydziatu Kultury i Sztuki. Zyskata gorace poparcie dwczesnego prezydenta Poznania dra
Stanistawa Cozasia i swojego bezpo$redniego zwierzchnika Andrzeja Gocwinskiego. Potrzebna byta jeszcze zgoda ministra kul-
tury. Pojechata wiec z Conradem Drzewieckim do Warszawy. Niestety, minister — pomifimy litosciwie jego nazwisko — byt zde-
cydowanie przeciwny owej inicjatywie. Ale pani dyrektor byta tak samo uparta! Udata sig do kierownika Wydziatu Kultury Ko-
mitetu Centralnego PZPR Wincentego Kraski, ktérego $wietnie znafa jeszcze z Poznania — i ten po prostu polecit ministrowi
podpisac odpowiednie dokumenty...

Wtajemniczony jestem we wszystkie szczegoly, poniewaz 2 Kasig znamy sig od lat szkolnych: zdawata mature w zenskim li-
ceum im. Zamoyskij przy ulicy Matejki a ja w sasiednim, szowinistycznie meskim , Marcinku” — urzadzalismy wspdine bale i za-
bawy, nie mowiac o prywatnych, bardzo Zle widzianych przez profesordw, potancowkach...

Mam w reku moja rozmowe z Conradem Drzewieckim, opublikowang w ,Gazecie Poznafiskiej” w numerze 93 z roku 1973,
zatytutowana: Powstato Panstwowe Przedsigbiorstwo Balet Poznanski. Powiedziat w niej m.in.

Pierwsi dowiedzieli sie o tym Wiosi — otrzymalismy bowiem zezwolenie od naszych wiadz kulturalnych, aby podczas
zakoniczonego kilkanascie dni temu kolejnego tournée wystepowac juz pod wiasng firma Baletto di Stato di Poznan. Przywiezlismy
$wietne opinie prasowe o spektaklach — byfo ich 13, w tym 4 galowe z udziatem osobistosci pafistwowych | Swiata artystycznego

— Moze kilka szczegotow o samym zespole...

— Bedzie miat status podobny do Mazowsza i Pantomimy Wroctawskiej Henryka Tomaszewskiego. A wigc zupefng samo-
dzielnoéé prawna i organizacyjna — za posrednictwem wiadz miasta bedzie podlegfy Ministerstwa Kultury i Sztuki. Liczy dlatego
50 osob, chociaz tancerzy 32 — konieczna jest wiasna, etatowa ekipa techniczna i administracyjna...

— Kiedy poznaniacy ujrza swoj reprezentacyjny balet?

— Na koncercie galowym, podczas Swiatowej Wystawy Filatelistycznej 26 sierpnia [...] na zakonczenie roku szkolnego chcemy
na scenie Opery pokazac — przyjete z takim entuzjazmem podczas Gdanskich Konfrontacii Szkot Baletowych Harnasie Szymanow-
skiego | Zwyczajng symfonig Brittena. Zwlaszcza, ze zbiegnie sig to z | Biennale Sztuki dla Dziecka. [...] Bardzo powaznie bowiem
traktuje obowiazki dyrektora artystycznego i wykfadowcy Szkoty Baletowej — zdaje sobie sprawe, ze tu ksztattujemy przysziosc
polskiej sztuki tanca.”

Bo do tej szkofy chodzit jeden z moich syndw, Kuba — z tej racji nalezatem do komitetu rodzicielskiego i na co dzien spotykatem
sig Conradem. Obserwowatem, z jaka surowq serdecznoscig prowadzit zajecia! Z jakim przejeciem widzt Kube, gdy miat awarie
kregostupa, do ,nadwornego” lekarza tancerzy — Juliana Adamczewskiego...

Zastepca dyrektora Polskiego Teatru Tafca byt przez pierwsze 6 lat Stawomir Pietras, a przez kolejne 9 — Katarzyna Préchnic-
ka-Pajowa...

lMo[ch artykutéw o Conradzie Drzewieckim i recenzji nazbierato si¢ ponad pof setki! Bo omawiatem jego dokonania nie tyl-
ko jako choreografa, ale réwniez — rezysera i scenografa — takze w teatrach dramatycznych, aby wspomnie¢ przyktadowo Szkote
btaznow Michela de Ghelderode w Teatrze Nowym czy Zemste Aleksandra Fredry w Teatrze Polskim. Pisatem tez o filmach, kté-
rych bohaterem byt Polski Teatr Tarca i spektaklach telewizyjnych. Mégtbym wigc zapefnié co najmniej kilkanascie stron tego jubi-
leuszowego eseju — 30 lat PTT! — cytatami z tamtych publikacji. Ogranicze sig do jednego z roku 1967: ,...wydarzeniem artystycz-
nym, ktore nie waham sig obdarzy¢ najwyzszymi mozliwymi ocenami — jest balet stworzony przez Conrada Drzewieckiego do Ada-
gia na smyczki i organy Albinoniego. Wytworna muzyka baroku, mistrzowska w swojej budowie i logicznosci rytmiki — wykorzysta-
na zostata do stworzenia porywajacego hymnu o istocie Zycia! Pigknie brzmiata przy sugestywnym prowadzeniu Roberta Sata-
nowskiego. Uktadom tanecznym towarzyszy napigcie uczu¢ az bolesne — ustawiczne zmaganie sie antycznego kultu pigkna ciata
luczkiego ze Sredniowieczna mistyka mifosci. Kazdy gest, muskut twarzy tancerzy mowi o tych chwilach, kiedy trudno oddzieli¢
szezgscie od bolu. U stop migotliwej géry lodowej, czy tez zastyglego w kolorach wodospadu, na fagodnych, zielonych wzniesie-
niach — projektu choreografa! — Teresa Kujawa, Maria Offierska, Lidia Mizgalska, Maria Drojecka, Juliusz Standa, Jerzy Wojtko-
wiak, Emil Wesotowski i Zbigniew Strozniak w ekstatycznym uniesieniu przedstawiaja to, co wszystkim jest wspolne, a zawsze nie-
powtarzalne. Rodzi sie poezja..."

Ostatnio spotkatem si¢ z Conradem Drzewieckim w kameralnym gronie — zaproszonych z okazji jego 75 lat przez marszatka
wielkopolskiego Stefana Mikotajczaka — przyszedtem razem z Kuba, ktory akurat przyjechat do kraju. W czasie obchodéw trzydzie-
stolecia Polskiego Teatru Tafca z cala pewno$cig pojawi sig catg plejada jego wychowankéw i tancerzy. I, oczywiscie, wszystkich
innych, z ktérymi skrzyzowaty sie drogi tego wielkiego tworcy!

Ryszard Danecki

kadr z filmu Krzesany




PREMIERA
25.04.1364

18.10.1964
20.03.1965

12.06.1966
lato 1967
9.12.1967
1968

31.12.1968

2.11.1969
6.12.1970

1971
27.01.1972

24.05.1972
18.02.1973

12.09.1973

Choreografie Conrada Drzewieckiego

TYTUL

MUZYKA

SCENOGRAFIA

ZESPOL

Valses nobles et sentimentales
La Valse

Maurice Ravel
Maurice Ravel

Krzysztof Pankiewicz

Balet Opery Poznanskiej

Bfekitna rapsodia George Gershwin

Historia Zolnierza lgor Strawinski
Esik w Ostendzie Grazyna Bacewicz Stanistaw Bakowski Balet Opery Poznanskiej
Soiree de Gala: Barbara Wolniewicz Balet Opery Poznanskiej
Grand pas de quatre Michait Glinka

Adagio 2 Jeziora tabgdziego .

wedfug lwanowa Piotr Czajkowski

Karnawal wedlug Fokina (pas de deux)  Robert Schumann

Zaproszenie do tafica wedlug Fokina  Karl M. Weber

Adagio des Roses (ze Spigcej krélewny) Piotr Czajkowski

Trdjkatny kapelusz (pas de deux) Manuel de Falla

Sylfidy wedlug Fokina Fryderyk Chopin -
Improwizacje do Szekspira Duke Ellington Krzysztof Pankiewicz Balet Opery Poznanskiej
Wariacje 4:4 Franciszek Wozniak

Wariacje 4:4 Franciszek WoZniak Het National Ballet Arrysjerdam
Ognisty plak lgor Strawinski Barbara Jankowska Balet Opery Poznanskiej
Adagio na smyczki | organy Tomaso Albinoni Conrad Drzewiecki

Tempus jazz Jerzy Milian Krzysztof Pankiewicz

Doornreesje [S'pf'ar:a krolewna) Piotr Czajkowski Krzysztof Pankiewicz Het National Ballet Arr}s_terdam
Moja mathka ggs Maurice Ravel Zofia Wierchowicz Balet Opery Poznanskiej
Pawana na smierc Infantki Maurice Ravel Zofia Wierchowicz

Jezioro tabedzie (z Barbarg Kasprowicz) Piotr Czajkowski Krzysztof Pankiewicz Balet Opery Poznanskiej
Divertimento Béla Bartok Conrad Drzewieck Balet Opery Poznanskiej
Cudowny mandaryn Béla Bartok Conrad Drzewiecki |

jacje 4: i i dysiaw Wigura Conjunto Nationale

Wariacje 4:4 Franciszek Wozniak Wiady: g . 1; PRI, s
Les Biches Francis Poulenc Conrad Drzewiecki Balet Jeunesses Musice?igs Paris
Spnata na dwa fortepiany | perkusje Béla Bartok Conrad Drzewiecki Balet Opery Poznaﬁsklle!
Adagietto z V Symfonii Gustaw Mahler Conrad Drzewiecki Balet Opery Poznanskiej

Les Biches Francis Poulenc Conrad Drzewiecki

Sonata na dwa fortepiany | perkusje Béla Bartdk Conrad Drzewiecki Polski Teatr Tafca

Cudowny mandaryn Béla Bartok Conrad Drzewiecki

PREMIERA

TYTUE

MUZYKA

SCENOGRAFIA

ZESPOL

3.10.1973

Wariacje 4:4
Pawana na smierc Infantki
Adagio na smyczki i organy

Franciszek Wozniak
Maurice Ravel
Tomaso Albinoni

Krzysztaf Pankiewicz
Zofia Wierchowicz
Conrad Drzewiecki

Polski Teatr Tarica

18.10.1973

Adagietto z V Symfoni

Gustaw Mahler

Conrad Drzewiecki

Polski Teatr Tanca

20.01.1974

Les Biches
Epitafium dla Don Juana

Francis Poulenc
collage — hiszpanska
muzyka gitarowa

Conrad Drzewiecki
Wiadyslaw Wigura

Polski Teatr Tafica

1975

Cudowny mandaryn

Béla Barték

Krzysztof Pankiewicz

Staatsoper Berlin

25.02.1975

Modus vivendi
Odwieczne piesni
Przypowiesc sarmacka

Norbert Mateusz Kuznik
Mieczystaw Kartowicz
Stanistaw Moniuszko

Krzysztof Pankiewicz
Krzysztof Pankiewicz
Krzysztof Pankiewicz

Polski Teatr Tanca

4.02.1975

Maur z Wenecji

Boris Blacher

Krzysztof Pankiewicz

Deutsche Oper Berlin

12.06.1976

Impromptu fantasie | 5 nokturnow
Stabat Mater

Fryderyk Chopin
Krzysztof Penderecki

Antoni Zydron / Conrad Drzewiecki (kostiumy)

Antoni Zydron

Polski Teatr Tanca

16.10.1977

Krzesany
Mars i Flora
Il Symfonia . Piesc o nocy”

Wojciech Kilar
Karol Kurpinski
Karol Szymanowski

Jan Bernas$ / Conrad Drzewiecki (kostiumy)

Jan Bernas
Jan Bernas

Polski Teatr Tanca

kwiecief 1979

Ognisty ptak

lgor Strawiriski

Barbara Jankowska

Teatr Wielki todz

17.06.1979 Dramatic story Kazimierz Serocki Krzysztof Pankiewicz Polski Teatr Tanca

24.11.1979 Cudowny mandaryn Béla Bartok Krzysztof Pankiewicz Stadttheatern Malmad
Modus vivend) Norbert Mateusz Kuznik  Krzysztof Pankiewicz
Les Biches Francis Poulenc Krzysztof Pankiewicz

6.03.1980 Epitafium dla Don Juana collage — hiszpanska Wiadystaw Wigura Deutsche Oper Berlin

muzyka gitarowa

17.12.1980 Dziecinstwo Jezusa Hector Berlioz Krzysztof Pankiewicz La Scala Mediolan

28.12.1980 Dziecinstwo Jezusa Hector Berlioz Krzysztof Pankiewicz Polski Teatr Tanca

21.02.1981 Partita b-moll Georg Ph. Telemann Krzysztof Pankiewicz Polski Teatr Tanca
Sonata cis-moll Ludwig van Beethoven Krzysztof Pankiewicz
Kwintet C-dur Franz Schubert Krzysztof Pankiewicz

pazdziernik 1981 Les Biches Francis Poulenc Trendofilowa Studio baletowe , Arabeska” Sofia
Adagietto z V' Symfonii Gustaw Mahler Trendofilowa
Yesterday The Beatles Trendofilowa

3.03.1982 Impromptu fantasie | 4 nokturny — Fryderyk Chopin Antoni Zydron / Conrad Drzewiecki (kostiumy)
Mazurek a-moll Fryderyk Chopin Conrad Drzewiecki Polski Teatr Tanca
Yesterday The Beatles Chrystian Gomolec

26.06.1983 Impromptu fantasie i 3 nokturny Fryderyk Chopin Krzysztof Pankiewicz Narodne Divadlo Praga
Odwieczne piesni Mieczystaw Karfowicz Krzysztof Pankiewicz

M Symfonia , Piesn o nocy”

Karol Szymanowski

Krzysztof Pankiewicz




PREMIERA TYTUE MUZYKA SCENOGRAFIA ZESPOL
29.10.1983 Ad Matrem — Psalm Henryk M. Gorecki Krzysztof Pankiewicz Polski Teatr Tarca
Etiuda b-moll Karol Szymanowski Conrad Drzewiecki
Cztery tanga Jerzy Milian Krzysztof Pankiewicz
12.11.1984 Odwieczne piesni Mieczystaw Kartowicz Arrocha Danza Nationale de Cuba Hawana
Cztery tanga Jerzy Milian Arrocha
23.03.1985 Popoludnie fauna Claude Debussy Marek Heliasz Polski Teatr Tarca
Lep na muchy Zygmunt Konieczny Marek Heliasz
27.05.1986 Ostatnia niedziela Jozef Skrzek Conrad Drzewiecki Polski Teatr Tanca
25.10.1986 Legenda Henryk Wieniawski Conrad Drzewiecki Polski Teatr Tanca
Wodnica Eugeniusz Knapik Conrad Drzewiecki
Dziwozony Piotr Perkowski Conrad Drzewiecki
31.10.1987 Noc rozjasniona Arnold Schinberg Krzysztof Pankiewicz Polski Teatr Tanca
Les Biches Francis Poulenc Krzysztof Pankiewicz
Ognisty ptak lgor Strawinski Krzysztof Pankiewicz
9.10.1992 Etiuda b-moll Karol Szymanowski Conrad Drzewiecki Narodni Divadlo Brno
Odwieczne piesni Mieczyslaw Karfowicz Conrad Drzewiecki
Krzesany Wojciech Kilar Conrad Drzewiecki
czerwiec 1993 Etiuda b-moll Karol Szymanowski Conrad Drzewiecki Opera Battycka Gdarnsk
21.11.1993 Etiuda b-moll Karol Szymanowski Conrad Drzewiecki Teatr Wielki Poznan
Odwieczne piesni Mieczyslaw Kartowicz Conrad Drzewiecki
Cudowny mandaryn Béla Bartak Conrad Drzewiecki
27.05.1995 Etiuda b-moll Karol Szymanowski Conrad Drzewiecki Teatr Wielki Lodz
Odwieczne piesni Mieczystaw Karfowicz Conrad Drzewiecki
Cudowny mandaryn Béla Bartdk Conrad Drzewiecki
27.01.1996 Adagio na smyczki i organy ~ Tomaso Albinoni Conrad Drzewiecki Teatr Wielki Lodz
Lep na muchy Zygmunt Konieczny Conrad Drzewiecki
Yesterday The Beatles Conrad Drzewiecki
15.05.1998 Oczekiwanie Pawel Szymaniski Conrad Drzewiecki Slaski Teatr Tarica Bytom
26.06.1998 Piesn Roksany Karol Szymanowski Conrad Drzewiecki Polski Teatr Tanca
Tristan i lzolda Richard Wagner Conrad Drzewiecki
1.02.2001 Krzesany Wojciech Kilar Conrad Drzewiecki Zespat Piesni i Tanca ,Slask”
czerwiec 2002 Tanga Astor Piazzola Conrad Drzewiecki Zespol Piesni i Tanca ,Slask”

13.09.2003

Adagio na smyczki | organy
Pawana na smierc Infantki
Krzesany
Wesendonck-Lieder

Tomaso Albinoni
Maurice Ravel
Wojciech Kilar
Richard Wagner

Conrad Drzewiecki
Conrad Drzewiecki
Conrad Drzewieck
Conrad Drzewiecki

Teatr Wielki Poznan

Dyrektor naczelny
| Zastepca dyrektora naczelnego
Glowna ksiggowa

Dyrektor choru
Dyrektor baletu
Dyrektor orkiestry
Kierownik literacki

Organizacja pracy artystycznej
Kierownik Biura Obsfugi Widzow

Inspicjenci

Koordynator pracy baletu
Akompaniatorzy baletu

Archiwum

Kierownik techniczny
Kierownik produkcji
Pracownia scenograficzna

Kierownicy pracowni
Giéwny oswietleniowiec
Scena

Dekoratornia

Perukarnia

Garderobiane

Rekwizytornia

Malarnia

Pracownia krawiecka damska
Pracownia krawiecka meska
Modystki

Pracownia obuwnicza
Slusarnia

Stolarnia

Redakcja programu
Opracowanie graficzne
Ldjecia

Stawomir Pietras
lerzy Piotrowicz
Barbara Kusnierek

Jolanta Dota-Komorowska
Liliana Kowalska

Antoni Gref

Katarzyna Liszkowska

Maria Krystyna Rozanska
Andrzej Frackowiak

Danuta Kazmierska, Ryszard Diuzewicz, Janusz Temnicki

Magdalena Kaczor
Magdalena Kaczor, Magdalena Maryniak

Tadeusz Boniecki

Jacek Wenzel
Ihigniew ELakomy
Czestaw Pietrzak

Marek Rydian

Dariusz Michalski
Konrad Nowicki

Ewa NiedZwied?

Ewa Wower
Wiadystaw Hoedt
Jacek Wysocki

Anna Nowak

Grazyna Tumidaj
Elzbieta Bogustawska
Kazimierz Mikofajczak
Roman Derucki
Marek Kwiatkowski

Katarzyna Liszkowska
Blanka Tomaszewska, Fenommedia
archiwum Conrada Drzewieckiego
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