NAPOJ MIEOSNY - G. DONIZETT]

|
4
|

STEYCZEN 20009

=

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU WO

WSPOLPROWADZONA PRZEZ MINISTRA KULT

"DYREKTOR EW,

i o
[
{ ‘.ﬂ:m
cope
e B



NAPOJ MILOSNY
L'ELISIR D'AMORE
GAETANO DONIZETTI

OPERA KOMICZNA W 2 AKTACH | COMIC OPERA [N 2 ACTS

FELICE ROMANI LIBRETTO
MEDIOLAN, 1832 PREMIERA | PREMIERE
WARSZAWA, 1839 PREMIERA POLSKA | POLISH PREMIERE

SPEKTAKLE PREMIEROWE W OPERZE WROCEAWSKIE]
PREMIERES IN THE WROCEAW OPERA

PT|FR 23.1.2009 | 19
sojsa 24.1.2009 | 19°
NDjsu  25.1.2009 | 17

CZAS TRWANIA SPEKTAKLU | DURATION: 180 MIN
1 PRZERWA | 1 PAUSE

SPEKTAKL WYKONYWANY JEST W JEZYKU WEOSKIM Z POLSKIMI NAPISAMI

TALIAN LANGUAGE VERSION WITH POLISH SURTITLES

R. Bartminski Nemorina
Superprodukcja Napdj milosny | Meuaaproduction L'efisir d’amore | Wroctaw - Pergola, V1 2007 .



NAPOJ MIEOSNY [ L'FLISIR D AMORE

OBSADA | CAST

ADINA

ALEKSANDRA KUBAS

EWA MAJCHERCZYK*
JOANNA MOSKOWICZ
DOROTA WOJCIK*

NEMORINO
RAFAL BARTMINSKI*
JOO LEE

BELCORE

JACEK JASKUEA
LUKASZ ROSIAK
RAFAL SONGAN*

DULCAMARA
JAROSEAW BODAKOWSKI
BOGUSEAW SZYNALSKI*

GIANETTA

ANNA BERNACKA
DOROTA DUTKOWSKA
IRYNA ZHYTYNSKA

REALIZATORZY

REALIZATORZY | PRODUCERS

EWA MICHNIK
DYREKTOR OPERY WROCEAWSKIES, KIEROWNIK MUZYCZNY, DYRYGENT

DIRECTOR OF THE WROCEAW OPERA, MUSIC DIRECTIOR, CONDUCTOR

MICHAE ZNANIECKI
INSCENIZACJA, REZYSERIA | DEKORACJE | STAGE DIRECTION & SET DESIGNS

ILONA BINARSCH

KOSTIUMY | COSTUME DESIGNS

TOMASZ SZREDER
WSPOLPRACA MUZYCZNA | MUSICAL CO-OPERATION

BOGUMIt PALEWICZ

REZYSERIA SWIATEE | LIGHTING DESIGNS

MALGORZATA ORAWSKA
PRZYGOTOWANIE CHORU | CHORUS MASTER

ZOFIA DOWIAT
ASYSTENT REZYSERA | ASSISTANT TO THE STAGE DIRECTOR

RAFAL OLBINSKI

PLAKAT | POSTER

SOLISCI, ORKIESTRA, CHOR OPERY WROCEAWSKIE)
SOLOISTS, ORCHESTRA, CHOIR OF THE WROCEAW OPERA

Dyrekcja zastrzega sobie prawo do zmian w obsadach.
The current cast are subject to change.

* goscinnie | special guest



NAPOJ MIEOSNY | L'ELISIH D'AMOR

KOMIZM W ZYWIOLE PIEKNEGO SPIEWU

COMEDY WITHIN BEAUTIFUL SONG COURSING

BOHDAN POCIE)

Z koncem lat dwudziestych XIX wieku schede po Rossinim (ktéry po
Wilhelmie Tellu w roku 1829 zaprzestat pisania oper) przejeli dwaj
miodzi kompozytorzy, romantycznej juz generacji: Gaetano Donizetti
(1797-1848) i cztery lata oder miodszy Vincenzo Bellini (1801-1835),
Rozdzielili oni jakby miedzy siebie, mimowiednie, dziedzictwo tradycji
opery wioskiej, z jej zasadniczym podziatem gatunkowym na seria
i buffa. Bellini uprawiat tylko opere ,powazng”. Donizetti, ktéry od niej
réwniez nie stronit, zastynat gtownie jako mistrz opery komicznej (lub
tez ,pot-powaznej” — demi-seria). Bellini, ktorego talent tak wspaniale
rozkwitt, zmart mtodo w wieku lat 34, po skomponowaniu zaledwie
dziewieciu oper. Jedynym nastepca Rossiniego, godnym wielkosci mistrza,
pozostal Donizetti. Te zaszczytng pozycje utrzymal on az do pojawienia
sie pierwszych wybitnych dziet operowych Verdiego.

Opere komiczng Napoj mitosny skomponowat Donizetti w Neapolu,
wiosng roku 1832, w ciggu zaledwie dwbch tygodni. Prapremiera miata
miejsce w maju, w mediolanskim Teatro della Canobbiana. W podobnie
szybkim tempie powstawaly inne jego opery, a skomponowat ich (jak
podaje Encyklopedia Muzyczna PWM) az 68 w ciggu swego niedtugiego
przeciez zycia (procz tego pisal jeszcze symfonie, utwory kameralne,
kantaty, oratoria, msze). W szybkosci pisania nie byt zresztg Donizetti
wyjatkiem (cho¢ moze byt rekordzista). W podobnym tempie pisali
swoje utwory wielcy i pomniejsi mistrzowie od zarania wioskich szkét
operowych XVII wieku. Zresztg w tamtych dawnych czasach panowania
w sztuce, az po wiek XIX, konwencji i styléw powszechnych, pisano
muzyke w tempie dla nas wprost niewiarygodnym, seriami — wediug
gatunkéw i form. Tak jakby strumienie formotwérczej inwencji nie spoty-
katy zadnych istotnych oporéw ze strony dzwiekowej materii, a muzyka
zakomponowywala sie sama wedtug ustalonych wzorow ksztattowania.

Wszelako w tempie powstawania oper wtoskich na przestrzeni ich

dziejéw od zarania po wiek XX (Bellini bytby tu wyjatkiem) jest co$
doprawdy zdumiewajgcego, co kaze zastanowi¢ sie nad fenomenem
wioskiej kultury w ogdle. Ot6z to, co zwiemy dzi$ ogdlnie operg (ktora
to nazwa kryje w sobie mnogos¢ réznych stylow operowych), jest - od
XVII wieku poczawszy — w centrum tej kultury. Opera poczynata sig
wszak, rodzita, powstawata, w péznorenesansowej aurze miast ltalii
przesyconych sztuka — malarstwem, rzezbg, architekturg, poezja, teatrem
i muzyka. Ta ostatnia, jako spiritus movens sztuki w ogole, ozywiata
i skupiata wokot siebie inne sztuki - obrazu i stowa. Dla wioskie] kultury
opera zdaje sie by¢ dziedzing wrecz emblematyczna, poczeta z wloskiego
temperamentu artystycznego, z wioskiej intuicji poetyckiej, wioskiego
instynktu muzycznego i teatralnego, ze znamiennego dla Wiochow
popedu gry aktorskiej, zdolnoéci przedstawiania, nasladowania i...
przedrzezniania. Takze, a moze gtownie, dziedzing wyrastajgcg z jakiejs
(wrodzonej, naturalnej?) sktonnosci do syntezy sztuk, odczuwanych
i pojmowanych w ich jednoczacym pokrewienstwie: poezji, muzyKi
- w $piewie i grze instrumentéw, sztuki aktorskiej i malarsko-teatralne]
obrazowoici. Ow szczegélny rodzaj (gatunek?) muzyczno-teatralny czy
teatralno-muzyczny, w ktérym mowa przemienia sie w $piew, monolog
w recytatyw i arie, dialog w duet i ansambl - byt réwniez owocem przemys-
len, teoretycznych koncepcji wioskich (florenckich) artystow, filozofow,
uczonych z przetfomu wiekow XVI i XVil. Wszelako zrodta tej koncep-
¢ji byly intuicyjne. Zamyst nowego gatunku teatralnego, dramatu czy
basni z muzyka, wyniknat ze znamiennego dla mieszkancéw miast Italii
poetycko-teatralno-muzycznego swiatoodczucia. Poczucie, ze Swiat jest
teatrem a ludzie aktorami, ze wszyscy wobec siebie gramy jakies role w
sztuce (?), ktorej na imie Rzeczywistos¢ — to byto wspolne dla ludzi
oswieconych z czasow nowozytnego przetomu, Anglikdéw (co w tym
poczuciu przodowali, jak swiadczy rozkwit elzbietanskiego dramatu

i geniusz Szekspira!), Francuzéw, Hiszpanow, Wiochéw. Ale poczucie,
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ze Swiat moze by¢ réwniez teatrem muzycznym, urzeczywistnianym
w muzyce i przez muzyke - to bylo w tym czasie znamienne, jak sie
zdaje, tylko dla Wtochéw. W kregu wtoskiej opery, kultury operowej,
teatr pojmowano muzycznie, a muzyke teatralnie. Duszg zas tak pojmo-
wane] muzyki byt spiew (analogicznie - ciatem byla gra instrumentow
towarzyszaca $piewowi). Spiew - w szerokim pojeciu muzycznie udzwie-
kowionego stowa poezji. Stuchajgc opery Donizettiego, stuchajac oper
wioskich (ktére uwielbiam!) - barokowych, klasycznych, romantycznych
- rozkoszuje sie (to najwlasciwsze stowo!) tym Spiewem, albowiem jest
on dobry i piekny, w petnym znaczeniu tych stow. Stuchajac tego spiewu
(cavatiny Nemorina na przykiad), co wyrasta z sedna zycia uczuciowego
- ,siedliska uczu¢ tkliwych i szlachetnych” - sublimujac uczucia w ksztatt
dzwiekowo doskonaty, $piewu, w ktorym jezyk wtoski osigga petnie
sweqo istnienia i dziatania, czuje wprost, jak muzyka przenika mnie
i wypefnia (a te jej zdolnos¢ cenie w niej najbardziej!) w sobie tylko
wiasciwy muzyczny sposéb; doznaje fascynujacego czarodziejstwa muzyki:
metamorfozy (sublimacji, subtylizacji, ideacji) uczu¢ ,zyciowych” w uczucia
muzyczne, wyrazane pieknym i dobrym $piewem. W tym spiewie opera
sie istoczy, a jej forma sie wypetnia. On jest punktem wyjscia i meta,
podstawg i celem. Z niego tez winny wynikac (logicznie?) inne elementy
i komponenty dziela operowego: dramaturgia akgji, gra aktorska, obraz
sceniczny.

Piekny $piew. Bel canto. Co mowi nam dzisiaj éw termin (zapewne
nieco zbanalizowany)? Jego wazkos¢ i role w historii muzyki dobrze
okresla hasto w Encyklopedii muzyki PWN:

1) Termin stosowany na okreslenie wtoskiej techniki wokalnej rozwi-
nietej w XVIII wieku, wysuwajgcej na pierwszy plan piekno $piewu
i sprawnosc¢ techniczng. Rozwoj bel canto wigze sie z dziatalnoscig szkoty
neapolitanskiej. Tradycje bel canto zywe s3 takze w muzyce operowej
XIX wieku (Bellini, Donizetti, Rossini).

2) Styl we wtoskiej muzyce wyksztatcony okoto 1630-40, ktorego gtéw-
nymi przedstawicielami byli R. Rossi w Rzymie i F. Cavalli w Wenecji.

KOMIZM W ZYWIOLE PIEKNEGO SPIEWU

Styl bel canto reprezentuje reakcje przeciw postulatom Cameraty
Florenckiej, czego wyrazem jest rezygnacja z supremacji stowa nad
muzyka, ktorej przyznano rownorzedne znaczenie w stosunku do tekstu.
Wazng zdobycza stylu bel canto jest zaznaczajace sie stopniowo zrézni-
cowanie miedzy aria, recytatywem i ariosem. [...] Zroznicowanie recyta-
tywu, ariosa i arii umozliwito kompozytorom stylu bel canto stosowanie
trzech odrebnych styléw dla celow narracyjnych, dramatycznych i liry-
cznych.

Bel canto jako signum, emblemat stylu wioskiego w muzyce. , Piekny
Spiew” powstaje i rozwija sie w rezultacie muzycznej pielegnacji jezyka
wioskiego, transformowania jezyka w $piew. Z perspektywy zas historii
nasuwa sie tu jeszcze taka analogia: jezeli Francuzi pielegnujg swoj
jezyk — od XVI wieku — w tworczosci grona poetow ,Plejady” i zaktadaja
w tym celu Akademie, to Wtosi czynia to z udziatem muzyki, na gruncie
opery. Sztuka $piewu - doskonatosé spiewu gtosow ludzkich i $piewnosé
doskonata gry instrumentéw. Bel canto jako spiritus movens réwniez
form muzyki instrumentalnej. Bel canto jako bycie w spiewie. Pojecie
to méwi nam o melodycznych zrodtach zycia muzyki, wskazuje na ekspre-
syjna site melodii. Dobry i piekny spiew bowiem jest spiewem do rdzenia
melodycznym i melodyjnym. Melodia jest w $piewie. Spiew jest w melodii.
Moéwigc wprost: Melodia jest $piewem. Spiew jest melodig. W medium
bel canto opery wtoskiej, w ciggu trzech wiekdw jej rozwoju, wyksztatca
sie ,mowa dzwiekdw"” bogata w stowa, zwroty, idiomy, odcienie znaczen,
oddziatujaca na calg muzyke europejska; mowa, z ktérej obfitych zasobow
czerpac beda kompozytorzy — wielcy, wybitni, pomniejsi - kolejnych
epok i pokolen.

Céz to za niezwykta, fascynujaca dziedzina, co za potezna, rozlegta forma-
cja: wloska opera, przez trzy niemal wieki bedaca w centrum kultury
muzycznej Europy! Porywajaco ekspansywna, o przemoznej mocy oddzia-
tywania na stuchaczy i tworcdw muzyki, przyciggajaca ku sobie rzesze
niezliczonych mitosnikow! Trudno sie byto doprawdy oprzec sile zycia
melodii, inwencji melodycznej ksztatconej w sztuce pieknego spiewu.

Nie oparl sie tez jej najwiekszy z geniuszy muzycznego romantyzmu.
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Upodobanie i rozmitowanie Chopina we wczesnoromantycznej operze
wioskie] — Rossiniego, Donizettiego a zwtaszcza Belliniego (z ktorym
kompozytor nasz sie przyjaznit) - wywarto niewatpliwy wplyw na jego
melodyczng mowe dzwiekdw (byt wszak w dziejach muzyki najwiekszym
melodysta, geniuszem melodycznej inwencjil), przydato jej spiewnosci
i niuanséw oraz zaowocowalo czarodziejska poetyka dZwiekowa
Nokturnow, Kotysanki, Barkaroli... Tworczos¢ Chopina w ogole stanowi,
pod wzgledem wptywow wioskich, jedyny w swoim rodzaju fenomen:
rezonansu, reminiscencji i tworczej inspiracji wioskiego bel canto
w muzyce kompozytora genialnego. Intensywna spiewnosé instrumen-
talna (podobna Schubertowskiej, chol zarazem od niej rézna) jest
naczelng cechg muzyki Chopina. Przenikniete nig zwtaszcza sg Nokturny
(i spokrewnione z nimi Kotysanka i Barkarola), najbardzie] ,wtoska”
czed$¢ tworczosci Chopina. Wiekszos¢ z nich rozwijana i ksztattowana
jest kantylenowo, na ,archetypie”, jesli mozna tak powiedzied, arii, ario-
sa, canzony, cavatiny wtoskiej. Stuchajac, czujemy wprost potencjalna
jakby obecnos¢ stéw i fraz wioskiego poetyckiego jezyka, ktore mozna
by z takiej nokturnowej melodii wyeksplikowad. ,Italianizmy” sg nader
waznym elementem stylu Chopina. A termin ten (sformutowany niegdys$
bodaj przez Ludwika Bronarskiego) tyczy wilasnie owych refleksow bel
canto, sublimowanych melodig i harmonig Chopinowska; bel canto
romantycznego, ktorego pierwszymi mistrzami byli Rossini, Bellini,
Donizetti. Albowiem sztuka ,pieknego spiewu”, od swych poczatkéw
w pierwszej potowie XVII wieku, przechodzi rowniez znamienng ewolucje
w kolejnych stylach epok: bel canto wczesno i pdznobarokowe, klasyczne,
wczesno | péznoromantyczne (Verdi, Puccini).

Czym sie charakteryzuje bel canto romantyczne (ktdrym tak hojnie nas
darzy opera Donizettiego)? Oparte na XVlll-wiecznych konwencjach gry
na skali uczu¢, wedtug okreslonych regut, rownoczesnie te konwencje
przetamuje i rozszerza, w swoich najpiekniejszych, natchnionych przeja-
wach staje sie klasyczne bel canto rodzajem romantycznej mowy uczug,
sublimowane] w dZzwiekach i teatralnie eksponowanej. Ta mowa zas,
z uptywem lat romantycznego stulecia, staje sie coraz bardziej emocjo-

nalnie intensywna, coraz mocniej stuchacza poruszajaca. U Rossiniego,

OMIZM W ZYWIOLE PIEKNEGO SPIEWU

Donizettiego, Belliniego rozrzewnia nas ona i bawi, rozimiesza i poi
mitosng stodycza, a juz niebawem, w arcydzietach operowych Verdiego,

przenika¢ nas bedzie na wskros, poruszac i wstrzasaé nami do gtebi...

Napdj mitosny jest, gatunkowo rzecz biorgc, operg komiczng. Opera
jako forma teatru z dwu archaicznych korzeni, z dwu antycznych wywodzi
sie zrodet — tragedii i komedii. Zrodia to i korzenie gleboko egzysten-
cjalne. Dola cztowiecza bowiem, zdaje sie w rownej mierze tragiczna,
jak i komiczna. Wszystko, co sie nam moze przydarzy¢, to, czym sie trudzi-
my, co tworzymy, wytwarzamy, produkujemy, wszystkie nasze czyn-
nosci, odczucia, przemyslenia i przezycia maja te dwie strony: tragiczng
i komiczna. Nawet sytuacje graniczne, nawet mitos¢ i smierc... Cate wiec
zycie ludzkie, w roznorodnosci swych wydarzen, moze by¢ w rownym
stopniu przedmiotem zaréwno tragedii, jak i komedii. Z tym, ze tragedia
zdaje sie od komedii starsza: komedia bowiem powstaje, aby parodiowac
i deformowad tragedie, rozjasniac jej egzystencjalne mroki ozywczym
swiattem humoru, lekkoscig dowcipu bulwersowac ciezar jej powagi, jej
groze oswajac smiechem, ciezko$¢ bytu przemienia¢ w lekkos¢ bycia...
Podobnie w dziedzinie opery. Inspirowana greckga tragedia, dramaturgia
tragiczng mitdw, tragicznym dramatyzmem dziejow, tragicznym losem
historycznych postaci, podejmujaca tematy powazne, z czasem wyioni
z siebie parodie wtasnej powagi - komedie; zrazu w postaci ludycznych
interfudiéw miedzy aktami wielkiej opery seria, pdzniej rozwinietych
w odrebny gatunek opery buffa, ktéra rywalizowad bedzie - skutecznie
- z operg seria. To wlasnie te komediowg odmiane opery wzniesie
Mozart na niedoscigte wyzyny arcydziet — w Weselu Figara, Don
Giovannim, Cosi fan tutte. Miodsza pod wzgledem czasu powstania
opera komiczna ma w istocie rodowdd rownie dtugi (jeéli nie diuzszy),
co jej powazna siostra: zakorzeniona jest bowiem w formach teatru
plebejskiego — improwizowanych grach stowno-muzycznych, uciesznych
scenkach, granych przez wedrownych aktoréw-komediantow, od wie-
kow przemierzajgcych kraje Europy. Zrodiem za$ gtéwnym i blizszym
opery buffa jest 6w arcywtoski fenomen teatralny, znany pod nazwg
commedia dell’arte. Z tej to formy teatralnej buffa przejmuje, by tak

rzec, frapujgcg dialektyke tozsamosci i roznicy, statosci i zmiennosdi.
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Niby w grze szachowej ustalone sa tu figury-postacie i zasadnicze sytua-
cje (toposy). Cata za$ pomystowos¢, atrakcyjnos¢ spektaklu polega na
wymyslaniu ad hoc i aktorsko wirtuozowskim rozgrywaniu réznych
wariantéw sytuacji zasadniczych, roznych kombinacji i konfiguracji dziata-
jacych figur (by nawigzac do szachowej analogii); w operze buffa
poczete] z ducha komedii dell’arte komizm teatralny transformuje sie
w komizm muzyczny.

Tak wiec i w tej operze Donizettiego spotkamy postacie zadomowione
w tradycji opery buffa: piekna dziewczyne i zakochanego w niej
miodzienca, sprytnego szarlatana, przystojnego oficera, wiesniakdw
i wiesniaczki (wszak buffa traktuje lud z wyrazna sympatia, kpigc nie-
rzadko z moznych i panujacych). Réwnie typowe s3 sytuacje, akcja za$
rozgrywa sie wedtug ustalonych wzoroéw - poprzez rézne perypetie
i przeszkody zmierza do szczeéliwego zakonczenia i potaczenia sie pary
zakochanych. W schemacie tym pojawia sie jednak motyw jesli nawet
nie catkiem nowy, to w kazdym razie niebanalny - tytutowy napdj, eliksir
mitosny, wziety ze $redniowiecznych legend (historii Tristana i 1zoldy),
a w Swiecie opery pojawiajacy sie 30 lat przed dramatem Wagnera!
O tym napoju czarodziejskim mowi sie tutaj i Spiewa (Adina), demon-
struje sie tez jego (rzekome) dziatanie (Dulcamara). Napdj, rzec mozna,
wchodzi w akcje, jest motorem dramaturgii (aczkolwiek nie ma on
jeszcze swojej dzwiekowej charakterystyki w partyturze opery). Stary
sredniowieczny temat mifosnego napoju, sktaniajacego ku sobie
kochankéw, jest tu potraktowany w sposéb komediowy, sparodiowany
(jako ze komedia wynika z checi parodiowania tragedii), z wyzyn
prawdziwego czarodziejstwa $ciggniety do poziomu czarow udawa-
nych, czyli szarlatanerii. Cata zas intryga komediowa niewielkg by miata
dla nas wartos¢, gdyby nie muzyka, ktérej frapujaca swiezos,
mtodziencza sita inwencji niezmiennie urzeka stuchaczy. Donizetti,
spadkobierca tradycji klasycznej opery buffa, ksztalcit sie na jej wzo-
rach, korzystajac zwilaszcza z doswiadczen arcymistrza gatunku opery
komicznej, Rossiniego. W tetniacej zyciem partyturze akgja sztuki toczy
sie wartko, w komediowym tempie nastepstwa kolejnych scen. Dla muzycz-
nego ucha jest wysoce atrakcyjna, dzieki pomystowemu zréznicowaniu
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komponentow opery: aria, arioso, recytatyw (secco i accompagnato),
duet, tercet, dialogi solistow z chérem. Wyraznie wyczuwalne nuty
ludowe — motywy wioskich tancow, piesni, piosenek - przydajg jeszcze
muzyce atrakcyjnosci i wigoru. Zachwyca tez i porywa mistrzowskie

rozgrywanie scen zbiorowych: faczenia partii solistow z chérem.

Sednem komedii w ogéle, a wiec i opery komicznej, jest zywy i szybki dialog.
Znamienna dla opery seria wielka i diuga aria przeczytaby niejako wartkosci
akgji. Dlatego tez stosuje sie tu formy krotsze: ariette, canzong, cavatine,
romans, piesn i piosenke - liryczna i wesotg. Opera komiczna rozgrywa sie
przede wszystkim w rozmowach na rézne sposoby umuzycznianych: recy-
tatywnie i kantylenowo, w duetach, tercetach, kwartetach, kwintetach,
rozmowach solistobw z chorem, partiach recytatywu secco (ten zreszta
sposéb dialogu, z konwencjonalnym towarzyszeniem klawesynu lub
fortepianu, szeroko jeszcze stosowany przez Rossiniego, u Donizettiego
jest juz raczej reliktem przesztoéci, reminiscencja opery buffo z XVIII

wieku, z czasem tez zostaje zaniechany).
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W muzyce Napoju mifosnego komizm przeplata sie stale z liryzmem.
Mamy tu wszak do czynienia z komedia liryczna, co sugeruje juz tytut.
Zapowiada on mianowicie, ze sparodiowany bedzie i w krzywym zwier-
ciadle dowcipu ukazany sam ow czarodziejski (rzekomo) eliksir, nie zas
to, co stanowi jego esencje: mitos¢. Ona sama, w swej sile uczucia
sktaniajacej ku sobie nieodparcie dwoje ludzi, jako warto$c dla nas
wysoka, traktowana jest przez muzyke powaznie - partie liryczne Adiny
i Nemorina tchna ekspresja mitosci. Wszelako w komedii lirycznej, jaka
stanowi ta opera, mifos¢ wplatana jest w perypetie komediowe, w akcje

rozgrywane dialogowo $rodkami wybornego muzycznego humoru.

Donizetti dla swoich oper komicznych (a Napoj mifosny pojawia sie
w potowie jego drogi twdrczej) nie musiat wynajdywac jakiegos nowego
jezyka. Miat do dyspozycji mowe dzwiekdéw wypracowang i rozwijang
przez pokolenia kompozytorow, bogata w érodki - toposy, figury muzycz-
nego dowcipu i sytuacji komicznych. Mowe wynikajaca z wrodzonego
mieszkancom ltalii poczucia humoru; mowe muzyczng w wirtuozowski
i arcyzabawny sposob igrajacg ze stowem, Zonglujacg stowami w szyb-
kich repetycjach, ripostach, przyspieszeniach i zwolnieniach, narastaniach
i kulminacjach, btyskotliwych kontrapunktach i imitacjach. Mowe dzwie-
kow obligujaca $piewaka do aktorstwa komediowego wysokiej klasy
Mowe muzyczng, ktorej znakomite tradycje siegajga madrygatéw
Monteverdiego, a ktéra swe absolutne apogeum osiggneta juz w operach
Mozarta. Te to mowe Donizetti rozwija, nasyca romantyczng ekspresja,
napeinia intensywnoscig uczuc¢. Wskazmy tu na jeden jeszcze aspekt
romantycznej komedii lirycznej, jaka jest dw Napcoj mitosny, wywodzacy
sie bezposrednio z tradycji Mozarta i Rossiniego — na zawartg w party-
turze operowej potencjalng scenicznos$¢, obrazowosc, naocznosé. Tak
wiec i w tej muzyce (podobnie jak przedtem w muzyce oper Mozarta)
tkwi jakas szczegolna sktonnosé do romantycznej syntezy, ,korespon-
o

dencji” sztuk w ich przedstawianiu na operowej scenie. Rzec mozna:

muzyka pragnie tu realizacji ,dzieta sztuk zespolonych” w operowym
spektaklu (jest to jej stare odwieczne pragnienie, ktére Wagner dopro-

wadzi do pelni w drugiej potowie romantycznego stulecia, urzeczywist-

niajac swoj Gesamtkunstwerk). To pragnienie muzyki, gteboko egzy-
stencjalne, tyczy tutaj lzejszej, ludycznej sfery muzyki, wynika wiec z tej
drugiej, nie tragicznej, a komediowej strony ludzkiej egzystencji.
Sugestywna site owego pragnienia mozemy i dzié doskonale wyczuwac,
po stu kilkudziesieciu latach od premiery dzieta! Ta partytura Donizettiego
moze wiec i w naszych czasach bardzo inspirujgco dziata¢ na wyobraznie

wrazliwego rezysera i scenografa.

With the end of the 1820s, the legacy of Rossini (who had ceased writing
opera following his William Tell of 1829) was assumed by two young com-
posers, of a generation already Romantic: Gaetano Donizetti (1797-1848)
and his junior by four years Vincenzo Bellini (1801-1835). As if between
themselves they divided, unintentionally, the inherited tradition of the Italian
opera, with its fundamental division into the genres of seria and buffa. Bellini
pursued only ‘serious' opera. Donizetti, while not shunning this, won his fame
chiefly as a master of comic opera (as well as of 'semi-serious’ - 'demi-seria’).
Bellini, whose talent blossomed so beautifully, passed away young, at the
age of 34, having composed merely nine operas; thus It was that Donizetti
remained the sole successor to Rossini worthy of the greatness of the master.
He retained this honourable standing until the appearance of the first remar-
kable operatic works of Verdi.

The comic opera L'elisir d'amore (The Elixir of Love) Donizetti composed in
Naples in the spring of 1832, in the course of but two weeks; the premiere
performance took place as early as May, at the Milanese Teatro della
Canobbiana. Others of his operas came into being at a similar, rapid pace;
he composed (as the PWM Encyciopaedia of Music states) as many as 68 in
the course of what was, after all, a short life (besides these, he wrote sym-
phonies, chamber works, cantatas, oratorios and Masses). In the speed of his
writing Donizetti was not in fact an exception (though he may have been a
record holder). The greater and lesser masters had been writing their works
at a similar pace since the founding of the Italian operatic school in the 17th
century. At any rate, in those distant times when art was ruled by universal

conventions and styles, and up to the 19th century, music was written at a
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pace for us simply incredible, in series — according to genre and form. It was
as if the torrents of invention shaping form met no substantial opposition
from the matter of sound, with the music composing itself according to esta-
blished patterns of development. Nonetheless, there is something truly amazing
in the speed with which Italian operas appeared — throughout their history,
from their origins through to the 20th century (Bellini would be here an
exception) — something demanding that we ponder the phenomenon of
Italian culture in general. And in fact what is today widely cailed opera (the
name concealing within a multitude of varied operatic styles) has been, since
the 17th century, at the centre of this culture. Opera began - indeed was
born, came into being — in the late-Renaissance aura of the cities of ltaly,
suffused as they were with art — with painting, sculpture, architecture, poetry,
theatre and music. This last, as the spiritus movens of art in general, animated
and gathered to itself other arts, those of the image and the word. In Italian
culture opera seems a sphere simply emblematic, born of the Italian artistic
temperament, of that Italian poetic intuition, that musical and theatrical
instinct, that characteristic impulse to acting, as well as the ability to present,
to mimic and.. to mock. Also, and perhaps chiefly, a sphere arising from an
{innate, natural?) inclination for the synthesis of the arts, perceptible and
comprehensible in their unifying affinity: poetry, music - in song and the play
of instruments — acting, and the vividness both painterly and theatrical. That
particular type (species?), musical and theatrical, or theatrical and musical, in
which speech transforms into song, monologue into recitative and aria, and
dialogue into duet and ensemble, was also the result of reflection, of the
theoretical concepts of Italian (Florentine) artists and philosophers, the learned
of the turn of the 17th century. However, the sources of this conception
were intuitive; the idea for a new theatrical form - that of a drama or tale
with music — arose from that poetic, theatrical and musical feeling for the
world typical of the residents of the Italian cities. That the world is a stage
and its people actors, that we all, for each other, act out a role of some kind
in a play (?) named Reality, this was a sense common to the enlightened at
the watershed of modernity, to the English (who led the way, as the bloom
of Elizabethan drama and the genius of Shakespeare prove!), to the French,
the Spanish and the Italians.

KOMIZM W ZYWIOLE PIEKNEGO SPIEWU M f WITHIN

However, the sense that the world might also be musical theatre, realised in
music and through music, was at this time, or so it seems, characteristic solely
of the Italians. In the sphere of Italian opera, of operatic culture, theatre was
understood musically and music theatrnically. And the soul of music thus
understood was song (by this analogy, the body was the play of the accom-
panying instruments). Song, understood broadly as the poetic word set to
music. Listening to an opera by Donizetti, listening to Italian opera (which |
adore!) - baroque, classical and Romantic - | am delighted (the most appro-
priate term!) by the song, for it is good and beautiful in the full meaning of
these words. Listening to this song (the cavatina of Nemorino for instance),
springing from the essence of the emotional life — 'the fount of feeling tender
and refined’ — sublimating emotion into a form sonically perfect, song in which
the Italian language attains the height of its being and works, | feel simply
that the music permeates me and fills me (and of its abilities | value this most
highly!) in its own, proper, musical way; | experience the fascinating sorcery
of music: the metamorphosis (sublimation, subtilization, ideation) of ‘worldly'
sensation into musical sensation, expressed in song beautiful and good. In
this song opera 'becomes’, and its form finds fulfilment. It is a point of
departure and an end, a foundation and an aim. From 1t, too, other elements
and components of the operatic work ought to arise (logically?): the dramatic
tension of the action, the acting and the dressing of the stage.

Beautiful song. Bel canto. How does this term speak to us today (no doubt
a little trivialised)? Its significance and role in the history of music is described
well by the entry in the PWN Encyclopaedia of Music:

1) A term applied to define an Italian vocal technigue developed in the 18th
century and moving the beauty of song and technical skill to the foreground.
The development of bel canto is tied to the activity of the Neapolitan school.
The traditions of bel canto also survive in the opera music of the 19th century
(Bellini, Donizetti, Rossini).

2) A style in Italian music developed around 1630-40, the principal represen-
tatives of which were R. Rossi in Rome and F Cavalli in Venice. The bel canto
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style represents a reaction against the demands of the Florentine Camerata,
and 1s expressed as resignation from the supremacy of word over music, with
the latter granted equal significance in relation to the text. A major develop-
ment of the bel canto style is the ever more marked diversification of aria,
recitative and arioso. ... The diversification of the recitative, arioso and aria
enabled composers in the bel canto style to apply three distinct styles for nar-
rative, dramatic and lyric purposes.

Bel canto as signum, an emblem of Italian style in music. 'Beautiful song'
came into being and developed as a result of the musical nurturing of the
Italian language, the transformation of language into song. From a historical
perspective then, another such analogy arises: if the French have preserved
their language — since the 16th century — in the work of the circle of poets
known as the Pléiade, and founded the Academy with this aim, the Italians
have achieved the same with the aid of music, on the basis of opera.

The art of song - perfection in the singing of human voices and the perfectly
melodious playing of instruments. Bel canto as spiritus movens of forms of
instrumental music too. Bel canto as being in song. This notion speaks to us
of the melodic origins of the life of music; it paints to the expressive power
of melody. For song good and beautiful is song to its core melodic and melo-
dious. Melody is in song. Song is in melody. Put simply: melody is song; song
is melody. In the medium of bel canto in Italian opera, over the three centuries
of its development, a 'language of sounds' has been formed, one rich in words,
expressions, idioms and shades of meaning and exerting an influence on the
whole of European music; a language from which abundant resources will be
drawn by composers great, major ana minor of periods and generations to
come.

What an extraordinary, fascinating sphere; what a tremendous, vast forma-
tion: Italian opera, for almost three centuries at the centre of the musical cul-
ture of Europe! Rousingly expansive, affecting listeners and authors of music
with irresistible force, drawing to itself an innumerable mass of admirers! It

was truly difficult to resist the power of the life of melody, of melodic invention
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formed in the art of beautiful song. And the greatest of the musical geniuses
of Romanticism did not resist. The predilection and love of Chopin for early-
Romantic Italian opera — that of Rossini, Donizetti and in particular Bellini
{who our composer called a friend) - exerted an undoubted influence on his
melodic language of sounds (he was, after all, the greatest melodist in the
history of music, a genius of melodic invention!), lent it more of the melo-
dious and greater nuance, and bore fruit in the enchanting sonic poetics of
the Nocturnes, Berceuse and Barcarolle... The work of Chopin in general
constitutes, with respect to the Italian influences, the sole phenomenon of
its kind: one of resonance, reminiscence and the creative inspiration of Italian
bel canto in the music of a brilliant composer. Its melodious nature, so intense
and instrumental (similar to that of Schubert, while at once different), is the
principal quality of the music of Chopin. Permeated by it are the Nocturnes
(and the related Berceuse and Barcarolle), the most 'ltalian’ of the works of
Chopin. The majority are developed and shaped through cantilena, on the
‘archetype’ — if such may be said - of the aria, arioso, canzona and cavatina
of Italy, such that in listening we feel as if words and phrases of the language
of Italian poetry are present, that they might be expounded from the melody
of the nocturne. ‘Italianisms’ are a crucial element of Chopin's style. And this
term (perhaps formulated once by Ludwik Bronarski) concerns just those
reflections of bel canto, sublimated by the Chopin melody and harmony;
Romantic bel canto, the first masters of which were Rossini, Bellini and
Donizetti. For the art of 'beautiful song’, from its beginnings in the first half
of the 17th century, has also undergone a characteristic evolution with the
styles of successive periods, there having been early- and late-baroque bel
canto, along with classical, and early- and late-Romantic too (Verdi, Puccini).

What marks out Romantic bel canto (given us so generously by the opera of
Donizetti)? Based on 18th-century conventions playing on the range of emo-
tions, according to specific rules, classical bel canto simultaneously breaks
these conventions and extends them, becoming in its most beautiful, inspired
manifestations a kind of Romantic language of emotion, sublimated into
sounds and displayed theatrically. This language in turn, with the years of the

Romantic century passing, becomes ever more emotionally intense and
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moves the listener ever more powerfully. With Rossini, Donizetti and Bellini
It moves us, it entertains and amuses, 1t phes us with amorous sweetness,
until presently, In the operatic masterpieces of Verd, it penetrates right
through us, moving us and shaking us to the very core..

L'elisir d'amore is, in terms of genre, a comic opera. Opera in general, as a
form of theatre, derives from two archaic roots, two ancient sources — tragedy
and comedy. Sources, roots profoundly existential. For the human lot appears
In equal measure tragic and comic. All that may happen to us, that for which
we toll, that which we create, induce and produce, the whole of our activity,
feeling, reflection and experience possess these two aspects: the tragic and
the comic. Critical situations even, even love and death... The entirety of
human life therefore, with the diversity of its events, may be to an equal
degree the subject of both tragedy and comedy. But the tragedy appears the
older, for comedy comes into being to parody and distort tragedy, to lighten
its existential gloom with the refreshing light of humour, the carefree joke to
outrage i1ts sombre burden, its terror to tame with laughter and the weight

KOMIZM W ZYWIOLE PIEKNEGO SPIEWU | COMEDY WITHIN BEAUTIFUL SON

of existence transform into lightness of being... So it 5 in the sphere of
opera. Inspired by Greek tragedy, the tragic drama of myth, the tragic gravity
of history, the tragic fate of historical figures, it takes up serious themes, in
time also providing parody of its own solernity — comedy; at first as ludic
interludes to the acts of great opera seria, later developed as the distinct
genre of opera buffa, which Is to compete — effectively — with seria. It is pre-
cisely this comic opera vanant that Mozart lifts to the unrivalled heights of
masterpiece — in The Marriage of Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte.
Though younger with respect to time of appearance, comic opera has in fact
a pedigree equally long as (if not longer than) its serious sister: for it is dee-
ply-rooted in the forms of plebeian theatre — improvised play with words and
music and amusing scenes, the work of itinerant actor comedians traversing
the countries of Europe for centuries. The chief and closer source of opera
buffa is that arch-Italian theatrical phenomenon known by the name com-
media dell’arte. It is from here that the buffa theatrical form seizes, so to
speak, the intriguing dialectics of identity and difference, permanence and
changeability. As though in a chess match the characters - pieces? — and
fundamental situations (topoi) are established. The whole inventiveness then
and appeal of the performance relies on ad hoc concoction and a virtuoso
acting out of situational variants, the various combinations and configurations
of the pieces in play (to return to the chess analogy), in opera buffa, conceived
in the spirit of comedy dell'arte, theatrical humour is transformed Into musical
humour.

Thus it is that in this opera of Donizetti too we encounter characters at home
in the opera buffa tradition: a beautiful girl and young man enamoured, the
cunning charlatan, the handsome officer and the peasants (buffa treating
the lower classes with a clear sympathy, not infrequently mocking the high
and the mighty). Equally typical are the situations, the action taking place
according to established patterns; via various twists and turns and over
obstacles 1t leads on to a happy conclusior, the loving pair together. Within
the formula, however, appears a motif which, if not completely new, Is always
remarkable: the elisir of the title, the elixir of love, drawn from medieval
legend (the tale of Tristan and lsolde) and appearing in the world of opera

30 years before the drama of Wagner! This enchanted elixir is here spoken
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and sung of (by Adina), and its (alleged) effect demonstrated (through
Dulcamara); the elixir, it may be said, enters the action to become the driving
force of the drama (though not as yet enjoying a sonic presence in the opera
score). The old medieval theme of the love potion, inclining lovers one to
another, is treated here Iin a comic manner, spoofed (since comedy results
from the urge to parody tragedy), from the heights of true sorcery reduced
to the level of false charms, to charlatanism.

The entire comic intrigue would have little value for us if not for the music,
its compelling freshness and youthful force of invention invariably bewitching
the listener. Donizetti, heir to the tradition of classjcal opera buffa, was shaped
by its models, and benefited especially from the experience of the great
master of the comic opera genre, Rossini. In a score pulsating with life the
action proceeds swiftly, a succession of scenes at a comic pace. For the musical
ear It is highly attractive, owing to the ingenious diversity of opera compo-
nents: aria, aroso, recitative (secco and accompagnato), duet, trio and dia-
logues of soloists with chorus. The clearly perceptible folk touches — motifs
of Italian dances and songs - lend the music still more appeal and verve.
Enrapturing and rousing too is the masterly playing of the crowd scenes, the
combination of the solo parts and chorus.

The crux of comedy in general, and thus that of the comic opera, Is lively,
fast-paced dialogue; the long and momentous aria characteristic of opera
seria would contradict, as it were, the liveliness of the action. As such, shor-
ter forms are applied here, the arietta, canzona and cavatina, romance and
song, lyric and playful. Comic opera takes place above all in conversations
set to music in various ways: through recitative and cantilena, in duets, trios,
quartets and quintets, in conversations among soloists and chorus and in
secco recitative parts (this form of dialogue, with the conventional accompa-
niment of harpsichord or piano, was still widely used by Rossini; with
Donizetti it is more a relic of the past, reminiscent of opera buffa of the 18th
century, and with time also abandoned). In the music of L'elisir d'amore
humour is interwoven with lyricism. We are dealing after all with lyric comedy,
as the title suggests, it announces, that is, that the (allegedly) enchanted elixir
Is itself to be parodied, and portrayed in the crooked mirror of the joke, but
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not that which constitutes its essence: love. This, with its power 1o draw two
people irresistibly together, is, as a value we hold dear, treated by the music
seriously — the lyric parts of Adina and Nemorino exude the expression of
love. Nevertheless, in lyric comedy, as this opera is, love is entangled in comic
mishaps, in action occurring through dialogue and by means of exquisite

musical humour.

For his comic operas (and L'elisir d'amore appeared midway on his creative
journey) Donizetti had no need to find a new language. He had at his disposal
a language of sounds built up and developed by generations of composers
and rich in resources: topoi, forms of musical joke and comic situations.
A language arising in the sense of humour innate to the inhabitants of Italy;
a musical language playing with the word in a virtuoso and highly amusing
manner, juggling with words in rapid repetitions and ripostes, accelerating
and decelerating, building and climaxing, sparkling with counterpoint and
imitation. A language of sounds requiring of the singer comic acting of the
highest class. A musical language the brilliant traditions of which stretch
back to the madrigals of Monteverdi, and which attain their absolute apogee
in the operas of Mozart. This is a language Donizetti develops, suffuses with
Romantic expression and fills with the intensity of feeling. Let us here point
to one further aspect of Romantic lyric comedy, as L'elisir d'amore is, leading
directly from the tradition of Mozart and Rossini: the potential theatricality,
vividness and clarity contained within the opera score. So too in this music
(as hefore in the music of the operas of Mozart) there lies some particular
tendency to Romantic synthesis, a 'correspondence’ of the arts in their pre-
sentation on the opera stage. It may be said that the music here yearns for
realisation as 'a work of the arts combined’, in operatic performance (this
is the old, eternal yearning which Wagner lifted to its heights in the second
half of the Romantic century with his Gesamtkunstwerk). This yearning of the
music, profoundly existential, touches here on a lighter, ludic musical sphere,
and results therefore from the second — not tragic, but comic — side of
human existence. The evocative power of this yearning we may sense even
today, one hundred years and several decades after the piece had its premiere!
This score by Donizetti is able in our time too to act most inspiringly upon the

imagination of a sensitive director and stage designer.
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STRESZCZENIE LIBRETTA
A SYNOPSIS OF THE PERFORMANCE

MICHAE ZNANIECKI
AKT I

Nemorino kocha bez wzajemnosci Adine. Ta, czyta legende o Tristanie
i lzoldzie. ,Jaka szkoda - mowi - ze dzi$ juz nie ma czarodziejskich
napojow” Pojawiajg sie zotnierze pod dowodztwem sierzanta Belcore.
Smialy i arogancki oficer zaleca sie do Adiny, proponujac nawet
matzenstwo. Dziewczyna, choc nie daje odpowiedzi, traktuje wulgarnego
sierzanta przychylnie, co doprowadza niesmiatego Nemorina do rozpaczy.
Tymczasem przybywa , mistrz handlu obwoznego” i przemytnik broni,
Dulcamara, ktory sprzedaje specyfiki i lekarstwa magiczne na wszystkie
przypadiosci i problemy. Nemorino prosi go o napdj milosny. Sprytny
hochsztapler w lot chwyta sposobnosc tatwego zarobku i za wysoka cene
sprzedaje butelke zwyklego, mocnego wina. Nemorino wypija zawartosé
butelki, wpada w $wietny humor i czekajac na efekty (24 godziny), nie
zwraca uwagi na Adine. Dziewczyna, ktorej wiasciwie Nemorino nie byt
obojetny, podejrzewa, ze mtodzieniec przestat jg kocha¢. Chcac poddad
go probie mitosci i zobaczy¢ jego reakcje, przyjmuje matrymonialna
propozycje sierzanta Belcore i zapowiada rychty slub. Nemorino nie
przejmuje sie tym zbytnio, ufajac efektom napoju mitosnego, ktéry ma
obudzi¢ mitos¢ Adiny nastepnego dnia. Niestety, nieoczekiwanie sierzant
Belcore otrzymuje polecenie natychmiastowego wymarszu z wioski.
Wobec tego $lub z Ading musi sie odby¢ jeszcze tego samego dnia.

AKT I

Po zakonczeniu zareczynowego przyjecia Dulcamara radzi zrozpaczo-
nemu Nemorinowi wypic jeszcze jedng butelke cudownego napoju.
Nemorino jednak nie ma juz pieniedzy na kupno kosztownego specyfiku.
Udaje sie wiec do sierzanta Belcore, zgtaszajac ched zaciggniecia sie do
jego oddziatu. Belcore przyjmuje chetnie rekruta-konkurenta i wyplaca
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mu zaliczke na zotd. Tymczasem przychodzi wiadomosc o smierci boga-
tego wuja Nemorina, ktéry zapisal miodziencowi caty swoj majatek.
Nemorino staje sie teraz pozadanym kandydatem na meza, totez wszystkie
kobiety okazuja mu swe wzgledy. Naiwny chtopak, nie wiedzac jeszcze
o swym naglym bogactwie, przypisuje owo niespodziewane powodzenie
cudownym wiasciwosciom mitosnego napoju. Réwnoczesnie nie przestaje
mysle¢ o ukochanej Adinie. Zaloty dziewczat draznig Adine i budzg
zazdros¢ w jej sercu. Gdy dowiaduje sie, 2e Nemorino z mitosci do niej
zaciggnat sie do wojska, nie ukrywa diuzej swego uczucia, odkupuje
dokument rekrutacyjny, zrywa zareczyny z Belcorem i ujawnia swa mitos¢

do Nemorina.
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ACTI

Nemorino bears a love unrequited for Adina. She, reads of the legend of
Tristan and Isolde. “What a pity,” she sighs, “that today there are no more
magic potions.” Soldiers appear under the command of Sergeant Belcore.
The bold, arrogant officer makes advances to Adina, even proposing marriage.
The girl, though giving no answer, treats the vulgar sergeant favourably, driving
the shy Nemorino to despair. Meanwhile, 'master door-to-door salesman and
gun-runner' Dulcamara arrives, seller of medicines and magical remedies for
every affliction and problem. Nemorino requests a love potion. The smart
swindler seizes at once upon the chance of an easy profit and for a high price
sells a bottle of strong, everyday wine. Nermorino drinks the contents of the
bottle, falls into an excellent humour and, awaiting the effect (for 24 hours),
pays no attention to Adina. The girl, who was not in fact indifferent to
Nemorino, suspects that he has ceased to love her Wishing to subject him
to a test of love and observe the reaction, she accepts the marriage proposal
of Sergeant Belcore and announces that the wedding is nigh. Nemorino is
not overly upset by this, trusting in the power of the elixir, which is to stir the
love of Adina the following day. Unfortunately, Sergeant Belcore receives an
unexpected order requirng him to march from the village at once. On
account of this, the marriage to Adina must be held the very same day.

ACT Il

Once the engagement party is over, Dulcamara advises the devastated
Nemorino to drink a second bottle of the miraculous potion. Nemorino,
however, has no money left with which to purchase the expensive remedy.
He therefore pays a visit to Sergeant Belcore, declaring a desire to enlist with
his unit. Belcore readily accepts the recruit, and rival, and gives him an
advance on his pay. Meanwhile, news arrives of the death of the wealthy
uncle of Nemorino, who has bequeathed the young man the whole of his
fortune. Nemorino now becomes a desirable candidate for a husband, with
every girl expressing her favour. The naive boy, not yet aware of his sudden
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affluence, attributes this unexpected popularity to the marvellous properties
of the love potion. Yet despite this, he continues to think of his beloved
Adina, while the advances girls irritate her and arouse envy in her nheart.
When she learns that he has joined the army from love for her, she conceals
her affection no longer, repurchases the recruitment paper, breaks off her
engagement to Belcore and reveals her love for the romantic Nemorino.
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EWA MICHNIK

DYREKTOR OPERY WROCEAWSKIE],
KIEROWNIK MUZYCZNY | DYRYGENT
R OF THE WROCEAW OPERA,

CTOR AND CONDUCT

0d 1997 r. Ewa Michnik wraz z zespotem
Opery Wroctawskiej przygotowuje w Hali
Stulecia superwidowiska operowe. Prezen-

towane sg corocznie dla kilkudziesiecio-
tysiecznej widowni, z udzialem swiatowych
gwiazd operowych, w gigantycznych, imponujgcych dekoracjach. W latach
2003-2006 artystka zrealizowata na scenie Hali Stulecia wielki dramat
muzyczny R. Wagnera Piersciert Nibelunga. Jest druga kobieta na swiecie
i pierwszg Europejka, ktéra dyrygowata caloscig tetralogii R. Wagnera.
Zostata laureatkg Nagrody Krytykow Zioty Orfeusz na Festiwalu
JWarszawska Jesien” (1992) za najlepsze wykonanie wspotczesnej pol-
skiej opery Smier¢ Don Juana R. Palestra. W 1999 r. otrzymata Nagrode
Prezydenta Wroclawia. Pieciokrotnie zostata wyrdzniona Wroctawska
Nagrodg Muzyczng: 2000 - za Nabucco, 2002 - indywidualnie, 2003 - za
Gioconde, 2006 - za wystawienie tetralogii R. Wagnera, 2008 - za promo-
wanie wspotczesnej tworczoici operowej i baletowej. W 2001 r otrzymala
Statuetke Fredry za catoksztaft dziatalnosci oraz Dolnoslaski Klucz
Sukcesu za realizacje spektakli w Hali Stulecia, w 2002 r. nagrode stuchaczy
Polskiego Radia Wroctaw - Wydarzenie Kulturalne Roku za spektakle
Straszny dwor i Skrzypek na dachu, a w 2003 statuetke Prometeusza
- Nagrode Artystyczng Polskiej Estrady ,za najwyzsze osiggniecia arty-
styczne | twércze w promocji polskiej kultury”. Wyrdzniona Kluczem
Sukcesu 2008. Uhonorowana odznaczeniami panstwowymi: Krzyzem
Oficerskim Orderu Cdrodzenia Polski (2001) oraz Ziotym Medalem
~Zastuzony Kulturze — Gloria Artis” (2005). lest laureatka dorocznej
Nagrody Ministra Kultury w dziedzinie muzyki (czerwiec 2007). W sierp-
niu 2007 r. otrzymala nadany przez Prezydenta Republiki Federalnej
Niemiec Horsta Koehlera Krzyz Zastugi na Wstedze Orderu Zastugi
Republiki Federalnej Niemiec. W kwietniu 2008 r. Ewa Michnik, otrzymata

Ztotego Fryderyka - honorowa nagrode przemystu fonograficznego za
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catoksztaft tworczosci. W listopadzie tego samego roku zostata uhono-
rowana nagroda Polskiej Ztote] Muzy, przyznawang przez Stowarzy-
szenie Muzyki Polskiej, za ogromny wkiad w promowanie polskich

utwordw, a zwtaszcza rodzimej tworczosci operowe].

Starting from 1997 Ewa Michnik and the Wrodlaw Opera have presented
every year large-scale opera productions starring internationally recognised
artists, playing to audiences several thousand strong. These productions
mostly were staged in the Centennial Hall - one of Wroctaw’s most striking
modernist buildings. The complete Ring of the Nibelung cycle (2003-2006)
was played inside the Centennial Hall. Ewa Michnik is the second woman in
the world and the first European to have conducted all four parts of the
Ring. Ewa Michnik holds the Zioty Orfeusz critics award for the best perfor-
mance of a Polish contemporary opera (R.Palester's Smier¢ Don Jjuana) pre-
sented at the Warsaw Autumn Festival in 1992. In 1999 she was honoured
by an award of the President of Wroctaw and five times received the Wroclaw
Music Award: for Nabucco (2000), indwvidually (2002), for La Gioconda (2003)
for Ring of the Nibelung cycle (2006) and for promotion of contemporary
opera and ballet (2008). In 2001 she received the Fredra statuette and the
Lower Silesian Success Key for productions in the Centennial Hall, in 2002
the Polish Radio Wrodlaw Award — Cultural Event of the Year for The Haunted
Manor and Skrzypek na dachu (Fiddler on the Roof) and in 2003 the Prome-
teusz statuette for the best artistic achievements in promotion of Polish
culture. She was honoured with the Success Key 2008. Her contribution to
Polish culture in general was recognised by the highest state prizes (the
Commander’s Cross of the Order of Reborn Poland from the President of
Poland in 2001 and the Gloria Artis medal in 2005). In June 2007 Ewa
Michnik received the Ministry of Culture Award. In August 2007 she was
honoured with the Verdienstkreuz am Bande der Bundesrepublik
Deutschland from the President of the Federal German Republic. In Apri
2008, Ewa Michnik received the prestigious Ztoty Fryderyk award — a merit
award of record industry - for lifetime achievement. In November 2008 she
was honoured with the Polish Golden Muse award, granted by the Polish
Music Association for major contribution in promoting Polish works, especi-

ally Polish operatic works.
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MICHAL ZNANIECKI

REZYSERIA, INSCENIZACJA, DEKORACIE

STAGE DIRECTION & SET DESIGNS

Studiowat w warszawskiej PWST, a nastep-
nie na Uniwersytecie w Bolonii u U. Eco
i w Teatro Piccolo di Milano u G. Strehlera.
W wieku 24 lat zrealizowat spektakl
oparty na muzyce C. Monteverdiego i
wystawit go w jednej z najbardziej znanych

oper $wiata - mediolanskiej La Scali. Stat
sie zarazem najmiodszym w historii rezyserem debiutujgcym w tym
stynnym teatrze. Swoj talent potwierdzil, realizujac przedstawienia
w teatrach operowych i dramatycznych we Wioszech, Frangji, Irlandii
i Polsce. Jest autorem ponad 100 spektakli muzycznych i dramatycznych,
W 1995 r. w Mediolanie zatozyt grupe teatralng Ape Teatrale, ktéra
wspoétpracuje z takimi instytucjami jak Opera Bolonska, Rossini Opera
Festival w Pesaro czy Luglio Musicale Trapanese na Sycylii. Michat
Znaniecki jest réwniez dyrektorem artystycznym stowarzyszenia CON-
Teatro z siedziba w Turynie, ktére organizuje wspotprace miedzy euro-
pejskimi instytucjami teatralnymi. Artysta wyktada na wielu uczelniach
teatralnych we Wtoszech. W ostatnich sezonach pojawit sie jako rezyser
i scenograf na scenach Opery Bolonskiej, Sardynskiej i Turynskiej.
We Wroclawiu zrealizowat entuzjastycznie przyjete Cos/ fan tutte
W.A. Mozarta. 2006 r. uptynat artyscie pod znakiem kolejnych inscenizacji
dziet Mozarta. W 2007 r. m.in. otworzyt sezon opery w Bilbao Zamkiem
Sinobrodego B. Bartéka i wyrezyserowat Rigoletto w Operze Wroctaw-
skiej. W 2008 r. nawiazat wspotprace m.in. z Operg Narodowa, realizujac
tam tucje z Lammermooru G. Donizettiego; wyrezyserowat tez spektak!
Otello G. Verdiego na Wyspie Piasek we Wroctawiu oraz Pamietnik zagi-
nionego L. Janacka w Teatro Real w Madrycie. Za osiagniecia artystyczne
w 2008 r. rezyser zostat odznaczony Medalem Regionu Puglia. Na rok
2009 artysta zaplanowat realizacje Napoju mitosnego G. Donizettiego
w Operze Wrodawskiej, Don Giovanniego W.A. Mozarta z M. Kwietniem

w Operze Krakowskiej oraz Samsona i Dalili C. Saint-Saénsa w Liége.
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W nastepnych latach przewiduje wspotprace z Operami w Tel Awiwie,
Bilbao, Bergen, Triescie, Szczecinie, Krakowie, Warszawie i Wroctawiu.

He studied at the Theatre Academy in Warsaw, and next at the University of
Bologna with Umberto Eco and at Teatro Piccolo di Milano with Giorgio
Strehler. At the age of 24 he staged a play based on C. Monteverdi's music at
one of the most famous cpera houses in the world — the La Scala in Milan.
He thus became the youngest in history director who had his debut at this
famous theatre. His talent was confirmed when he staged performances at
opera and dramatic theatres in Italy, France, Ireland and Poland. He created
more than 100 music and drama performances. In 1995, in Milan, he founded
a theatre group the Ape Teatrale, which collaborates with such institutions as
the Bologna Opera, the Rossini Opera Festival in Pesaro and Luglo Musicale
Trapanese in Sicily. Michat Zaniecki is also the artistic director of the CON-
Teatro association seated in Turin, which organizes co-operation between
European theatre institutions. The artist is a lecturer at many theatre schools
in Italy. In recent seasons he worked as a director and stage designer at the
Opera Houses in Bologna, Sardinia and Turin. In Wrodaw, he staged an
enthusiastically received Cosi Fan Tutte by W. A. Mozart. In 2006 the artist
continued his work on staging other Mozart's works. In 2007 he opened the
Bilbao opera season with Bartok's Duke Bluebeard's Castle and directed
Rigoletto at the Wroctaw Opera. In 2008 he initiated his collaboration with
the Polish National Opera, where he staged Donizetti's Lucia di Lammermoor
He also directed the performance of G. Verdi's Othello at Piaskowa Island in
Wroctaw as well as L. Janacek's The Diary of One Who Disappeared at Teatro
Real in Madrid. In 2008 he was awarded the Puglia Region Medal for his artistic
achievements. In 2009 the artist is planning to stage Donizetti's Elixir of Love
at the Wroctaw Opera, W. A Mozart’s Don Giovanni with Marusz Kwiecien
at the Opera in Cracow and Saint-Seans’ Samson et Dalila in Liége. He intends
10 collaborate with the Operas in Tel Aviv, Bilbao, Bergen, Trieste, Szczean,
Cracow, Warsaw and Wroclaw in the following years.
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ILONA BINARSCH

KOSTIUMY | COSTUME DESIGNS

Zwigzana z teatrem od wielu lat. Projek-
tuje scenografie i kostiumy, czerpigc
inspiracje z niemalze kazdego rodzaju
sztuki teatralnej — spektakli dramatycz-
nych, lalkowych, offowych, operowych,
a takze z teatru tanca i telewizji. Jedna

z pierwszych propozycji zawodowych,
jakie otrzymata, dotyczyta przygotowania
dekoracji wnetrz i kostiumow do filmu w rezyserii T. Tryzny Czy mozna
sie przysigs¢? Od tamtego czasu taczyta studia z praca, przygotowujac
kolejne realizacje dla teatru i telewizji. Jej praca dyplomowa do sztuki
A. Jarry’ego Ubu krol zdobyla Gtéwnag Nagrode w Ogdlnopolskim
Konkursie na Najlepszy Dyplom ze Scenografii (2001). Rok wczeéniej
zostala stypendystka Lwowskie] Akademii Sztuk Pieknych w Pracowni
Szkia i Projektowania Bizuterii.

W teatrze dramatycznym przyniosty artystce uznanie m.in. kostiumy do
spektaklu /wona, ksiezniczka Burgunda W. Gombrowicza w rezyserii
A. Tyszkiewicza, za ktore w 2006 r. otrzymata nagrode na XXXI Opolskich
Konfrontacjach Teatralnych. W 2004 r. zostata uhonorowana Nagroda
Ministra Kultury za scenografie i kostiumy do przedstawienia 36,6
w Ogolnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskie] Sztuki Wspéot-
czesnej. Wspéipraca z teatrem lalkowym zaowocowata kolejng Nagroda
Ministra Kultury za oprawe plastyczng do spektaklu Swietliki w Ogdlno-
polskim Konkursie na Teatralna Inscenizacje Dawnych Dziet Literatury
Europejskiej (2007).

Dla Teatru Telewizji artystka zaprojektowata kostiumy do przedstawienia
Umarli ze Spoon River w rez. J. Ptaszynskiej (TVP 1, 2007). Dla Opery
Wroctawskiej pracowata przy dwoéch superprodukcjach wystawionych
w ramach Letniego Festiwalu Operowego na Wodzie - Napdj mitosny
G. Donizettiego {czerwiec 2007) oraz Otello G. Verdiego (czerwiec 2008).
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Prace artystki byty eksponowane na wielu wystawach, m.in. na wystawie
zbiorowej w Galerii Miejskiej w Zakopanem w piata rocznice smierdi
W. Hasiora oraz w Centrum Sztuki Wspolczesnej SOLVAY w Krakowie.
W 2006 r. llona Binarsch zostala laureatka Stypendium Artystycznego
Miasta Poznania za osiggniecia w dziedzinie projektowania scenografii
i kostiumoéw Rok po6zniej, na zaproszenie Festival Internacional
Cervantino w Guanajuato {Meksyk) przygotowata oprawe plastyczng do
spektakiu Historia de un Amor.

She has been creating stage designs and costumes to theatre performances
for many years, using almost all kinds of theatre plays as her inspiration. Her
diploma work (to A. Jarry’s play Ubu Roi) won the First Prize at the National
Competition for the Best Diploma Work in Stage Design in 2001. She received
a scholarship from the Glass and Jewellery Design Studio of the Fine Arts
Academy Department in Lviv in 2000, Designing costumes to W. Gombrowicz's
Yvonne, Princess of Burgundy directed by A. Tyszkiewicz brought her recogni-
tion and an award at the 31st Theatre Confrontations in Opole in 2006. She
holds two Ministry of Culture awards: for stage designs to productions 36,6
in 2004, at the National Competition for Producing a Polish Contemporary

Play and Fireflies in 2007, at the National Competition for Staging Early
Works of European Literature. In 2006 she received an Art Scholarship from
the Poznan Municipality for her achievements in stage and costume desig-
ning. She designed costumes for the Television Theatre staging of The Dead
from Spoon River, directed by J. Ptaszyriska in 2007. She also collaborated
with the Wrociaw Opera on two super-productions — G. Donizetti's Elixir of Love
in 2007 and G. Verdi’s Othello in 2008

Her works have been displayed, among others, at a collective exhibition at
the Zakopane Art Gallery on the 5th death anniversary of W. Hasior and at
SOLVAY Centre of Modern Art in Cracow. Her stage and costume designs
honoured the performance of Historia de un Amor at Festival Internacional

Cervantino in Guanajuato, Mexico.



MALGORZATA ORAWSKA

PRZYGOTOWANIE CHORU | CHORUS MASTER

Ukonczyta studia dyrygenckie na Akademii
Muzycznej w Krakowie pod kierunkiem

prof. E. Michnik. Po uzyskaniu magiste-
rium pracowata przez 9 lat w Orkiestrze
i Chorze Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie jako ¢piewaczka
i asystent dyrygenta. Praca w tym zespole pozwolita jej na dokonanie
wyboru dalszej drogi artystycznej. Chéralistyka stata sie dla niej najwaz-
niejszg dziedzing muzyki. Byta kierownikiem wielu zespolow: Choru
Polskiego Radia w Krakowie (4 lata), Chéru Opery na Zamku w Szczecinie,
Choru Meskiego ,Cantilena” we Wroctawiu, Chéru Opery Wroclawskie]
(14 1at). W okresie pracy z Chdrem Polskiego Radia w Krakowie dokonata
wielu nagran muzyki polskiej - K. Szymanowskiego, R. Maciejewskiego,
K. Serockiego, S. Piechowicza, J. tuciuka, H.M. Goreckiego i Wadlawa
z Szamotut. Zdobyta wiele nagréd na konkursach choralnych, brata
udziat jako dyrygent w koncertach i festiwalach poza granicami Polski,
gtéwnie w Niemczech.

Zostata odznaczona Krzyzami Zastugi — Srebrnym i Ziotym. Uzyskata
stopien naukowy doktora dyrygentury na Akademii Muzycznej
w Krakowie. W 2006 r. zadebiutowala jako kierownik muzyczny i dyry-
gent spektaklu Cosi fan tutte W.A. Mozarta w rezyserii M. Znanieckiego
w Operze Wroctawskiej. Przygotowata Chér Opery Wroctawskiej do 20
megaprodukcji w Hali Stulecia we Wroctawiu, spektaklu Raj utracony
K. Pendereckiego, a takze do wszystkich nagran DVD Opery Wroctawskiej,
m.in. Halki S. Moniuszki i Kréla Rogera K. Szymanowskiego. Realizuje
z Chorem Opery Wroctawskiej repertuar a capella i oratoryjno-kantatowy.
Zainicjowala powstanie Choru Dzieciecego Opery Wroctawskiej (2008).
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Przygotowala Chér Opery Wroctawskiej do wystawienia dziet K. Szyma-
nowskiego - baletu Harnasie i opery Kréf Roger na festiwalu Bardsum-

merscape w Annandale on Hudson w stanie Nowy Jork w USA.

Matgorzata Orawska studied conducting under Prof. Ewa Michnik at the
Academy of Music in Cracow. After graduation she began work with the
Orchestra and Choir of Polish Radio and Television in Cracow, collaborating
with composers, conductors, singers and instrumentalists performing with the
ensemble. However, her artistic work she devoted to choirs. She has been
awarded many choir competition prizes and recorded works for a capella choir
by H. M. Gorecki as well as numerous archive recordings for Polish Radio. The
artist has also prepared choirs for recordings, these including Symphony No. 2
by G. Mahler conducted by A. Wit, G. Rossini's William Tell conducted by
G. Gelmettl and 4 Ballad by E. Remick-Warren with the baritone T. Hampson. In

2004 she became a Doctor in Conducting at the Academy of Music in Cracow.

Matgorzata Orawska has been musical director and conductor of Wroctaw
Opera Choir for 14 years. She has prepared the ensemble not only for all of

Wroctaw Opera's super-productions, but also for further significant premie-

res, such as those of Halka, Hagith, King Roger and Paradise Lost. She also
introduced a program of a capella music with organ accompaniment to the
Choir's repertoire. In 2006, as musical director, Orawska prepared and con-
ducted the premiere performance of Cosi fan tutte by W. A. Mozart, a work
which has enjoyed great success as part of the Opera’s repertoire. In 2008
she prepared the Wroctaw Opera Choir for an American staging, under the
direction of L. Majewski and baton of L. Botstein, of K. Szymanowski's King

Roger



ALEKSANDRA KUBAS

SOPRAN | SOPRAND
ADINA

W 2008 r. ukonczyta z wyréoznieniem AM
we Wroctawiu w klasie prof. D. Paziuk-
Zipser. Doskonalita swoje umiejetnosci
takze na Uniwersytecie Muzycznym
w Wiedniu. Jest laureatkg m.in.: | nagrody

i nagrody specjalnej w IV Ogélnopolskim

Konkursie Wokalnym im. H. Halskiej we
Wroctawiu (2007), nagrody publicznosci
i nagrody dla najmtodszej finalistki Il Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego w Malmé w Szwecji (2007), wyrdznienia w Miedzynaro-
dowym Konkursie Wokalnym im. A. Sari w Nowym Sgczu (2007), wyrdz-
nienia i dwoch nagréd specjalnych w Il Miedzynarodowym Konkursie
Wokalistyki Operowej im. A. Didura w Bytomiu (2008). Wystepowata
m.in. z W. Ochmanem. Brata tez udzial w koncercie organizowanym
przez wiedenski Universitat fir Musik und darstellende Kunst w Fanny
Hensel-Mendelssohn-Saal w Wiedniu, W grudniu 2007 r. zadebiutowata
na scenie Opery Wroclawskiej w premierowym przedstawieniu opery
Rigoletto G. Verdiego w partii Gildy. Od sezonu artystycznego
2008/2009 jest solistkg Opery Wroctawskiej.

She graduated with honours from the Academy of Music in Wroctaw from the
class of prof D. Paziuk-Zipser. She was improving her skills at the University
of Music and Performing Arts in Vienna. Her awards include: the 1st prize and
a special prize at the 4th National H. Halska Vocal Competition in Wroctaw in
2007, the audience’s award and the award for the youngest finalist at the 3rd
International Vocal Competition in Malmé (Sweden) in 2007, a special mention
at the A. Sari International Vocal Competition in Nowy Sacz in 2007, a special
mention and two special awards at the 2nd A. Didur International Opera
Competition in Bytom in 2008. Her concert and festival performances include
ex. a concert organized by the Vienna University of Music and Performing Arts
m the Fanny Hensel-Mendelssohn-Saal in Vienna. In December 2007 she had
her debut at the Wroclaw Opera in the part of Gilda in the premiere production
of the opera Rigoletto by G. Verdi. Since the artistic season 2008/2009 she
has been a soloist at the Wroctaw Opera.
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SOPRAN | SOPRANO
ADINA

W 2008 r. z wyrdznieniem ukonczyta
studia o specjalnosci Wokalno-Aktorskiej
na AM im. K. Szymanowskiego w Katowi-
cach w klasie $piewu prof. A. Stowakiewicz-
Wolanskiej. Swoje umiejetnosci szkolita

takze w Royal Academy of Music w

Kopenhadze. Skonczyta tez stosunki
miedzynarodowe w Krakowskiej Szkole
Wyzsze] im. A. Frycza Modrzewskiego. Uczestniczyta w kursach mistrzow-
skich prowadzonych przez prof. T. Zylis-Gare, prof. J. Mannova
(w Szwecji) i prof. M. Issepa (w National Opera Studio w Londynie).
Do wazniejszych wydarzen w zyciu zawodowym artystki nalezy wystep
na Miedzynarodowym Festiwalu im. G. Gorczyckiego w Chorzowie
w kwietniu 2007 r., podczas ktdrego wykonala partie sopranowg w orato-
rium Mesjasz G.F. Haendla. W listopadzie 2008 r. rozpoczeta wspdipracg
z Opera Slaska. W repertuarze $piewaczki znajduje sie rola Elisabethy
z Il matrimonio segreto D. Cimarosy, Adeli z Zemsty nietoperza
J. Straussa, Musetty z Cyganerii G. Pucciniego, Lizy z Hrabiny Maritzy

E. Kalmana oraz partie z oratoriow i mszy.

She graduated with honours, specializing in Singing and Acting, from the
K. Szymanowski Academy of Music in Katowice, from the singing class of
prof A. Stowakiewicz-Wolanska. She was also improving her skills at the
Royal Academy of Music In Copenhagen. She also graduated, specializing in
international relations, from the A. Frycz Modrzewski Cracow University
College. She has taken part in master courses by prof T Zylis-Gara, prof
J. Mannov (Sweden) and prof. M. Issep (The National Opera Studio in London).
One of the most important events in the artist's professional life is her perfor-
mance at the G Gorczycki Early Music International Festival in Chorzow in
April 2007, where she sang the soprano part in G.F Haendel's oratorio
Messiah. The singer's repertoire includes the part of Elisetta in C. Cimarosa’s
The Secret Marriage, Adela in J. Strauss's Die Fledermaus, Musetta in
G Puccini's La Boheme, Lisa in E. Kalman's Countess Mariza as well as parts

form oratorios and masses.
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JOANNA MOSKOWICZ

SOPRAN | SOPRANO
ADINA

Absolwentka AM w todzi w klasie prof.
D. Ambroziak. Nadal ksztatci gtos na stu-
diach podyplomowych u prof. E. Czermak.
Ukonczyta kursy mistrzowskie u B. Schlick,
|. Kremling, E. Czermak, R. Karczykow-
skiego, T. Zylis-Gary i H. tazarskiej.

Laureatka m.in. wyrdznienia i nagrody
specjaine] w Il Konkursie Wokalnym im.
H. Halskiej we Wroctawiu. W 2006 r. byta stypendystkg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. W 2007 r. zadebiutowata na scenie Teatru
Wielkiego w todzi rola Rozyny w premierowym przedstawieniu Cyrulika
sewilskiego G. Rossiniego, za co otrzymata Ztotg Maske. Z lodzkim
Teatrem wspoipracuje w takich produkcjach jak Opowiesci Hoffmanna
J. Offenbacha czy Czarodziejski flet W.A. Mozarta. W tym ostatnim
dziele zadebiutowata tez w Operze Wroclawskie] (partia Krélowe]
Nocy), w ktére] jest solistkg od sezonu 2008/2009. Wystepuje w rolach:
Zuzanny w Weselu Figara i Despiny w Cosi fan tutte W.A. Mozarta,
Frasquity w Carmen G. Bizeta, Zefona w Raju utraconym K. Pende-

reckiego, Adeli w Zemscie nietoperza 1. Straussa.

She graduated with honours from the Academy of Music in kddz in prof
D. Ambroziak's class. She also completed master classes of B. Schlick,
I. Kremling, E. Czermak, R. Karczykowski, T. Zylis-Gara and H. tazarska. She
has won many awards at various competitions, including a special mention
and the special award at the 3rd H. Halska Vocal Competition in Wroctaw. In
2006 she received a scholarship from the Minister of Culture and National
Heritage. In April 2007 she had her debut at Grand Theatre in £6d? singing
the part of Rosina in the premiere staging of The Barber of Seville by G. Rossini.
She won the Ziota Maska Award for this performance. She has been colla-
borating with this theatre in various productions, including The Tales of
Hoffmann by J. Offenbach and The Magic Flute by W. A. Mozart. Since the
artistic season 2008/2009 she has been a soloist at the Wroclaw Opera,
where she had her debut in March 2008 as the Queen of the Night in The
Magic Flute by W.A. Mozart.

DOROTA WOIJCIK

SOPRAN | SOPRANO
ADINA

Ukonczyta AM w todzi, gdzie obecnie
jest wyktadowca (od 2006 r.). Laureatka
wielu konkurséw wokalnych. Ukonczyta
kursy mistrzowskie prowadzone przez
T. Zylis-Gare. Zadebiutowata rolag Micaeli
w Carmen G. Bizeta w Teatrze Wielkim

w todzi. W swoim repertuarze ma ponad
20 pierwszoplanowych partii sopranowych.
Oprécz rol operowych wykonuje tez repertuar oratoryjny, piesni, arie
musicalowe i operetkowe. Do filmu dokumentalnego o kardynale
Wyszynskim nagrata wokalize A. Krauze Ave Maria. Artystka wspolpra-
cuje z wieloma zespotami operowymi i filharmonicznymi. Odbyta szereg
tournées zagranicznych m.in. do Austrii, Francji, Hiszpanii, Holandii,
Niemiec i Portugalii. Za osiaggniecia artystyczne otrzymata nagrode
Marszatka Wojewddztwa todzkiego. W 2007 r zostata uhonorowana
Ztota Maska - nagrodg dziennikarzy za najlepsza kreacje wokalno-
aktorskg w partii Antonii w Opowiesciach Hoffmanna | Offenbacha.

She graduated from the Academy of Music in £6dz, where she has worked

as a lecturer since 2006. She has been a laureate of many vocal competitions.
She has completed master courses by T. Zylis-Gara. She had her debut in the
part of Micaela in G. Bizet's Carmen at the Grand Theatre in todz. She has
created over 20 soprano parts. Apart from opera roles she has also sang ora-
torios, songs, and musical and operetta arias. Wojcik has also recorded Andrze|
Krauze's Ave Maria vocalization for a documentary about Cardinal Stefan

Wyszynski.

The artist has collaborated with many opera and philharmonic groups. She
has been on a number of foreign tours, for example in Austria, France,
Spain, the Netherlands, Germany and Portugal. For her artistic achievements,
she was awarded the prize of the Marshal of todz Voivodeship. In 2007 she
was awarded the Golden Mask Award — the press award for the best vocal
and acting performance in the part of Antonia in Offenbach’s The Tales of

Hoffman.
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RAFAL BARTMINSKI

TENOR | TENOR
NEMORINO

Absolwent AM im. K. Szymanowskiego
w Katowicach w klasie prof. E. Sasiadka.
Jest laureatem IX Konkursu Wokalnego

y

B -

im. A. Sari w Nowym Saczu. W VI edycji
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego
im. S. Moniuszki w Warszawie zdobyt |l

miejsce, laur ,najlepszego polskiego uczest-
nika” i ,najlepszego tenora konkursu”.
Brat udziat w festiwalach muzycznych takich jak m.in.: ,Wratislavia
Cantans”, Wielkanocny Festiwal L. van Beethovena czy Festiwal
Operowy w Wiesbaden w Niemczech. Debiutowat jako Lenski w operze
P. Czajkowskiego EFugeniusz Oniegin, a w repertuarze ma m.in. partie:
Nemorina w Napoju mifosnym G. Donizettiego, Stefana w Strasznym
dworze S. Moniuszki, Madwoman w Curlew River B. Brittena, Pasterza
w Krolu Rogerze K. Szymanowskiego i Tamina w Czarodziejskim flecie
W.A. Mozarta. Wspotpracuje z wieloma znanymi dyrygentami i rezyserami
oraz z Teatrem Wielkim - Operg Narodowa, Teatrem Wielkim w Poznaniu,

Operg Wroclawska i licznymi zespotami filharmonicznymi.

He graduated from the K. Szymanowski Academy of Music in Katowice,
from the class of prof E. Sasiadek. He was a prize-winner at the 9th A. Sari
Vocal Competition in Nowy Sacz. At the 6th edition of S. Moniuszko Inter-
national Vocal Competition In Warsaw he won the 2nd prize and laurels for
“the best Polish contestant” as well as for “the best tenor” He has taken
part in several music festivals, such as the “Wratislavia Cantans” Festival, the
Easter L. van Beethoven Festival or the Opera Festival in Wiesbaden, Germany.
He had his debut as Lensky in P. Tchaikovsky's opera Eugene Onegin. His
repertoire also includes the parts of Nemarino in Donizetti's Elixir of Love,
Stefan in S. Moniuszko's Haunted Manor, Mad Woman in B. Britten's
Curlew River, Shepherd in K. Szymanowski's King Roger as well as Tamino in
W.A. Mozart's The Magic Flute. He has collaborated with many famous con-
ductors and directors as well as with the Great Theatre and Polish National
Opera in Warsaw, Great Theatre in Poznan, Wroclaw Opera and with many
philharmonic groups.

- -

JOO LEE

TENOR | TENOR
NEMORINO

Absolwent Narodowego Uniwersytetu
w Seulu (Korea Potudniowa). Studia
ukonczyt w klasie $piewu prof. Sang-Hun
Yu. Swoje umiejetnosci doskonalit na
wtoskich uczelniach Scuola della Musica
,Orfeo” i Scuola della Musica ,Luigi

Costa” pod kierunkiem takich $piewakow
jak U. Grilli, F. Pediconi czy G. Raimondi.
Jest finalistg Konkursu Muzyki Kameralnej w Como w Lombardii oraz
laureatem dwoch innych, wtoskich konkursow muzycznych - zdobyt
druga nagrode na Concorso Carbonate per | giovani cantanti (2000)
oraz zwyciezyt w Concorso Voci giovani di S. Martino (2002). Wyste-
powat na scenach m.in. Seulu, Parmy, Edynburga i Kolonii. W swoim
repertuarze ma partie: Ferranda z Cosi fan tutte i Don Ottavia z Don
Giovanniego W.A. Mozarta, Nemorina z Napoju mifosnego G. Donizet-
tiego, Ksiecia Mantui z Rigoletta i Alfreda z Traviaty G. Verdiego oraz
Pinkertona z Madame Butterfly i Cavaradossiego z Toski G. Pucciniego.
W 2008 r. zadebiutowat w roli Don Josego w Carmen G. Bizeta na scenie

opery w Kijowie (Ukraina) oraz w Bredzie (Holandia).

He graduated from the Seoul National University (South Korea), from the sin-
ging class by prof. Sang-Hun Yu. He was improving his skills at Italian schools
Scuola della Musica “Orfeo” and Scuola della Musica “Luigi Costa” under such
singers as U. Grilli, F Pediconi and G. Raimondi. He was the finalist of the
Chamber Music Competition in Como, Lombardy, as well as the laureate of two
other Italian music competitions — he won the 2nd prize at Concorso Carbonate
per | giovani cantanti in 2000 and the 1st prize at the Concorso Voci giovani di
S. Martino in 2002. He has sung on several stages, for example, in Seoul, Parma,
Edinburgh and Cologne. His repertoire includes the parts of: Ferrando in Cosi
fan tutte and Don Ottavio in Don Giovanni by W. A. Mozart, Nemorino in The
Elixir of Love by G. Donizetti, the Duke of Mantua in Rigoletto and Alfredo in
La traviata by G. Verdi as well as Pinkerton in Madame Butterfly and Cavaradossi
in Tosca by G. Puccini. In 2008 he had his debut in the part of Don José in
Carmen by G. Bizet at the opera in Kiev (Ukraine) and in Breda (the Netherlands).



JAROSEAW BODAKOWSKI

BARYTON | BARITONE
DULCAMARA

Absolwent AM we Wroctawiu w klasie
spiewu B. Makala. Zdobyt szereg nagrod
i wyrdznien, m.in.: Grand Prix w Miedzy-
narodowym Konkursie Wokalnym ,XXI|

' _ Century Art” w Kijowie (2003), | nagrode
4 w 11l Konkursie Piesni i Arii im. K. Kurpin-
; skiego we Wloszakowicach (2005), wyréz-

nienie oraz nagrode specjalng w |

Miedzynarodowym Konkursie Wokalistyki Operowej im. A. Didura
w Bytomiu (2008). W swym repertuarze ma partie m.in.: Papagena
w Czarodziejskim flecie i Figara w Weselu Figara W.A. Mozarta. Wykonuje
réwniez repertuar oratoryjno-kantatowy. W sierpniu 2008 r. brat udzial
w Wielkim Widowisku Teatralno-Operowym Amadeusz P. Shaffera
(Stupsk-Ratusz), w roli tytutowe] w Don Giovannim oraz partii Hrabiego
w Weselu Figara W.A. Mozarta. Uczestniczyt w licznych kursach
mistrzowskich u m.in.: J. Fraksteina, C. Elsnera, T. Zylis-Gary, R. Karczy-
kowskiego, L. Odiniusa, S. Vitucciego, W. Zalewskiego, Z. Krzywickiego
oraz J. Monarchy.

He graduated from the Academy of Music in Wrodiaw (singing class of

. Makal). He won many prizes and special mentions, which include: Grand
Prix at the "21st Century Art” International Vocal Competition in Kiev in
2003, the 1st prize at the 3rd K. Kurpinski Lieder and Arias Competition
in Wioszakowice in 2005, a special mention and a special prize at the 2nd
A. Didur International Opera Competition in Bytom in 2008. His repertoire
includes the parts of Papageno in The Magic Flute and Figaro in The Marriage
of Figaro by W.A. Mozart. He has been also performing oratorics and canta-
tas. In September 2008 he tock part in the Great Opera Stage Production
Amadeus by P. Shaffer in the City Hall in Stupsk, in the leading part in Don
Giovanni as well as in the part of The Count in The Marriage of Figaro by
W. A. Mozart. He has taken part in many master courses with, among others,
J. Frakstein, C. Elsner, T. Zylis-Gara, R. Karczykowski, L. Odinius, S. Vitucdi,

W, Zalewski, Z. Krzywicki and J. Monarcha.

BOGUSLAW SZYNALSKI

BARYTON
DULCAMARA

BARITONI

Absolwent Wydziatu Filologicznego Uni-
wersytetu Jagiellonskiego i Wydziatu
Wokalnego AM w Krakowie. Kariere arty-
styczng rozpoczat w Operze w Meiningen.
Wielokrotnie kreowat partie solowe na
scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodo-

wej w Warszawie, z ktdrag w 1994 r. wzial
udzial w tournée po Francji, Niemczech,
Wioszech i Szwajcarii. Wystepowal m.in. w Danse Theater i Royal
Theater w Hadze, w Concertgebouw w Amsterdamie, Palais des Congreés
w Paryzu. Spiewat goscinnie na wielu scenach $wiata. W 1995 r. wystapit
w galowym koncercie Metropolitan Opera w Melbourne Concert Hall.
Brat udziat we wszystkich superprodukcjach Opery Wroctawskiej m.in.
Piersciers Nibelunga R. Wagnera, Borys Godunow M. Musorgskiego,
Otello G. Verdiego. Odby! tournée na Tajwan i na Cypr. Z Teatrem
Wielkim — Opera Narodowa wystepowat w Pekinie. Laureat Zlotej Iglicy
(2004, 2005).

A graduate of the Faculty of Philology of the Jagiellonian University and the
Faculty of Vocal Studies of the Academy of Music in Cracow. He was started
his artistic career at the Opera House in Meiningen. He has performed solo
parts at the Great Theatre — Polish National Opera in Warsaw many times. In
1994, while stll working there, he toured in France, Germany, Italy and
Switzerland. He performed at the Danse Theater and the Royal Theater in
Hague, Concertgebouw in Amsterdam and Palais des Congres in Paris. As
a guest artist he has sung at various theatres all over the world. In 1995 he
took part in the Gala Concert at the Melbourne Concert Hall. Bogusiaw
Szynalski has taken part in all super-productions of the Wroctaw Opera e.g.
R. Wagner's The Ring of the Nibelung, M. Musogorsky's Boris Godunov,
G. Verdi's Othello. Together with the same company he also toured in Taiwan
and Cyprus, and sang in Beijing with the Great Theatre ~ Polish National
Opera. Boguslaw Szynalski is a double prize-winner of the Golden Spire

Award in 2004 and 2005.
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Ewa Michnik
Janusz Stoniowsk!

Kazimierz Zalewski
Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey

Tomasz Szreder
Malgorzata Stoniowska

Marzena Malinowska

Kazimierz Budzanowski
Marek Pienkowski

Krystyna Preis
Pawet Marzec

Anna Leniart

Grazyna Lis-Galasinska
eSOUICes Halina Glodek-Zadka
Elzbieta Szczucka
Adam Frontczak
Julian Zychowicz

Hanna Marasz
Adam Frontczak*

Ewa Czermak | Aleksandra Kubas

Evgeniya Kuznetsova | Aleksandra Lemiszka
Anna Lichorowicz | Joanna Moskowicz
Iwona Rutkowska | Monika Swiostek
Aleksandra Szafir | Ewa Vesin | Jolanta Zmurko
Barbara Baginska | Anna Bernacka

Dorota Dutkowska | Elzbieta Kaczmarzyk-
Janczak | iryna Zhytynska

Max An | Byoung Joo Lee

Andrzej Kalinin | lvan Kit

Karol Kozlowski | Edward Kulczyk

Rafal Majzner

Jarostaw Bodakowski | Jacek Jaskuta
Zygmunt Kryczka | Maciej Krzysztyniak
Stanistaw Kuflyuk | kukasz Rosiak

Wiktor Gorelikow | Damian Konieczek
Tomasz Skrzypek | Janusz Zawadzki
Radoslaw Zukowski

Tomasz Rudnicki

* wspotpraca | coog

DYREKCIA | ZESPOLY |

ARTYSCl GOSCINNI | SPE

Magdalena Barylak | Jeanette Bozalek
Edyta Kulczak | Aleksandra Kurzak
Ewa Majcherczyk | Ewa Olszewska
Dorota Wojcik
nas Anna Lubanska
Rafat Bartminski | Krzysztof Bednarek
Steven Harrison | John Horton Murray
Antonello Palombi | Janusz Ratajczak
Arnold Rutkowski | Leszek Swidzinski |
Pawel Wunder | Adam Zdunikowski
ny | Baritone: Wolfgang Brendel | Mariusz Godlewski
Stanistaw Kierner | Adam Kruszewski
Jerzy Mechlinski | Piotr Micinski
Ireneusz Miczka | Maciej Ogorkiewicz
Artur Rucidski | Rafat Songan
Nabil Suliman | Bogustaw Szynalski

Basy | Basses Pawel Izdebski | Andrzej Klimczak
Piotr Nowacki | Marco Vinco
Kontratenor | Countertenor Sebastian Kaniuk

ini | Vocal Teachers Ewa Czermak | Jolanta Zmurko
torzy | Coachs Francesco Bottigliero | Barbara Jakobczak-Zathey
Maria Rzemieniecka | Justyna Skoczek

Stanislaw Czermak

Igor Solonenko | Tomasz Stocki |

Joanna Bryla | Karolina Cel | Marta Frakstein

Arkadiusz Hylewski | Henryk Koziol

Michat Krzyzosiak | Anna Majewska

Jan Szczerek | Rafat Szuba* | Magdalena Wasik*

llona Borek | Radostaw Brulinski*

Katarzyna kozowska | Justyna Nawrat

Rafat Olszewski | Estera Piec | Justyna Pigkos

Andrzej Tom | Grazyna Starczynska

Anna Szczerbinska

Altowk | Violas Andrzej Jakimowicz | Wiodzimierz Gorecki
Marek Kaminski | Marianna Piecha*
Elzbieta Siedlecka | Andrzej Szykuta
Barbara Zarejko | Romuald Zarejko

czele | Cellos Anna Dynda | Krystyna Marchel |

Maciej Milaszewicz | Lidia Mtodawska

Dariusz Piecha | Emilia Stugocka

Agnieszka Szykuta | Robert Stencel*

Dariusz Kaczorowski | Wiestaw Kaczmarczyk

Krzysztof Kafka | Ireneusz Szykula

yrgany / Celesta Maria Rzemieniecka | Justyna Skoczek

Francesco Bottigliero | Barbara Jakobczak-Zathey

Malgorzata Jaworska* | Barbara Sas*

Flutes Matgorzata Danielewicz-Borzecka | Dorota

* wspblpraca | conperation
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Imieninska | Monika Ledwolorz | Tadeusz Witek
Wojciech Merena | Krzysztof Olearczyk

Maciej Strasinski

Mirostaw Wigcek | Konrad Wojtowicz

Rafal Dynda | Mariusz Baldyga

Jadwiiga Rymarczuk | Marcin Wrobel

Dariusz Bator | Jozef Czichy | Tomasz Wieczorek
Andrey Kontorin | Andrzej Kuprianowicz

Jerzy Porebski | Krzysztof Proskieri

Adam Szybiak | Stawomir Trojanowski*
Stawomir Wagner | Adam Wolny

Kazimierz Bujoczek* | Pawel Spychata

Arkadiusz Tabis | Ryszard Trybus | Mirostaw Wenc
Pawel Maliczowski | Jacek Makowsk!

Piotr Olma | Wiktor Rakowski

Bartosz Bindel* | Barttomie] Dudek™* |
Magdalena Dudek* | Karol Papala

Jarostaw Paszko | Zbigniew Wojciechowski
Magdalena Czopka | Bozena Trendewicz
Wiktor Rakowski

Matgorzata Orawska

Bassem Akiki

Katarzyna Stowinska

Agnieszka Czekalska | Alicja Grabowy

Ewa Jaskuta | Dorota Joniec

Agnieszka Jozefczyk | Maria Kamyczek
Katarzyna Kozdrowska-Kordyjak

Kinga Krzywida | Beata Marciniak-
Koztowiecka | Kinga Mazurkiewicz

Paulina Pobtocka | Alicja Rudna

Katarzyna Sfowinska | Katarzyna Szafarska
Malgorzata Walczyk-Cegielkowska
Andzelika Wesotowska | Beata Wiszniewska
Urszula Czuprynska | Beata Gasior

Jolanta Gorecka | Joanna Grabowska-Piekarska
Beata Kaczmarska-Staszak | Monika Kusz
Jolanta Michalak-Lechowska | Ryszarda Nawdziun
Ewa Stachurska | Ewa Wadynska-Wasikiewicz
Anna Wojciechowska

lwan Andrynuk | Stawomir Baranowski
Piotr Bunzler | Aleksander Gerasymyuk
Andrij Khorsik | Lestaw Kijas

Marcin Klarman | Robert Kopa

tukasz tukaszka | Ryszard Mraz

Bolestaw Stowinski | Wojciech Stasik
Andrzej Andrianowicz |

Mieczyslaw Chodaczek | Marek Cieply
Wojciech Deren | Marcin Grzywaczewski
Marek Klosowski | Marek Klimczak
Bartlomiej Kornacki | Szymon Olejniczak
Albert Stepien | Jerzy Szlachcic

* wspoltpraca | conperatior

Zespol | Corps de ballet

* wspotpraca | cooperat
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Bozena Klimczak

Alta Abesadze

Stanistaw Gal

Oleksandr Apanasenko | Nozomi Inoue
Tomasz Keczkowski| Marta Kulikowska
de Nalecz | Sergii Oberemok

Piotr Oleksiak | Pawet Oleksiak

Anna Szopa | Paulina Wos

Dajana Al-Makosi | Kamila Dykta

Anna Gancarz | Anatolij lvanov
Jarostaw Jozefczyk | Neda Kalember
Zofia Knetki | Konstantin Kouchtchenko
tukasz Moczynski | kukasz Ozga

Sylwia Piotrowicz

Aleksandra Fiet

Paula Krawczyk | Dominika Krélak
Magdalena Lis | Martyna Muskata
Svietlana Pavlova

Miriam Pierzak | Monika Wyrebska
Anna Szopa

Henryk Lidtke
Krzysztof Zaleski

Zbigniew Francuz
Krystyna Cichosz
Andrzej Matuszak

Jerzy Galek

Jan Romanowski
Elzbieta Kocowska

Waldemar Krawczyk
Zofia Dudek
Grazyna Matuszak

Maria Grzesiak
Bogusiaw Nowicki

Marek Grotowski

Angelika Siwon

PUH SEMATA Sp. z 0.0.
Opera Wroctawska 2009
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W 2008 r. zostaly zakupione instrumenty dia Orkiestry Opery Wroclawskie]
ze srodkdw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu
Rozwoj infrastruktury kultury i szkolnictwa artystycznego.

The purchased of instruments for the Wroctaw Opera Orchestra in 2008 was
financed by the Ministry of Culture and National Heritage in frames of the pro-

gram Development of the infrastructure of the culture and the artistic education.

M “< . D T Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego !

Inteligentny wybor

Scandic jest najsilniejsza i najbardziej pozytywnie
postrzegana marka hotelowa Skandynawii. Nasza
ideg jest zaspokajanie indywidualnych potrzeb

i wymogow nowoczesnego stylu zycia naszych Gosci.

Wybierz SCANDIC Wroctaw, idealne miejsce spotkan
i inspiracji dia kazdego, niezaleznie od tego,
czy goscisz u nas stuzbowo, czy prywatnie.

SCANDIC Wroctaw,

ul. Pitsudskiego 49/57, 50-032 Wrociaw
wroclaw@scandichotels.com
www.scandichotels.com

Scandic
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Piotr Kaminski

Najwigckszy na $wiecie
,niezbednik” operowy
Biblia opery (wg Le Point)
« ponad cztery wieki opery
«1000 oper, 230 kompozytorow
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