15 lat Teatru Dramatycznego

w Walbrzychu
1964-1979

DWA TEATRY

Premiera 23 listopada 1979



TEATR
DRAMATYCZNY

IM. JERZEGO SZANIAWSKIEGO

Dyrektor i Kierownik
Artystyczny ~ ANDRZEJ MARIA MARCZEWSKI

Zastepca Dyrektora  STANISLAW ZYDLIK
Dramaturg BOGDAN URBANKOWSKI i
Kierownik Literacki MIROSLAWA BANASZYNSKA
Kierownik Muzyczny TADEUSZ WOZNIAK

SEZON 1979/80

W repertuarze

LATO MUMINKOW  Tove Jansson
mini-musical, prapremiera -
POSEL Tadeusz Woizniak
musical-prapremiera  Bogdan Chorgzuk
Andrzej Maria Marczewski

PODROZ Wykonanie Tadeusz Woiniak
KRYSZTALOWE JEZIORO  Tadeusz Patulski
prapremiera
DAMY | HUZARY Aleksander Fredro
BRAWO! BIS!. Kabaret retro
ANTYGONA  Jean Anouilh o
FEDRA  Jean Racine JERZY SZANIAWSKI

SCENY ZAKAZANE  Stanistaw Srokowski
prapremiera

BVRET S DWA TEATRY

DWA TEATRY  Jerzy Szaniawski

W PRZYGOTOWANIU
LOTROSTWA SKAPENA  Jean B. Molier



JERZY SZANIAWSKI

DWA TEATRY

REZYSERIA

Andrzej Maria Marczewski

SCENOGRAFIA

Marek Karwacki

MUZYKA

Tadeusz Wozniak

RUCH SCENICZNY

Jerzy Stepniak

Premiera 23 listopada 1979

OBSADA

DYREKTOR TEATRU
DYREKTOR DRUGI

LIZELOTTA
LAURA
WOZNY

CHLOPIEC

AUTOR
MONTEK
MATKA
PANI
LESNICZY
ZONA
ANDRZE]

ANNA

OJCIEC
KAPITAN
LEKARZ
SKRZYPEK

DZIEWCZYNY

JERZY BIELECKI
KAZIMIERZ MIGDAR
JADWIGA KOZLEWSKA
TERESA MUSIALEK
KLEMENS MYCZKOWSKI

TADEUSZ SOKOLOWSKI
ANDRZEJ BERNER

STANISLAW OLCZYK
ANDRZEJ BACZEWSKI
DANUTA SZUMOWICZ
HALINA BULIKOWNA

StAWOMIR DOMASZEWICZ
DANUTA GRYS
JAN KLUSKA

JOLANTA DEMBINSKA
IRENA RYBICKA

JOZEF KACZYNSKI
ADAM WOLANCZYK
JERZY GRONOWSKI
WOIJCIECH KALWAT

KRYSTYNA FALEWICZ
LIDIA MICHALUSZEK

Asystent rezysera
Inspicjent
Kontrola tekstu

Jerzy Bielecki
Danuta Bryczkowska
Maria Gretschel

3



KRONIKA
ZYCIA | TWORCZOSCI
JIERZEGO SZANIAWSKIEGO

Jerzy Szaniawski urodzit sie 10 lutego 1886 roku w Ze-
grzynku nad Narwig, w rodzinie Zygmunta i Wandy z Wy-
stouchéw. W Warszawie uczeszezal do szkoly éredniej, a na
studia literatury, sztuki i rolnictwa udal sie az do Szwajcarii.
W 1912 roku ,Kurier Warszawski” zamie$cil debiutancki
utwor Szaniawskiego, ktory nastepnie az do 1918 roku wspo6i-
pracowal z tygodnikiem »Sowizdrzal”, publikujac na jego la-
mach drobne utwory prozg pod pseudonimami Jotes i Zak,
17 maja 1917 roku publicznogé warszawskiego Teatru Pol-
skiego byla $wiadkiem prapremierowego wystawienia pierw-
szej sztuki dramatycznej 32-letniego autora. Komedie pt.
»Murzyn”, wyrezyserowang przez Witolda Kuncewicza, za-
réwno krytyka jak i publiczno§é przyjely niezbyt gorgco. Nie
zrazony tym Aleksander Zelwerowicz pokazal ,Murzyna”
w Krakowie i zdoby! pierwsze laury dla mlodego dramato-
pisarza.

Nastepny dramat, zatytulowany »Papierowy kochanek”, Sza-
niawski powierzyl krakowskiemu Teatrowi »Bagatela”, wie-
rzgc, ze miasto to bedzie mu dalej przychylne. I rzeczywiscie
— sztuka ta doczekala sie duzej popularno$ci na wielu sce-
nach Polski miedzywojennej. Jej znakiem niepodwazalnym
jest liczba 135 wystawien w samej tylko ,Reducie” Juliusza
Osterwy, ktéry wraz z zong, Wandg Osterwing, i Wtiadysta-
wem Staszkowskim stworzyli w ,Papierowym kochanku”
niezapomniane kreacje.

Coraz wigcej teatr6w ubiegalo sie o prawo wystawiania
utworéw dramatycznych Jerzego Szaniawskiego. Kolejna
komedia — , Ewa”, zawedrowala do Lwowa, ale wigksza po-
pularno$¢ zapewnila jej ponownie ,,Reduta”, dajac 62 przed-
stawienia tego dramatu. ’

Juliusz Osterwa przyjal do realizacji takze ,Lekkoducha”,
ktérego prapremiera odbyla sie w styeczniu 1923 roku,
okraszona wspaniale prowadzong przez samego Osterwe po-
stacig tytulowa. W niespeina rok pdzZniej ,, Teatr Rozmaito§ci”
wystawil kolejne dzielo ptodnego dramatopisarza — ,Ptaka”,
ktorego krytyka teatralna uznala za najbardziej reprezenta-
tywny utwoér dla dramaturgii Szaniawskiego.

Na przestrzeni lat 1924—1928 Szaniawski wydal powie§é pt.
»Milo§é i rzeczy powazne”, tom opowiadan ,Yt.garze pod Zlo-
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ta Kotwicg” i ukonczyl dobrze znanego wspblczesnym by-
walcom teatréw ,,Zeglarza”. Nie spoczywatl jednak, lecz inspi-
rowany weng twoérezg juz u progu roku 1929 ogladal w Te-
atrze Nowym prapremiere swego ,,Adwokata i roz”, wyrezy-
serowanego przez Aleksandra Zelwerowicza.

Byt to sukces duzej miary i to nie tylko autora, lecz takze
rezysera, tworcy scenografii Wincentego Drabika oraz dosko-
nalego zespolu, w ktéorym brylowali Aleksander Zelwero-
wicz w roli tutulowej, Janusz Warnecki i Marian Wyrzy-
kowski. Komedia, oceniana jako jedno z najwiekszych
osiggnie¢ dramaturgii polskiej, byla przez dlugi czas na
ustach publiczno$ci i krytyki. Za nig to Szaniawski otrzy-
mat Panstwowa Nagrode Literacks.

Niemalym powodzeniem cieszyly sie takze dwa nastepne
dramaty Jerzego Szaniawskiego, grane przez zesp6l Teatru
Narodowego: ,Fortepian” mial swa prapremiere 9 stycznia
1932 roku, a niewiele ponad rok pézniej wszed! na afisz po-
pularny da dzi§ ,Most”. Szaniawski stawal sie coraz sze-
rzej znany, a jego twoérczo§é zyskiwala uznanie. Fakt zali-
czenia dramatopisarza do grona czlonkéw Polskiej Akademii
Literatury moéwi sam za siebie.

14 marca 1935 roku odbyla sie prapremiera ,Krysi”, ktérej
tekst niestety zagingl i znamy tylko jeden zachowany frag-
ment. W tymze roku Jerzy Szaniawski rozpoczgl wsp6lpra-
ce z radiem, ktérej owocem byly radiowe premiery stucho-
wisk: ,,Zegarek”, , W lesie” (zwanego pézniej ,Matka” i wlg-
czonego do tekstu sztuki ,,Dwa teatry”), ,,Stubista”, ,,Srebrne
lichtarze” (tekst tego stuchowiska réwniez zgingl).

W roku wybuchu II wojny §wiatowej Szaniawski zdazyl od-
daé¢ jeszcze Teatrowi , Ateneum” do realizacji ,,Dziewczyne
z lasu”, ktérg wystawila Stanistawa Perzanowska w dekora-
cjach Wincentego Drabika.

Inscenizacje¢ te uznano za wydarzenie stolecznego $wiata
teatralnego, chylac czolo takze przed wybitng kreacjg Ste-
fana Jaracza w roli Gajowego.

Lata okupacji Szaniawski spedza w Warszawie, przez kilka
miesiecy 1944 roku jest wieziony na Pawiaku. Po klesce
powstania przedostaje sie do Krakowa, w ktorym zyje i two-
rzy do 1950 roku. Nie kaze dlugo czekaé na kolejne dziela
swego talentu. 24 lutego 1946 roku prezentuje z pomocag ze-
spolu krakowskiego Teatru Powszechnego trzyaktowag ko-
medie noszgcg tytul, ktéry odtad symbolizowaé bedzie naj-
pelniej charakter jego tworczo§ci dramatycznej — ,,Dwa
teatry”.



Dwa miesigce p6zniej Szaniawski byl juz honorowym czlon-
kiem nowo powstalej przy Ministerstwie Kultury i Sztuki
Rady Teatralnej. Rownocze$nie rozpoczal dzialalno§é publi-
cystyczng na tamach ,Listéw z Teatru”, ktéorych byt wsp6i-
redaktorem. Tam ukazaly sie jego pierwsze artykuly o te-
matyce teatralnej: , Kasa teatralna’ i ,,Perzynski”.
Prapremiera ,,.Dwéch teatrow” zapoczgtkowala okres uzna-
nej wielko$ci w zyciu Szaniawskiego, ktorej wyrazem bytly
nagrody: l6dzkiego czasopisma ,,Tydzien” za najlepszg ksigz-
ke polskg wydang w latach 1946—1947 (,Dwa teatry”), Na-
groda Literacka miasta Krakowa za caloksztalt tworczosci
dramatycznej, ufundowana przez Prezesa Rady Ministréow,
Nagroda Ziemi Krakowskiej w dziedzinie literatury, wreszcie
Zloty Krzyz Zastugi za twoérczos§é dramatyczna.

Prapremiera sztuki ,,Kowal, pienigdze i gwiazdy’’ poprzedzila
piecioletni okres nieobecno$ci jego sztuk na polskich scenach.
W 1951 roku dramatopisarz powr6cit na stale do rodzinne-
go Zegrzynka. Z inicjatywy Edwarda Csat6 rozpoczgl pu-
blikacje cyklu wspomnien o ,,Reducie” na kartach czasopis-
ma ,Teatr”. W 1954 roku wydal pisany w latach 1941—1951
tom opowiadan pt. ,Profesor Tutka i inne opowiadania”.
3 marca 1955 roku, w 70-lecie urodzin i 40-lecie pracy twor-
czej Szaniawski zostal odznaczony Krzyzem Komandorskim
Orderu Odrodzenia Polski (Krzyz Oficerski tego Orderu
otrzymatl w 1935 roku).

W 1956 roku wydal (wspoélnie z Joézefag Hennelowg) tom
wspomnien o Juliuszu Osterwie oraz zbi6ér artykuléw pt.
»W poblizu teatru”. Napisang w 1949 roku komedie ,,Chlopiec
latajagcy” zobaczyl na scenie Teatru Polskiego w Warsza-
wie dopiero w dziesie¢ lat pbézniej.

Na IV Walnym Zjezdzie Stowarzyszenia Polskich Artystow
Teatru i Filmu Jerzy Szaniawski otrzymal godnos§é¢ czlonka
honorowego SPATIF, a w roku 1959 zostal laureatem na-
grody Prezydium WRN w Warszawie za caloksztalt twor-
czosci literackiej.

Rok 1962 przyni6st mu Nagrode Literackg im. Wlodzimierza
Pietrzaka oraz wydanie w Krakowie ,Nowych opowiadan
Profesora Tutki”. Zainteresowanie, jakie wzbudzily historie
Profesora Tutki, sklonilo Andrzeja Kondriatiuka do nakrece-
nia filmowej serii TV w pieciu cze§ciach pt. ,Klub Pro-
fesora Tutki”, wy$Swietlanej w 1966 roku.

Niezwykle bogate zycie Jerzego Szaniawskiego, ktory pozo-
stawil po sobie wielki dorobek dramatyczny i teatralny, za-
pisujgc sie na stale zar6wno w historii polskiej literatury
i teatru, jak i w prywatnych wspomnieniach wielu ludzi, do-
bieglo konca 16 marca 1970 roku w Warszawie.
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JERZY SZANIAWSKI
KASA TEATRALNA

Teatr wedrowny, ktory poznatem w dziecinstwie, byt bar-
dzo ubogi: kilka tobolkéw na wozku jedno-konnym — to caly
majatek owego teatru. Pamietam, jak rozpakowywano kur-
tyne, wyjeto z pudla peruki, rozwieszono pare kostiuméw.
Utkwily mi tez w pamigci dwie tablice: na jednej napis —
,Teatr”, a na drugiej — ,Kassa”. Dwa ,s” bylo w tej kasie
— tak woweczas pisano.

Przedstawienie odbywalo sie w naszym domu. Przy
drzwiach wejsciowych sam dyrektor, pan Stobinski, zawiesil
tablice — , Teatr”, a w przedsionku, nad stolikiem, przy kt6-
rym siedziala jedna z artystek — ,Kassa”. Ojciec mo6j pod-
szedl do stolika i poprosil o bilety w- pierwszym rzedzie.
Patrzytem na to kupno biletéw z zainteresowaniem i powaga;
po latach moge spojrze¢ na te scenke z moich wspomnien
z uémiechem: kupowato sie bilet, by przej§¢ z jednej izby do
drugiej we wlasnym domu. Potem .znéw po latach, gdy wro-
cita my$l do tej chwili, ujrzalem co§ wiecej: kupno biletow
przez mojego ojca nie byla to tylko pomoc dla ubogich arty-
stow — to kupno przy kasie, to jakby jaki§ ceremoniat, uswie-
cony zwyczaj, stworzenie iluzji, wreszcie czy ja wiem — mo-
ze juz jaki$ ... teatr, w kazdym razie ,,wstgp do teatru”, wej-
$cie w krag promieni, idacych od teatru.

Duzo o tej kasie mowig i piszg. Piszg czesto Zle o sztukach
kasowych. Na zlg opinie krytykéw odpowiadajg zwykle zlo-
sliwe uémiechy dyrektoréw teatru, aktorow méwiagcych wtedy
swa gwara: ,,prasa sztuke zarinela, a sztuka wali kompleta-
mi”. Jako aktor dramatyczny chetnie nadstawiam ucha, gdy
stysze zlo§liwosci pod adresem krytykéw; w tym wypadku
jednak argument przeciw krytyce nie jest doskonaly. W kaz-
dym razie sg to sprawy ciekawe: czy dobra kasa, a wiec po-
wodzenie, méwi o walorach sztuki? Czy daje juz niejako oce-
ne dcdatnia, czy ujemna? Rozni ,ludzie teatru” lacza powo-
dzenie kasowe z ,teatralno$cig” danego utworu, ,instynktem”
publicznosci, ktora te ,teatralno$¢” odczuwa, w przeciwien-
stwie do zawodowych znawcéw ,literatéow”, o ktérych czesto
moéwia, ze nie ,,czuja teatru”. Jest w tym wiele prawdy. Ale
z drugiej strony owa ,teatralno§é” to co§ bardzo nieuchwyt-
nego, niejasnego, to grunt niepewny, na ktérym budowaé nie
mozna. Przysigdzcie sie do stolika w kawiarni, zajetego
przez starszych aktoréw, skierujcie rozmowe na temat powo-
dzenia czy niepowodzenia sztuki, a postyszycie mnéstwo aneg-

7



dot o tym, jak najlepsi znawcy, najstarsze wygi — nie mogli
przewidzie¢ sukcesu, jakie bywajg w zwigzku z tym nie-
spcdzianki, zagadki, niemal czary. Wida¢ z tego, ze samo
»wycztcie”, ,instynkt”, czy owa ,teatralno§é” czesto zawodza.

Kasa teatralna jeszcze jest ciekawa i z tego miedzy innymi
powedu, Ze zajmuje w teatrze miejsce szczeg6lnie uprzywile-
jowane. Bardzo duzo o niej sie méwi, Teatr i kasa staly sie ja-
kim$ malzenstwem usankcjonowanym, nierozerwalnym, by-
wajgcym wszedzie razem. Nasz ustr6j spoleczny zwigzany
jest weigz z pienigdzem i kasa jest wszedzie: nie tylko w
sklepie spczywczym, ale i w ksiegarni, i na wystawie obra-
z6w. Jest to naturalne, nikt nawet nie zwraca na to specjalnej
uwagi. Ale ksiegarz nie nazywa w reklamie wydanej przez
siebie powie$ci — powies$cig kasowa; moéwi on czesto wpraw-
dzie o powodzeniu, o wielkiej ilo$ci wydan, ale unika slowa
— kasa. Nie moéwi sie tak samo o kasowych rzezbach, obra-
zach i o kasowym ,poemacie symfonicznym”. O sztuce te-
atralnej, wcigz sie méwi i pisze — kasowa, nie kasowa.

Pienigdz jest wszedzie, nawet w $wiatyni. Ale nikt nie

slyszal, aby tam kto$ pytal, , wiele dzi§ zebrano na tace?” Te
rzeczy zalatwia sie po cichu, na uboczu, w kancelarii. Ale nie
ma w tym Zadnej hipokryzji: powaga Domu nie pozwala na
mowienie o pienigdzach wobec wiernych, ktéorzy tam przy-
szli dla czego$ innego. Jest w tym naturalna, usprawiedli-
wiona przyzwoito$é.
. Nie nazywam przesadnie teatru §wigtynia, a takze aktorow
kaplanami. Teatr-éwigtynia, teatr religijny — to jest inna
sprawa. Ale my$le o teatrze stojagcym w znacznym oddaleniu
od okolic lunaparkéw i od ,teatru-imprezy”’. Nazwe go te-
atrem powaznym.

Do teatru powaznego (w ktorym oczywiScie jest miejsce
i dla najzabawniejszych wesolk6w) przyjdg niebawem nowi
ludzie. Nowi widzowie, stuchacze, nowi aktorzy, pisarze. Duzo
si¢ méwi o wychowaniu, o ksztalceniu tych wielkich rzesz,
ktére majg zapeini¢ teatr. Przygotowuje sie dla nich inne
formy organizacji teatru, Na przyklad juz dzisiaj widaé pe-
wien zmierzch kasy teatralnej, kasy bez przeno$ni — takiej
z okienkiem i kasjerkg: zrzeszenia zakupuja przedstawienie
i poszczego6lni ludzie do kasy nie przychodza. (...)

Wracam na chwile do tego dnia, w ktérym zobaczylem dwie
jednakowej wielkoéci tablice o jednakowych literach: na jed-
nej — ,,Teatr”, a na drugiej , Kassa”. Ta jednakowo$¢ byla
usprawiedliwiona niegdy$§ w ubogiej glodujgcej trupie pana
Stobinskiego. Juz takich teatr6w nie ma. Nie ma tych, co
serdecznie artystéw przyjeli i podeszli powaznie do kasy, by
kupié¢ bilety.
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JERZY SZANIAWSKI

Nowi ludzie, co przyjdg do teatru nie powinni widzieé
napisé6w ,,Teatr” i , Kasa” jednakowych, a tak $ciSle ze sobg
zlgczonych. Kasa — to po prostu informacja, jak ,,Szatnia”,
,Palarnia”, czy ,,Garderoba”. Z napisu Teatr powinno co$
promieniowaé, przenikaé¢ wkolo atmosfere jak ze slowa
Sztuka. Bo teatr to wielka sztuka. Je§li kto§ w tej chwili
u$miechnie sie zlo§liwie i figlarnie przymruzy oko — to ten,
co zna zly teatr, ten ktérego wychowat zty klimat wokolo
teatru. Ja wierze, ze teatr to wielka sztuka.

»W poblizu teatru”
(Wyd. literackie, Krak6ow)
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PROJEKTY SCENOGRAFII
MAREK KARWACKI WALBRZYCH 1979

WILAM HORZYCA
JEDYNY TEATR: PROSPERA

Czy pamigtacie 6w koncowy mecnolog Prospera z szekspi-
rowskiej ,,Burzy”, gdzie tabedz znad Avonu zZegna sie z zy-
ciem i rzuca mu ostatnie, dlugie spojrzenie rozstania? Plyna
slowa najcichszej jakby rezygnacji: wszyscySmy z tego sa-
mego co sny materialu. Snimy $wiat i kto§ nas $ni, a wszys-
tko co czujemy, co kochamy, czym jesteémy, ma wiotka kon-
systencje snu. Tylko tyle. Uczeni w pi$mie gotowi s3 w tych
stowach dopatrywa¢ sie jakiego$ mdlego mistycyzmu, SPOWO-
dowanego zamroczeniem umystu w przedémiertnej godzinie.
Ale mozna by sie posprzeczaé, czy tak jest istotnie, czy stowa
te, wypowiedziane w chwili, gdy juz widne byly oczom ciem-
ne brzegi istnienia, nie sg raczej wypowiedzig nie tyle rezy-
gnacji, ile najglebszego — realizmu? Oczywiécie, jest rea-
lizm Kalibana i jest realizm Prospera, a miedzy tymi kran-
cami sg miliony i miliardy innych jeszcze realizméw. Rzecz
tylko w tym, ze Kaliban mie$ci sie w Prosperze, ale Pros-
pero nie miedci si¢ w Kalibanie. Nie jest dla Prospera zagad-
kg owa filozofia, ktora, postugujgc sie slowami Swirszezyn-
skiej, moéwi na pieczen — pieczen, na ko§é — ko$é. Zna on
dobrze uroki dotykalno$ci, ale wtaénie dlatego, ze je zna,
mowi, ze jesteSmy z tego samego co sny materiatu. Bo na-
wet pieczen rodzi sie ze — snu o pieczeni. Kto o niej nie §ni,
nigdy jej je§é nie bedzie. Tylko Kalibanowi wydawacé sie
moze, ze potrafi byé¢ syty nie énigc o sytosci. Ale Prospero
wie, ze jeSli jemy, dzieje sie to ze sprawa snéow, a przynaj-
mniej tak jakby za sprawg snow. Je$li wiec nawet i zolagdek
$ni, gdziez jest ten $wit, ktoremu sny bylyby niepotrzebne,
ktéry bez snbébw obej§é sie moze, z ktérym porozumieé sie
mozna nie uzywajac niewymiernoéci snéw? W granicach
ludzkiego — nie ma go. Wszystko, co istnieje w ogromnym
kregu czlowieczym, istnieje przez sny, istnieje dla snéw, jest
samo tylko postacig snu. A je$li tak, to sny sa ens realis-
simum naszego istnienia i nie masz nic realniejszego nad
sny. Z ogromnego snu zrodzil sie kiedy§ §wiat i odtad raz
po raz rodzi sie nieustannie ze snéw, malych i wielkich.
I niech nikt nie moéwi o ,realiZmie”, ktéremu nieznane sa
wymiary snu. Taki ,realizm” to wlaénie fantastyka, to sen-
tymentalizm, to nie§wiadomy swej natury — sen o $nie.

Z tej glebokiej wiary, iz wszyscy Kalibanowie §wiata to
fantasci, a wszyscy Prosperowie to — reali§ci, powstala idea
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— w artystycznym tego slowa znaczeniu — »2Dwoéch teatréw”.
Stowa ,,Burzy” mozna by tez umiescié jako motto tego utwo-
ru. Okre$lajg one calkowicie i bez reszty stanowisko myslo-
we Szaniawskiego i jego wiare. Wtlasciwie trudno mowié
0 dwoch teatrach, o tym, ktory jest snem czy marzeniem,
i o tym, ktory jest konkretnoscig i dotykalno$cia. Nie byloby
tego, ktéry jest dotykalno$cig, gdyby nie bylo tego, ktory
jest niewymiernoscia. Kcnkretnoéé, to tylko zgrubienie, we-
zel na ksigzycowej nitce snéw, to tylko chwila jasnowidzenia,
uSwiadomienia sobie, ze wszystko, co jest nami, czlowiekiem
i §wiatem czlowieczym, ze snoéw powstalo i w sny sie obraca.
To jest ten teatr, ,w ktérym sie je”, jak moéwi ,,chlopiec
z deszczu”, ale teatr ten nie bylby mozliwy, nie istnialby,
nigdy nie wylenilby sie z ciemnosci niebytu, gdyby nie owi
»malency’, o ktérych méwi R. L. Stevenson w swoim
»Rozdziale o snach”, owe tajemnicze istotki, ktére przeda
ccdziennie i we wszystkim co czynimy obecne sny nasze,
ktore sprawiajg ze sny stajg sie jedynym niemal ,oddychal-
nym powictrzem” naszych pluc. Gniezdza sie oni, ci ,malen-
c¢y”, w jakich§ niedostrzegalnych zakamarkach naszych cial
i dusz, sami niedostrzegalni, ale ,jakze rzeczywisci”, gdyby
bowiem nie byli rzeczywistymi, nigdy by nie podniosta sie
zadna kurtyna teatru, ,w ktérym sie je”. Bo czymze w osta-
“tecznos$ci jest teatr ,jako taki’? Przybytkiem snéw, niepo-
jeta instytucja, w ktérej co wieczér schodza sie ludzie, ukg-
pani az po szyje, i wyzej, w calodziennej — moze pozornej
tylko — trzeiwos$ci, by przez chwile, czy przez pare godzin,
bez reszty odda¢ sie snem. Jak malo ma ta instytucja wspol-
nego z naszym rozumem, z naszg trzezwos$cia, z naszg ,real-
no$cig”! A jednak istnieje, i co wieczor odwiedza jg tlum
szalencéw spragnionych snow. Je$li jednak to jest mozliwe,
to tylko dlatego, Ze sny sa najpowszedniejszym ze wszyst-
kich chleb6w powszednich, Zze sg czym§$ nieustannie w nas
obecnym, ze nie ma chwili, by owi ,malency”’ Stevensona
nie zapalili w nas ramp i kinkietow tego ,,drugiego teatru”,
z ktérym siadamy do stolu i jedziemy w tramwajach, teatru
wiecznie obecnych w nas snéw, teatru spraw i uczué niby
niewaznych, niby btahych, niby nic nie znaczgcych, a prze-
ciez wazkich jak samo — zycie. I je§li istnieje 6w teatr z ka-
sg, z kulisami, z dyrektorami teatréw, to tylko dlatego, ze
nade wszystko wazkie sg rzeczy niewazkie, dzieki ktérym
wypelnia si¢ on nami, bo w tym ma racje ,chlopiec z desz-
czu”, ze to widz ozywia cienie bladzgce po scenie, i ze autor,
aktor, rezyser, elektrotechnik sg tylko ,propozycjami”, jakby
powiedzial Irzykowski, tych, ktérzy zapadli w mrok widowni.
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Piszac swe ,,Dwa teatry”, Szaniawski nie miatl niewatpli-
wie ani celéw pedagogicznych, ani nie mys$lal o ,,socjologicz-
nym” znaczeniu teatru, ani nie chciat sie bawi¢ w jakiego$
»teatrologa”. A jednak, mozna by powiedzie¢ bez miniecia
sie¢ z prawdg, ze jest to sztuka i »pbedagogiczna”, i ,,socjolo-
giczna”, a nawet zgola ,teatrologiczna”. Bo osig tych trzech
aktow jest teatr ,jako taki” i rola, jaka spelnia on w roz-
kiadzie czlowieczych prac. A to, co od tej strony patrzac,
pragnalby Szaniawski wyrazié¢, da sie stre§cié w trzech slo-
wach, wypowiedzianych dawno juz, ale wcigz §wiezych i no-
wych: teatr ,organizuje wyobraznie narodows”, jak czyni to
zresztg kazda sztuka. Wlaénie dlatego, ze ze snéw powstaje
to, co scena jego ukazuje, i w nowe sny sie obraca to, co
widz co wiecz6r z teatru wynosi, wiladnie dlatego, ze mate-
rialem jego prac jest co$§ tak niewazkiego, jak ludzkie sny,
wlaénie dlatego tak wazka i donioslg jest jego rola, gdyz
organizuje on co§ wiecej niz poglady i mniemania, organi-
zuje bowiem samg uczuciowo$¢ zbiorowa i nadaje prawa
czemu$ tak lotnemu i niewymiernemu, jak zbiorowa wyo-
braznia. Bedagc sam zbiorowym snem, moze i musi ksztalto-
waé sny tych wszystkich, ktérzy mu na jeden wieczér za-
wierzyli i nieopatrznie wstapili w jego progi. Tylko ani na
chwile zapomnieé nie wolno, ze to sny sg medium jego dzia-
lania. Dlatego tez jako drugie motto, po slowach, a moze
i przed slowami Prospera, nalezaloby umie$ci¢ na pierwszej
karcie ,,Dwéch teatrow” owo wielkie stowo Norwida o sztu-
ce, ktorej zadaniem jest ,,organizowanie wyobrazni narodo-
wej”.

1946

Wilam Horzyca, ,,0 dramacie’”, WAIF 1969
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ANDRZE] SZCZEPKOWSKI
O AUTORZE ,DWOCH TEATROW”
WSPOMNIENIE

B ez mala éwieré wieku temu, w lutym 1946 roku, na scenie
Teatru Powszechnego im. Zolnierza Polskiego w Krakowie
przy ul. Lubicz 14 odbyla sie pamietna prapremiera ,,Dwéch
teatrow” Jerzego Szaniawskiego. (...)

.. na ktoérej$§ z pierwszych czytanych préb ,,Dwéch teatréw”,
zaproszony przez Karola Adwentowicza i Irene Grywinska,
zjawil sie Autor. (...)

»Szaniawszezyzna”, termin ukuty prawdopodobnie przez
odwiecznych i niezniszezalnych »Wybrzydzaczy”, wymys§lo-
ny zostal chyba w imie kontrpropagandy twérczosei Sza-
niawskiego. Dla jego zagorzalych wielbicieli jednak — wbrew
intencji slowotwéreczych wynalazeéw i mimo nadmiernej
iloéci podejrzanie szeleszczacych dzwiekéw — termin ten byt
zawsze pozytywnym okre§leniem tej, jemu tylko wlasciwej,
recepty dramatopisarstwa, pelnego poetyckich nastrojow,
cieplego lecz nie pozbawionego ironii humoru, niepokojgcych
niedoméwien, zartobliwych dygresji oraz gleboko refleksyj-
nych zamy$len. Wszystkie te — choé zapewne nie obejmujg-
ce calo§ci zjawiska — cechy, kojarzyly sie w wyobraZni czy-
telnika lub odbiorcy jego scenicznych wizji, z postacig autora
chyba filigranows, zwiewng, a moze nawet eteryczna? Tym-
czasem, oczom naszym ukazala si¢ — cho¢ nie imponujgca
zbytnio wzrostem — a przeciez okazala postaé, o mocnej
i solidnej budowie, oszczedna w ruchach. Duza, mocno skle-
piona glowa, ukazywata twarz przypominajgca znane z an-
tycznych posagédw oblicza rzymskich senatoréw. Siwizna,
a wiasciwie biel wlos6w, miala ten niepowtarzalny walor,
ktéry z osoby nieznajomej czyni kogo$§ sercu bliskiego. Oczy
o lekko przymruzonych, przenikliwie niebieskich Zrenicach.
Szeroka kreska ust z tym charakterystycznym grymasem,
jaki majg namietni palacze, niechetnie rozstajgcy sie z ulu-
biong fajka. Znakomity go$§¢, u$cisnawszy kolejno dlonie
wszystkim obecnym na prébie aktorom, przedstawianym
przez dyr. Adwentowicza zar6wno po nazwisku, jak réwniez
podlug spisu os6b probowanej sztuki, usiadt — nie bez obja-
wow ledwie tylko dostrzegalnym ruchem zaznaczonego za-
zenowania — na przygotowanym dla Niego honorowym
fotelu i w nieprzerwanym, ale jakze zarazliwym skupieniu
przystuchiwal sie milczgco — zajety jedynie od czasu do cza-
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su koniecznymi i bardzo dyskretnie wykonywanymi czynnos$-
ciami przy nieodlgcznej fajce — naszej czytanej probie. Kaz-
dy, kto cho¢ troche znat Szaniawskiego, wie, ze w tego
rodzaju zachowaniu nie bylo nic z wymyS$lonej pozy, nic
réwniez z checi pelnego twoérezej satysfakeji wstuchiwania
si¢ w cudowng muzyke swej partytury. Bron Boze! Po prostu
taka byla jego — polegajaca tym razem na takim, a nie in-
nym sposobie bycia — prywatna i osobista, §cisle zwigzana
z autentyczng skromnoscig ,,szaniawszezyzna”.

I by¢ moze, nie byloby zadnej pointy w dalszym ciggu te-

go wspomnienia, gdyby nie pelna determinacji akcja (...)
trzech debiutéw (Mariana Cebulskiego, Tadeusza Schmid-

ta i Andrzeja Szczepkowskiego — przyp. red.). Rozsadza-
jaca ich (wéweczas!) energia, przezywany — jakze usprawie-
dliwiony w pewnym wieku — okres szargania Swietosci

i niezwazania na konwenanse, o$mielily ich do postawienia
milezgcemu uparcie autorowi, agresywnie w tym nastroju
brzmigcego choé grzecznie i przyzwoicie sformulowanego
pytania: ,Jak to wla$ciwie zdaniem autora nalezy graé”’? —
Nie pamietam juz dzi§ dokladnie, ale zdaje sie, ze aby zaim-
ponowa¢ btlyskotliwo$ciag fachowego terminu, uzyte byly
slowa ,jakim kluczem?” Uwzgledniajgc niezwykla oryginal-
no$¢ i wlozuno$¢ utworu, ktory zawieral w sobie zarowno
realistyczny warsztat jednoaktowek ,Matego Zwierciadla”,
jak réwniez w trzecim akcie — poetycki teatr zjaw i snéw,
pytanie nie byto tak zupelnie pozbawione sensu i swoistej
logiki. W przenikliwych niebieskich Zrenicach Szaniawskie-
go zapalily sie wyraznie iskierki rozbawienia (moze wlaénie
z powodu tego nieszczesnego ,klucza”?). Powolnym ru-
chem wyjal z ust fajke i rozkladajgc obie rece w geScie,
ktéry w swej pierwszej fazie zapowiadal cheé przyj$cia nam
z pomocy, zastygl w koncu w wyrazie niejakiej niepewnosci
co do moznoS$ci pelnego i wyczerpujgcego rozproszenia tak
obcesowo przez nas objawionych watpliwoéci. Réwnoczesne
zaczerpnigcie kilku glebokich, krétkich, ale wyraznie sty-
szalnych oddechéw, zdawalo sie zwiastowaé przyjécie na
S§wiat oczekiwanych w napieciu st6w, ale.. nie zamgcily one
wcale przedluzajgcej sie w nieskonczono§é uroczystej ciszy.
Wreszcie, kiedy napiecie dochodzilo juz do granic wytrzy-
malo$ci, Szaniawski usiad! nieco wygodniej w fotelu, ujal
w rece egzemplarz i cichym, ale wyrazistym glosem zaczal
po prostu czytaé¢. Czytaé¢ od poczatku do konca swoje ,,Dwa
teatry”. (...)

Bylo to chyba najpiekniejsze i najbardziej fascynujgce
spotkanie z autorem, w jakim kiedykolwiek mogliSmy braé
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udzial. Jestem gleboko przekonany, ze wzruszenie, jakie
udzielilo sie wszystkim uczestnikom tego spotkania, bezpo-
$rednie zetkniecie sie z ujmujgcg prostota i skromno$cia
w sposobie bycia Autora mialo zbawienny i niebagatelny
wplyw na ostateczny ksztalt sceniczny prapremiery Jego
»Dwoch teatréow”. Po wielu jeszcze latach Szaniawski w
rzadkich momentach zwierzen nie kryl zdania, ze to wlasénie
skromne prapremierowe przedstawienie bylo mu blizsze od
wielu innych bardziej wypieszczonych czy okazalych.

Wspomnienie to, a wlaéciwie na poly zartobliwa anegdota
sprzed ¢wieré wieku, nie wzbogaca prawie w niczym dostep-
nej dla zainteresowanych wiedzy o Jerzym Szaniawskim.
Rzecz to w koncu og6lnie znana, ze nie rozkoszowal sie ucie-
chami towarzyskiego zycia, nie ocieral sie o zadng kawiarnieg
literacks i ze byt malomowny wlasnie jak 6w skres§lony przez
niego kilkoma zaledwie monosylabami, a przeciez tak wyra-
zisty Autor w ,,Dwéch teatrach”. (...)

.. malomoéwno$é? — Ludzie pozbawieni wyobrazni nie ma-
ja klopotow z udzielaniem natychmiastowych odpowiedzi na
zadawane im pytania. Nie zastanawiaja sie przeciez nad tym,
czy ich stowa, ktérymi postuguja sie chetnie i rozrzutnie, nie
noszg w sobie ryzyka otarcia sie w granice glupoty, niedo-
rzeczno§ci w po$piechu, btedu lub niesprawiedliwo$ci. Jerzy
Szaniawski, prawdziwie wielki pisarz, obdarzony nieprzecigt-
na wyobraznia, znat dobrze warto$¢ i potege stowa i pamigtal
zawsze, ze moze ono zarO6wno: ,obudzi¢ wieczny niepokoj
piorunéw”, jak i ,obdarzy¢ spokojem cichych mlecznych
drog”.

Andrzej Szczepkowski, ,, Teatr’ 1970, nr 15
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Jubileusz 35-lecia
pracy scenicznej
Jerzego Bieleckiego




W 1979 r. Jerzy Bielecki obchodzi 35-tg rocznice pracy
w teatrze. Pierwsze spotkanie z Melpomeng mialo miejsce we
Lwowie, w stynnym zespole Bronistawa Dgbrowskiego, z kt6-
rym przeniést sie nastepnie do Katowic, gdy lwowski Teatr
Polski otrzymal tam w 1945 r. nowg siedzibe. W owym czasie
Jerzy Bielecki zetknal sie z osobg Aleksandra Bardiniego,
biorgc udzial w pracach studia przyteatralnego.

Jubilat zainaugurowal swo6j aktorski zywot, rolg Jaska
w pierwszej powojennej premierze ,,Wesela” Wyspianskiego
w inscenizacji i rezyserii Bronistawa Dabrowskiego. Uptyw
czasu przynosil nastepne role, a wérdéd nich te najbardziej
znaczgce, zapisane po dzi§ dzien w pamieci: Gustaw-Konrad
w ,Dziadach” Mickiewicza, Henryk w ,Temperamentach”
Cwojdzinskiego, Zbigniew w ,Mazepie” Slowackiego, Orsino
w ,,Wieczorze Trzech Kroli” Shakespeare’a, Angello w ,,Zbro-
dni na Wyspie Kéz” Betliego, Mgz w ,,Pulapce na samotnego
meza” Thomasa, Hrabia Almaviva w ,,Weselu Figara” Bea-
umarchais, role tytutowe w ,,Fantazym” Stowackiego i , Ko-
perniku” Brandstettera, Profesor w ,Porwaniu Sabinek”
Schonthana, Goniec w ,Persach” Aischylosa, Viktor Franz
w ,,Cenie” Miillera, czy ostatnio Kreon w ,,Antygonie” Ano-
uilha.

Jerzy Bielecki przepracowal ponad dwadzie$cia lat w Te-
atrze Slgskim im. Stanisltawa Wyspianskiego w Katowicach,
docierajac z polskag kulturg do najodleglejszych zakatkow
Goérnego Slgska.

Z Katowic artysta przeniést sie do Teatru Polskiego w
Bielsku—Bialej, nastepnie byl aktorem Teatru Wspé6lczesnego
we Wroclawiu, a w koncu zawital na walbrzyska scene dra-
matyczng, gdzie obchodzi swéj jubileusz.

Piekne to §wieto, na ktére zlozyly sie dziesigtki, setki roél
mniejszych i wiekszych, stanowigcych niejednokrotnie przed-
miot marzen kazdego aktora. Te lata zawierajg w sobie ra-
do$§¢é obcowania z ludZmi teatru tej miary, co Bronistaw Da-
browski, Aleksander Zelwerowicz, Jerzy Leszczynski, Janusz
Warnecki, Edmund Wiercinski, Roman Zawistowski...

To takze przyjemno§é gry na scenie, ktérej nic innego
zastgpi¢ nie potrafi.
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Jubileusz 35-lecia
pracy scenicznej
Danuty Szumowicz




Nie wiadomo kiedy minelo 35 lat od dnia, gdy Danuta
Szumowricz zostala pasowana na aktorke teatralng. Jej pierw-
sze wejScie w blask scenicznych jupiter6w to rola Berty
w ,Swierszczu za kominem” Dickensa, ktérg zagrala pod
do$wiadczonym okiem ojca, Wiadystawa Szumowicza, w rezy-
serii Stanistawa Daczynskiego. Udany debiut zawazy! na ca-
lym Zyciu Danuty Szumowicz, prowadzac ja na studia do
Panstwowego Instytutu Sztuki Teatralnej w }.odzi, gdzie for-
mowata swoéj talent pod kierunkiem wielkiego Aleksandra
Zelwerowicza.

Po zakonczeniu studiéw artystka nie porzucila F.odzi; zo-
stala zaangazowana przez Teatr Zawodowy Domu Zolnie-
rza. Potem, na diugi czas dwunastu sezonéw, splotla swa
aktorska dole z losami Teatru im. Aleksandra Wegierki
w Bialymstoku, ktéry byl §wiadkiem jej debiutu w 1944 r.
Nie zyla wszakze i nie pracowala tylko dla tego jednego te-
atru: czastke swego talentu i aktorskich umiejetnosci wiozta
w darze, gdy zapraszano jg do teatréw w Gdansku i w Ol-
sztynie, a takze do Teatru Powszechnego w Warszawie. Ko-
lejne lata swej biografii Danuta Szumowicz zapisala w Tea-
trze im. Cypriana Norwida w Jeleniej Gérze. W 1971 r. Ju-
bilatka zostala zaproszona przez Adolfa Chronickiego do
wspéipracy z Panstwowym Teatrem Dramatycznym w Wal-
brzychu, ktéremu pozostala wierna do dzi§.

Imponujgca liczba dwustu rél okre§la sume dokonan ak-
torskich Danuty Szumowicz w minionym 35-leciu. Poéréd
jej najwspanialszych kreacji znajdzie sie Luiza z ,Intrygi
i milo$ci” Schillera, Hrabina z ,,Wesela Figara” Beaumar-
chais, Zona i Manka z ,Ich czworo” Zapolskiej, Hanka
z ,,Glupiego Jakuba” Rittnera, Masza z ,,Zywego trupa” Tol-
stoja, Zona z ,Jegora Bulyczowa” Gorkiego.

35-ciu lat, z ktérych sklada sie §wieto Danuty Szumowicz
nie spos6b pomy$le¢ w jedng chwile. To nieprzebrana ilo§é
wieczor6w spedzonych przed zapelniajacg krzesla publicz-
noécig, a ile cichego trudu, by kazdy gest, slowo kazde bu-
dowalo te ,kraine uludy”, ktérej aktor zapisuje zycie. W za-
mian daje mu ona rado$¢ tworzenia, te, ktérg przepeiniona
jest gra aktorska Danuty Szumowicz,
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