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Minglo sto lat od polskiej prapremiery ,,Coppélir”. Sqdaqc
po niezmiennie pelnych kompletach widzow na spektaklach
tego baletu, gdziekolwiek jest prezemtowany, zastanawiamy
sie dzi$, czy w sztuce baletowej tak wiele si¢ zmiemilo od tam-
tych czasow. Rzeczywiicie zmienilo sig wiele, ale z ,,Coppélig”
jest tak jak z pewngq francuskq hrabing. Po kazdym general-
nym remoncie wyglgda coraz mlodziej.

Sympatyczny temat komediowy, pickna muzyka Delibes’a,
pierwszego obok Czajkowskiego kompozytora trakiujgcego
muzyke w balecie na réwmi z jego wirtuozerig scemiczng,
okazja do popisu dla wielu solistéow i tancerzy — oto walory
spektaklu.

Trudno wracaé — jak to ostatmio zrobiono w Paryzu — do
pierwotne] wersji Saint-Léona. Przed kilku laty ogladalismy
ten spektakl w warszawskim Teatrze Wielkim w choreografii
Asafa Messerera, w pierwszych latach po wojnie uroczq
wersje ,,Coppélir” zrealizowal w Polsce Jerzy Kaplinski
ze wspamialg Barbarq Bittnerowng w roli tytulowej, nastep-
nie Leon Wojcikowski z réwmie wspamalq Marig Krzysz-
kowskq, potem jeszcze Stamislaw Miszczyk z uroczq Swa-
nildg — Klarqg Kmitto we Wroclawiu.

Przed dwudziestu laty lodzianie oglgdali swietny aktorsko
i inscemizacyjmie spektakl Feliksa Parnella, a po latach
wersje Rolanda Petit przywieziong z Marsyli na VI Lodzkie
Spotkania Baletowe. Dzi$ w stulecie polskig tradycyi tego
dziela odstaniamy kurtyng przed realizaciq Teresy Kujawy.
Oby przez nastgpne sto lat to urocze przedstawiemie trafialo
do serc milosnikow baletu.




.Clément-Philibert-Léo DELIBES, wnuk slawnego barytona Batiste’a
i brat.anek organisty Edouarda Batiste’a, profesora Konserwatorium,
ur.odle si¢ dnia 22 lutego 1836 r. w Saint-Germain-du-Val niedaleko
miasteczka La Fléche. Do$¢ wczesnie opuscit dom rodzinny i przyjechat
d9 Pary.ia, aby tu przygotowac si¢ do zawodu muzyka. Studiowal pod
kierunkiem takich pedagogéw, jak Bazin, Adam, Benoist i Le Couppey.
A'by zarobi¢ na zycie, pracowal poczatkowo jako akompaniator, a nastep-
nie przyjal posad¢ organisty w kosciele Saint-Jean-Frangois. Lekcje
gry na fortepianie rowniez nie przynosily mu wielkich dochodoéw.
Sproébowat wigc swych sit jako kompozytor piszac szereg matych ope-
retek dla Folies-Nouvelles, Les Bouffes-Parisiens, Variétés i dla Théitre
Lyrique.

T_° pierwsze zetknigcie si¢ Delibes’a ze sceng okazalo sie bardzo szcze-
Sliwe i brzemienne w skutki. Offenbach, w owym czasie dyrektor teatru
Les Bouffes Parisiens, szybko zorientowal si¢, czego mozna oczekiwac
po tym miodym debiutancie i zwigkszyl ilos¢ zamoéwien. Tak wiec
powstaly pelne radosci i mlodzienczej fantazji kompozycje o do$¢ bez-
pretensjonalnych tytutach(...).

Posada drugiego dyrygenta chéru Opery Paryskiej, ktorg objal w roku
1865, dala mu okazj¢ do skomponowania cze$ci muzyki do baletu za-
tytulowanego La source (1866). Powierzono mu mianowicie napisanie
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drugiego i trzeciego aktu, za$ muzyke do aktow pierwszego i czwartego
skomponowal Minkus (kompozytor rosyjski polskiego pochodzenia).
Zestawienie to wypadlo zdecydowanie na korzy$& muzyki Delibes’a.
Sukces byl tak wielki, ze zaméwiono u niego napisanie divertimenta,
ktére mialo byé wykonane razem z dzielem jego mistrza i nauczyciela
Adolfa Adama — Corsaire. W ten sposob powstalo stawne Pas des fleurs,
dzi$ jeszcze grane chetnie przez orkiestry.

Trzy lata pozniej w Operze Paryskiej sukces odnosi nastgpne dzielo
Delibes’a, balet Coppélia ou la fille auwx yeux d’émail (1870), ktérego
tre$¢ oparta jest na jednym z opowiadan E.T.A. Hoffmanna. Warto
zaznaczy¢, ze Coppélia wystawiana byla razem ze stawng opera C.W. We-
bera — Wolny strzelec (Freischiitz). Balet Delibes’a jest pod kazdym
wzgledem utworem nowatorskim; $émialo mozna go nazwaé baletem
symfonicznym, ktérego partytura wniosla wiele nowo$ci muzycznych,
zachowujac jednoczesnie doskonala réwnowage migdzy trescig i choreo-
grafia. Jest to balet, ktérego muzyke mozna $mialo przenie$¢ ze sceny
na sale koncertowa bez zadnego uszczerbku. Muzyka, dotad postuszna
i podporzadkowana rytmicznym wymogom tanca, stala si¢ w widowisku
Delibes’a réownoprawnym elementem harmonijnie wiazgcym calo$¢
utworu. My$l muzyczna w sposéb doskonaly jednoczy si¢ tu z kompo-
zycja choreograficzna. Takie wlaénie spojrzenie na spektakl baletowy
stalo si¢ podstawa rozwoju tej sztuki w Europie w dalszych latach i wy-
warlo wplyw na wielu kompozytoréw, m.in. na tworczos$¢ baletowq
Piotra Czajkowskiego (Jezioro labedzie, Dziadek do orzechow).

Droga wytyczona w Coppélii poszedi Léo Delibes w nastepnych swych
utworach, jak Sylvia ou la Nymphe de Diane, W ktérej triumfowata
znakomita Rita Sangalli (przypomnijmy znane uklady tego baletu, ktore
stworzyli Léo Staats i Serge Lifar). Warto jeszcze wspomnie¢ o moze
marginesowych, lecz godnych uwagi szeSciu Airs de danse dans le style
ancien o fakturze eleganckiej i delikatnej, napisanych do sztuki Wiktora
Hugo Le Roi s’amuse.

W roku 1881 Léo Delibes zostaje mianowany profesorem kompozycji
w Konserwatorium paryskim, a w 1884 wybrany czlonkiem Académia
des Beaux-Arts.

Po sukcesach, jakie mu przyniosly operetki i balety, Delibes zwroécil
swe zainteresowania ku teatrowi lirycznemu, komponujac male arcy-
dzielo dowcipu i wdzigku (niestety, niestusznie zapomniane) — Le Roi
Pa dit, ktére wraz z operami Jean de Nivelle i Lakmé weszlo do zelaznego
repertuaru Opery Paryskiej. Dzi$ jedynie Lakmé utrzymuije si¢ w swia-
towym repertuarze teatrOw operowych i wykonywana jest obok takich
arcydziel, jak Manon, Carmen, Werther, Cyganeria, Tosca i inne.

Na ogét zwyklo sie podziwiac za ich odkrywczo$é balety Sylvia i Coppélia,
nie doceniajac jednoczesnie opery Lakmé (1883), ktora stoi pod wzgle-
dem muzycznym o wiele wyzej.

Jej jezyk harmoniczny, polaczenia akordowe, wyrafinowane modulacje,
wirtuozeria i wspaniala instrumentacja wynosza ja ponad inne dziela.
Nowatorstwo tej opery, podziwiane i podkreslane przez takich mistrzéw,
jak Claude Debussy i Maurice Ravel, stanowi zasadnicze ogniwo w lan-
cuchu rozwojowym od Gounoda do Faurégo. Nikt — co nalezy jeszcze
raz podkreslic — nie komponowat muzyki z takim: smakiem, finezja
i elegancja jak wiasnie Léo Delibes.

Sylvia, Coppélia, Lakmé to trzy arcydziela, ktére do dzi§ zachowaly
zywotno$¢. Jednak obraz twoérczoéci Delibes’a bylby . niekompletny,



gdybyémy pomingli milczeniem inne jego kompozycje, moze — ocenia-
jacz perspektywy czasu — 0 marginesowym znaczeniu, ale jednak liczace
si¢ w ogélnym dorobku. Kantata Alger, scena liryczna Mort d’Orphée,
opera Kassya dokonczona przez J. Masseneta (Léo Delibes zmarl
w I‘O.kl..l 1891), wiele utworéw chéralnych, msza i czarujace pieéni uzu-
pelniaja sylwetke tworcza tego wybitnego kompozytora francuskiego,
ktérego rola i znaczenie dla rozwoju muzyki ciagle jeszcze nie sa nale-
zycie docenione.
Tadeusz Maciejewsks
(fragm. artykudu z programu
Teatru Wielkiego w Warszawie)

Afisz premierowy baletu ,,Coppélia” (1870)
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Gdy ,,Coppelia”
byla baletem nowoczesnym

Pelny tytul popularnego baletu Léo Delibes’a brzmi:
Coppélia czyli dziewczyna o oczach z emalii. Poniewaz
druga cz¢é¢ tytulu nie ma wigkszego znaczenia w tresci
baletu, znamy go po prostu jako Coppélie. Takie jest bowiem
imie ukochanej lalki dr. Coppeliusa, ktorego obsesja staje
sie jej ozywienie, przeistoczenie w prawdziwa z krwi
i kosci pickna dziewczyn¢. Jednakze w pelnym tytule
francuskim baletu Coppélia ou la fille aux yeux d’émail
kryje si¢ intencja autoréw podkreslania »ynowoczesnosci’”
ich dziela, ktérego tytulowa postacia ma by¢ produkt
technicznej pomyslowosci i zr¢cznosci.

W okresie swego powstawania (1867—-1870) Coppélia byla
istotnie baletem nowoczesnym. Autorzy libretta, biblio-
tekarz Opery Paryskiej Charles Nuitter i choreograf Arthur
Saint-Léon zaczerpneli niektére watki tresciowe z kilku
nowel fantastycznych E.T.A. Hoffmanna, pisarza zyjacego
na przelomie XVIII i XIX w., starajac si¢ jednak nada¢ im
bardziej aktualny charakter, zgodny z wzrastajacym w spo-
leczenstwie zainteresowaniem postgpem techniki w réz-
nych dziedzinach Zzycia.

W drugiej polowie XIX wieku pojawily si¢ juz pierwsze
teoretyczne prace z zakresu automatyki, do przemysiu
wprowadzano nowe urzadzenia sterujace procesami tech-
nologicznymi cz¢sto bez udziatu czlowieka, zas$ konstruowa-
niem réznych automatéw codziennego uzytku i mechanicz-
nych zabawek trudnilo si¢ wielu 6wczesnych ssmajsterko-
wiczéw’’, nieraz dziwakéw czy wrecz maniakéw. Ich
przedstawicielem jest wigc dr Coppelius, postat o tyle
tajemnicza, ze bacznie strzegaca sekretow swego warsztatu
w zamknietej szczelnie pracowni. Ogladamy tylko rezul-
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taty jego pracy, duze lalki, uruchamiane przez nakr¢cenie
spr¢zyny ukrytego w nich mechanizmu; wykonuja one
ruchy nasladujace czynnosci czlowieka, co oczywiscie w ba-
lecie przybiera forme¢ ruchéw tanecznych. Widz winien
zatem uwierzy¢, ze dr Coppelius uzyskal optymalne wa-
runki mechaniczne, zapewniajace wykonanie takich ruchéw
i gestow.

Osiagnigcie perfekcji technicznej nie jest wszakze jedynym
celem tego konstruktora. W glebi duszy Zywi on gorace,
poparte nadzieja pragnienie ozywiania swych automatéw.
Szuka wigc inspiracji w praktykach okultystycznych, co
z kolei pozwala nam przypuszczac, iz wierzy on w istnienie
tajemniczych sil, mogacych wywiera¢ wplyw na przebieg
zdarzen w otaczajacym go $wiecie. Pami¢tajmy przy tym,
ze w ostatnich dziesigcioleciach XIX wieku panowata
moda na rézne kierunki ,,wiedzy tajemnej’”’, na spirytyzm,
magnetyzm, hipnoz¢ teozofi¢ itp., dlaczego wi¢c autorzy
baletu nie mieliby si¢ do nich odwolac?

Coppelius musi zatem dazy¢, przy pomocy tajemnych sif,
do wywolania takich zjawisk psychicznych i fizycznych,
ktoére przemienilyby jego automaty w zywych ludzi. W ba-
lecie przyjelo to uproszczona i naiwna form¢ zabiegu
ssprzeszczepienia” duszy lekkomyslnego Franciszka na
pickny wprawdzie i kuszacy lecz bezduszny przedmiot-
-lalk¢ Coppelic. W taki to komediowy sposéb autorzy
libretta nawigzuja do Owczesnych zainteresowan okulty-
stycznych.

Balet — zwlaszcza w XIX wieku — nie bylby jednak baletem,
gdyby zabraklo w nim watku milosnego. Sercowe pery-
petie Swanildy i Franciszka s3 wigc glowng osig akcji,
aczkolwiek pozbawione juz zostaly akcentéw ckliwego melo-
dramatu, tak charakterystycznych dla sztuki baletowej tego
okresu. Zaréwno ,,niewierno$¢” plochego Franciszka jak
i zazdro$¢ energicznej Swanjldy potraktowane s3 z przysto-
wiowym przymruzeniem oka, z pewnym dystansem, $wiad-
czacym o bardziej nowoczesnym stosunku tworcow Coppélii
do typowego schematu akcji baletowej. Osnuli ja przeciez
wokél nieszablonowego tematu a tajemnicza fantastyke
wiaczyli — bez romantycznego juz patosu — w obrazy
realnego zycia, nasycone wdzigkiem i radoscia.

Jednym z najwazniejszych aspektéw nowoczesnosci Coppélsi
jest takze muzyka Delibes’a. Wprawdzie sklada si¢ ona
jeszcze z uswigconych tradycja ,,numeréw’’, poszczeg6lnych
tancéw i scen pantomimicznych, stanowiacych zamknigte



Giuseppina Bozacchi, pierwsza odwworczyni roli Swanildy

calo$ci muzyczne, jest juz jednak Scislej z akcja zespolona.
Jej trzy gléwne zalety, ‘'wymagane wowczas od kazdej
muzyki baletowej, to: ilustracyjnos¢, nastrojowosc i tanecz-
no$¢. Ilustrujgc akcje sceniczna, Delibes nie ucieka si¢
wszakze, wzorem swych poprzednikéw, do prymitywnych
efektow dzwickowych, lecz dzigki bogatej kolorystyce
instrumentacji tworzy pelne wdzigku ,,obrazki” symfo-
niczne. Rozwija tez, stosowana dotychczas w uproszczo-
nej formie, technik¢ melodycznych motywéw przewodnich
(zwiazanych gléwnie z postaciami Coppeliusa, Swanildy
i Franciszka), ktére przetwarza i wzbogaca w toku mu-
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zycznej narracji. Operuje tez Delibes po mistrzowsku
rozmaito$cia skontrastowanych nastrojow, od radosnej, bez-
troskiej zabawy ludowej do tajemniczej chociaz nie groznej
atmosfery dziwnej pracowni Coppeliusa. Na taneczno$¢ zas$
tej muzyki sklada si¢ nie tylko bogata, zré6znicowana ryt-
mika, zwlaszcza w stylizowanych tancach ludowych (czar-
dasz, mazurek), lecz rowniez ruchliwos¢ i przejrzystosé linii
melodycznych. I tak muzyka Delibes’a stala si¢ czyms$
wiecej, niz szablonowym akompaniamentem do tanca, jakim
byla wigkszo§¢ owczesnych partytur baletowych; dzigki
$wiezosci i oryginalnosci pomysiéw melodycznych, barwnej
instrumentacji, dzigki specyficznie francuskiemu wdzie-
kowi i elegancji okazala si¢ pelnowarto$ciowym skladnikiem
baletowego spektaklu. Jest wigc Delibes uwazany za pre-
kursora tworczosci baletowej Piotra Czajkowskiego.
Premiera Coppélii odbyla si¢ w Operze Paryskiej 25 maja
1870 roku, a cigzylo nad nia tragiczne fatum. Préby baletu
rozpocz¢to juz latem 1968 roku a jako wykonawczyni¢ roli
Swanildy choreograf Arthur Saint-Léon sprowadzil nie-
miecka tancerk¢ Adele Grantzow, z ktora wspolpracowatl
juz uprzednio w Petersburgu i w Paryzu. Po kilku miesig-
cach Grantzow powaznie zachorowala, préby przerwano,
by zacza¢ poszukiwania innej solistki, odpowiedniej do tej
roli, jako ze Opera Paryska dysponowala wéwczas mierng
raczej kadrg solistek. Wybor Saint-Léona padl na szesnasto-
letnia debiutantke, Wiloszke Giuseppine Bozacchi, ale spo-
wodowalo to konieczno$¢ przerobienia partii Swanildy,
skomponowanej juz dla doSwiadczonej baleriny. Tak wigc
Saint-Léon, znany z pospiesznego i cz¢sto niezbyt dbalego
przygotowywania swych baletéow, musial tym razem nie
szczedzi¢ trudéw i staran, co zreszta dalo znakomite
rezultaty. Jego choreografi¢ w Coppélii cechowaly — wedlug
owczesnych Swiadectw — rozmaitos¢ form tanecznych,
liryzm i wdzick pas de deux, blyskotliwo$¢ wariacji solo-
wych, czytelno$¢ scen pantomimicznych.

Do premiery baletu doszlo w nie sprzyjajacych warunkach,
w przededniu grozgcej juz Francji wojny z Prusami. Odbylo
si¢ zaledwie 18 przedstawien Coppélii, po czym Opera
zostala zamkni¢ta w czasie obl¢Zzenia Paryza. We wrze$niu
zmarl Arthur Saint-Léon, w listopadzie epidemia ospy
zabrala Giusepping¢ Bozacchi w dniu jej 17-tych urodzin.

Po wznowieniu Coppélii rol¢ Swanildy przejela mioda
solistka francuska, Léontina Beaugrand. Zgodnie z tra-
dycja, rol¢ Franciszka kreowala od prapremiery solistka



F@/iks Parnell — Coppelius, Wilodzimierz Traczewski — Franciszek.
Opera L.odzka, listopad 1962

Eugénie Fiocre w meskim przebraniu. W innych insceni-
zacjach rol¢ t¢ powierzano juz tancerzom, jedynie w Operze
Paryskiej zwyczaj obsadzania tej postaci ,en travesti” za-
chowat si¢ az do 1950 roku.
Coppélia jest jedynym francuskim baletem z tego schylko-
wego raczej okresu w historii sztuki tanecznej, ktory prze-
trwal do naszych czaséw i wystawiany byl we wszystkich
niemal teatrach Europy i Ameryki. Pierwsza, poza Francja,
inscenizacje Coppélii dala w 1876 Opera w Wiedniu,
po czym wW kilkuletnich odstepach odbywaly sic dalsze jej -
premiery: 1877 Opera w Budapeszcie, 1881 Opera Ber-
linska, 1882 Teatr Wielki w Moskwie, 1884 Teatr Maryjski
w Petersburgu, 1887 Metropolitan Opera w Nowym
Jorku, 1896 Krolewska Opera w Kopenhadze, za$ wiek XX
przyniést kilkadziesiat r6znych wersji scenicznych Coppélii.
Jej polska prapremiera odbyla si¢ 7 grudnia 1882 roku
w warszawskim Teatrze Wielkim, w nieco ,,spolszczonej”
formie, gdyz muzyk¢ do trzeciego aktu napisat Leopold
A. Lewandowski, a imi¢ Swanilda zastgpiono bardziej
swojskim imieniem Wiestawa. W roli tej wystapila Zygfryda
Gilska obok Aleksandra Gillerta (Franciszek) i Ludwika
Kuhne (dr Coppelius). Choreografi¢ opracowal sprowa-
dzony do Warszawy na stanowisko baletmistrza Hiszpan
José Mendez, ktéry raczej przeci¢tnie wywiazal si¢ z tego
zadania, nie zablysnawszy oryginalnoscia pomysiow insce-
nizacyjnych ani choreograficznych.
Poczawszy od tej prapremiery odbylo si¢ w Polsce ogétem
13 premier Coppélii, co $wiadczy o doé¢ znacznej popular-
nosci tego baletu w naszym kraju. Publiczno$¢ 16dzka
ogladala Coppéli¢ przed 20 laty na scenie Teatru Nowego,
wystawiong przez Feliksa Parnella z zespolem baletowym
Opery Lédzkiej. Mimo iz po przeszio stu latach
swego scenicznego Zywota Coppélia stracila juz dawna
atrakcyjnosc ,,nowoczesnosci”’, pozostaly w tym balecie
inne walory, dajace si¢ przystosowac do naszych dzisiejszych
potrzeb estetycznych i zapewniajace zawsze widzom mila
rozrywke.

Irena Turska



Feliks Parnell — Coppelius, Wiodzimi. 1
. zZimierz 2 | — Franci
i T . nier: raczewski Franciszek.

Arthur SAINT-LEON urodzony w Paryzu w roku 1821, taniec stu-
diowal w klasie swego ojca, baletmistrza w Stuttgarcie, pracujac jedno-
czesénie nad opanowaniem techniki gry na skrzypcach. Saint-Léon byl
bardzo wysoko ceniony jako tancerz, a przede wszystkim jako balet-
mistrz, angazowano go do wszystkich teatréw Europy. Swoj pierwszy
balet, La Fille de marbre (1847), wystawil Saint-Léon dla Zony swojej
Fanny Cerrito. W nastgpnym balecie, Le Violon du Diable (1849),
Saint-Léon nie tylko tanczyl, ale i gral na skrzypcach, oo oczywiscie
zapewnilo mu podwoéjne powodzenie.
Saint-Léon pozostanie w historii choreografii jako tworca kilku baletow,
ktore do dzié figurujg w repertuarze wielkich scen baletowych. On
wlasnie skomponowal dwa balety Delibes’a: La Source i Coppélia.(...)
Drugi balet Delibes’a, Coppélia, wystawiony W Operze Paryskiej 25 maja
1870 roku, stal sic prawdziwym triumfem baletmistrza. Libretto skom-
ponowane przez Nuittera i Saint-Léona, a osnute na bajce Hoffmanna,
dobitnie $wiadczylo o zdecydowanej juz reakcji przeciw jednostajnej
tematyce choreograficznych poematéw romantycznych. Jest to znow
jakby balet d’action o tre$ci w dwoch pierwszych aktach wesolej, dowcip-
nej, zartobliwej. Akt trzedi jest wlasciwie po prostu barwnym divertis-
sement. (Oryginal libretta baletu Coppélia znajduje si¢ W Bibliothéque
de POpéra w Paryzu.)
Wykonawcy baletu w wielkim stopniu przyczynili si¢ do powodzenia
wieczoru i dzielili sukces kompozytora i choreografa. Rol¢ Swanildy
tanczyla szesnastoletnia Wioszka Giuseppina Bozacchi, ktora mimo
miodego wicku juz przedtem wyst¢powata w mediolanskiej La Scali
jako pierwsza tancerka. Rola milodego Franca wykonana byla przez
tancerke Fiocre, ktorej pig¢kna budowa $wietnie nadawala si¢ do rol
travesti. Tancerka ta postuzyla za model dla rzezbiarza Carpeaux. Balet
Coppélia do naszych dni figuruje w repertuarze wszystkich scen baleto-
wych, a w Paryzu i teraz utrzymuje si¢ tradycja XIX wieku i rol¢ Franca
tanczy kobieta.
Saint-Léon pracowal przez 10 lat w Petersburgu (1859-1869). Byly
to juz czasy baletmistrza Mariusza Petipy. Wspoizawodnictwo dwoch
choreograféw, szlachetna rywalizacja daly scenie petersburskiej wspa-
niale plony.(...) '
Z Petersburga Saint-Léon wrécit do Paryza, gdzie w roku 1870 zycie
zakonczyl.
Tacjanna Wysocka
Fragm. ,,Dzieje baletu”, PIW,
Warszawa 1970
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TERESA KUJAWA Coppelius KAZIMIERZ KNOL
Inscenizacja i choreografia KAZIMIERZ WRZOSEK
Swanilda ANNA FRONCZEK
WEADYSEAW WIGURA GRAZYNA POPLAWSKA
Scenografia , s EWA WYCICHOWSKA
Franciszek ANDRZE] CYBULSKI
FRANCISZEK KNAPIK (goscinnie)
‘ JERZY PIETKA
Asystenci choreografa — Liliana Kowalska, Kazimierz ANDRZE] M. STASIEWICZ
Knol, Kazimierz Wrzosek Burmistrz BOGDAN JANKOWSKI
STEFAN PIATKOWSKI
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z - S MIECZYS1L.AW MIEDZINSKI
Akompaniatorzy baletu — Alina Wiodarska, Maciej

Janaszkiewicz

Inspektorzy baletu — Jolanta Wichlinska, Zenon Woroniecki
Akt pierwszy

Taniec cyganski

LILIANA KOWALSKA, MALGORZATA SLADYSZ,
KRYSTYNA SOBKOWIAK, KAZIMIERZ DWORCZAK,
KAZIMIERZ KNOL, TOMASZ LUKASZYNSKI

Grazyna Baran, Urszula Brogowska, Renata Dabrowska, Maria
Grzeskiewicz, Lidia Gulinska, Bozena Krawczyk, Danuta Lewczuk,

Sl prade g _minut Krystyna Sobkowiak, Malgorzata Switala, Jolanta Wichlinska, Maria
Druga przerwa — 20 minut Wéicicka




Mazurek
DOBROSEAWA GUTEK, MALGORZATA SLADYSZ, BOGDAN

JANKOWSKI, MIECZYSLAW MIEDZINSKI

Grazyna Baran, Ewa Billing, Malgorzata Bogdanska, Genowefa
Cybulska, Izabela Garkowska, Lucyna Gawron, Krystyna Janusz,
Bozena Krawczyk, Danuta Lewczuk, Mirostawa Nowak, Ewa Pawlak,
Liliana Pawlué, Bozena Pilis

Michal Baranski, Zbigniew Blaszczyk, Marf:k Chargzka, Wojciech
Grzegorzak, Tadeusz Kope¢, Stanistaw Krawiec, Mieczystaw Miedzinski,
Jerzy Rumak, Jaroslaw Solowianowicz, Piotr Wojciechowski, Zenon

Woroniecki, Stawomir Zmijewski
oraz Tomasz Jagodzinski, Krzysztof Pabjanczyk, Karol Urbanski (adepci)

Mieszczanie

Alicja Baranowska, Michel¢é Bonneau, Alojza Bula, Elzbieta

Dobrowska, Krystyna Margas, Ewa Pawlak, Barbara Stefaniak, Marek

Charazka, Zygmunt Galoch, Stanistaw Krawiec, Jerzy Rumak

oraz Tomasz Jagodzinski, Krzysztof Pabjanczyk, Karol Urbanski (adepci)
Akt drugi

Taniec automatow
Hiszpanka - MALGORZATA BOGDANSKA, GENOWEFA

CYBULSKA
Chinczyk — JERZY RUMAK, PIOTR WOJCIECHOWSKI

Turek -~ TOMASZ LUKASZYNSKI,
JAROSLAW SOLOWIANOWICZ

Akt trzeci

Psyche - ANNA FRONCZEK, GRAZYNA POPLAWSKA,
EWA WYCICHOWSKA

Eros — ANDRZE] CYBULSKI, FRANCISZEK KNAPIK (goscinnie),

JERZY PIETKA

Aurora — DOBROSEAWA GUTEK, GRAZYNA POPLAWSKA
MALGORZATA SEADYSZ, WIOLETTA
SOKOLOWSKA, MALGORZATA SWITALA, MARIA
WOJCICKA

Modlitwa - DOBROSEAWA GUTEK, LILIANA KOWALSKA

Zency — Grazyna Baran, Ewa Billing, Matgorzata Bodganska, Urszula
Brogowska, Genowefa Cybulska, Renata Dabrowska, Izabela
Garkowska, Lidia Gulinska, Krystyna Janusz, Bozena
Krawczyk, Mirostawa Nowak, Ewa Pawlak, Liliana Pawlué,
Bozena Pilis, Malgorzata Switala, Jolanta Wichlinska
Michal Baranski, Zbigniew Blaszczyk, Marek Charazka,
Kazimierz Dworczak, Wojciech Grzegorzak, Tadeusz Kope¢,
Stanistaw Krawiec, Tomasz FLukaszynski, Mieczyslaw
Miedzinski, Jerzy Rumak, Jarostaw Solowianowicz, Piotr
Wojciechowski, Stawomir Zmijewski
oraz Tomasz Jagodzinski, Krzysztof Pabjanczyk, Karol
Urbanski (adepci)

UCZNIOWIE SZKOLY BALETOWE] W LODZI

Ei MANN
sar;’es;:();‘heodor f‘\madeu§ HOFF (1776-1822), niemiecki pi-
g :;yz‘yt:yr 1 rysownik; w latach 1804—07 przebywat w Warszawie
; OWarzystwo muzyczne i organizowal k :
niczne; od 1808 byt w Niemczech; k i
i ) ! : 5 komponowat opery (,,Weseli -
:?uw, ,,I\Islcpro'sz.enf goécu.:”., »Undina”), singspiele, ut;voxy ork;.elsl:zrt};—
? fa,ma “:a r'a(lyscl htcra_ckxq typowy romantyk, laczyl rzeczywistosé
Wiadaﬁs'ty iel ementamx grozy. Jest autorem m.in. wielu nowel i opo-
’D,,Opomeﬁcl f:l’ntastye”, »Bracia serafioniscy”; romansu
grozy: »Diable eliksiry”, powiesd ,,Kota Mruczysi
i yslawa poglady na
o : £ Ve
b ;f:l;‘s::n Hoffmann Esml si¢ xfnsuzem prozy fantastycznej, nie majacym
i :;;gosapozv.aty‘-y i.zi\l_ Poe’m, zadecydowaly wiasciwosci psychiczne:
umoru, umiejetnos¢ chwytania” i ukazyw: o
va slgto;séb grofeskowy a trafny ludzkich przywar i $miesznostek ~ i
niczneo;;()):cnlywlasney psychiki wywodzg sie owe njésamowici;: demo
ysly utworéw Hoffmanna. Rozumie on m ;
- - < plzy b ; :
sv;z::rz;;w;a, Ze irédle:n.l wsze!knch dziwnych, taiemniczychty'zri‘am'a:kz i:z
uszy ludzkiej. Dopiero spojrzawszy na tworczo$é Hoffmanna

e . BT 2
anowiska dzisiejszej psychologii czy psychopatologii oceni¢ mozna, —

E;k rw(;?ylece éilntuicj.a pisarza wyprzedzila wiedze.
Ly dz::;. Sad;u:m wplywu Hofﬁnm $3 utwory powstale pod urokiem
i é.. C| umannouffkle »Kreisleriana”, opera Jakuba Offenbacha
;,rzgcohé‘e”’?l ;—:;::;fminna ,Dbalet Piotra Czajkowskiego ,,Dziadek do
: o s ] LB O
il na Delibes’a ,,Coppelia wedlug opowiadania
Fragm. ,,0d redakcji” (w:) E.T.A. Hoffmann
»Opowiesa fantastyczne”,
Czytelnik 1959



,,Coppélia” w choreografii Fredericka Ashtona

E.T.A. Hoffmann

PIASKUN

Nataniel... nic osobliwego nie widzial w tym, ze mial mieszkac naprzectw
profesora Spalanzaniego, choc doi nieswojo si¢ poczul, gdy spostrzegl,
e ze swego okna moze zagladaé do pokoju, gdzie Olimpia czesto siadywata,
tak e mogl do woli przyjrzeé sig jej ksztaltom, choé rysy twarzy byly
niewyrazne i zamazane. W koncu uderzylo go jednak to, e Olimpia go-
dzinami siedziala w takiej postawie, w jakie jq ujrzal po raz pierwszy,
nieodmiennie przy tym samym stoliku, bez Zadnego zajecia, najwyrasniej
jednak nie spuszczajgc z niego oka. Przyznal mustal, e nigdy mu si¢

Wiasnie zajety byl pisaniem listu do Klary, kiedy zapukano delikatnie
do drzwi i niebawem ukazala si¢ na progu nieprzyjemna postaé Coppoli.
Nataniel uczul dreszcz, ale przypomniawszy sobie, co méwil Spalanzam
o swoim wspolziomku Coppoli, oraz slowo, ktore byl dal Klarze w sprawie
piaskuna Coppeliusa, zawstydzil si¢ w duszy tak naiwnej obawy. Zmogl
si¢ tedy na silach i rzekl jak mogl najobojetnie 1 najlagodniej :

— Nie potrzeba mi barometru, przyjacielu, mozesz pan odejsé!

Na te slowa Coppola whkwaterowal sie calkiem do pokoju i odezwal sig
glosem ochryplym :

— Nie, nie, nie idzie tu o barometr, bo ja mam takze oczy... pigkne,
przepyszne oczy...

Moéwigc to, usmiechal si¢ ohydnie wyszczerzajge z¢by, a oczy jego blysz-
czaly jak prochno spod gestych, szpakowatych brwi.

Nataniel zerwad si¢ wystraszony.

— Jestes szalony, moj panie: jakze mozesz miec do zbycia oczy? Oczy..
oczy!...

Wtedy Coppola siggnal rekq do wielkie kieszem i wyciggnquszy stam-
tqd calg garsé okularéw zaczql je rozkladac na stole.(..)

— A! to pan sobie tego nie zyczy! Ale ja mam tu inne szkielka, bardzo
piekne...

Pozbieral byl i pochowal okulary i siggnqwszy do innej kieszeni, zaczgl
z niej wyjmowaé lornetki i perspekiywy.

Jak tylko okulary poznikaly ze stolu, Nataniel uspokoil si¢ zupelnie.
Pomyslal o Klarze i przekonal si¢ natychmiast, ze wszystkie zle omaniema
mialy 2rodlo w nim samym tylko i ze Coppola nie jest Zadnym strachem
ami tym bardzig sobowtérem przekletego Coppeliusa, ale, przeciwnie,
najuczciwszym mechanikiem i optykiem. Szkla bowiem, ktore wyjmowal



z drugiej kieszenmi, nie mialy w sobie nic madzwyczajnego ami upiornego
Jjak okulary. Chcqc sig tedy z nim pogodzié, umyslil kupic coskolwiek.
Wybral malg, pigknie oprawng lornetke i przylozyl do oczu, chcge jq
wyprobowaé. Nigdy w zZyciu nie widzial lepszej; przyblizala wszystko
tak dokladnie, ze az rozkosz bylo patrzeé. Mimowolnie skierowal jq ku
mieszkamu Spalanzaniego. ¥

Olimpia siedziala jak zwykle, z rekoma zlozonymi na stoliku. Teraz
mogl dopiero przyjrzec si¢ jej cudouwnie pigknej twarzy. Tylko oczy wydawa-
¥ sig dziwnie nieruchome i martwe. Jednak w miare jak si¢ jej przypatry-
wal, wyraznie budzily si¢ w nich wilgotne jakies blaski, jakby promienie
wstajqcego ksiezyca. Powiedzialbys, ze zdolnosé widzenia rodzila sig do-
piero w tej postaci. Stopmiowo oczy jej ozywialy si¢ coraz mocniej.

Natamel stal jakby przykuty do okna, nie umiejac oderwai wzroku
od widoku bosko pi¢knej Olimpii. Suche chrzqkmigcia 1 szuramie obudzily
£0 2z odregtwienia. Coppola stal za nim.

— Tre zechimi! Trzy dukaty!

Nataniel, ktory byl zupelnie o optyku zapommial, zaplacil skwapliwie.

Nieprawdaz? Pigkne szkielka, sliczne szkielka? — mowil Coppola
ochryplym glosem, usmiechajqc si¢ szyderczo.

— Pigkne, pickne — rzekl mu na to Nataniel opryskliwie. — No, juz idz
sobie, bywaj zdréw, przyjacielu!

Coppola rzucil na niego dziwne spojrzemie. Idgc po schodach zdawal
si¢ dusi¢c od Smiechu.(..,)

Wréciwszy zastal firanke w tajemniczym oknie zapuszczong. Nie
mogl am tego dmia, ami przez dwa nastepne obserwowai Olimpii, mimo
ze nie odstepowal prawie od okna i weigs spogladal przez lornetke Coppoli.
Na trzeci dzien ujrzal cale okno staranniej jeszcze zaslonigte.

Zrozpaczony, rozgorgczkowany, gnany tesknotq i pozgdaniem wybiegl
na miasto. Obraz czarownej Olimpti unosil si¢ przed mim w powietrzu,
wyplywal z kazdego krzewu, zdajgc si¢ spoglgdaé na miego promienistymi
oczyma z blgkitng) wod przezroczy. Mysl o narzeczonej calkiem wywietrzala
mu z glowy, marzyl juz tylko o Olimpii.(..,)

Wracajqc do domu spostrzegl wielki jakis ruch w domu Spalanzaniego.
Drzun wszedzie poroztwierane byly na przestrzal, wnoszono rozmaite
sprzety.(..) Natamel zdziwiony przystangl na ulicy, przypatrujgc sie
temu wszystkiemu, kiedy przyblizyl sie do miego Zygmunt i smiejgc sie
zagadngd :

— No, co powiesz na to wszystko?

Nataniel wyjasnil, ze nic powiedzie¢ mie moze, bo mic mie wie, tylko
z wielkim zdziwiemiem stwierdza, ze w cichym i posepnym zwykle domu
profesora panuje wielkie zamieszanie i przeprowadza si¢ generalne porzqdki.
Wiedy Zygmumt wyjasmil mu, iz stary Spalanzam wie dalej jak jutro wy-
daje bal nader swietny, polgczony z koncertem, na ktory zaproszona jest
przynajmniej polowa umiwersytetu. Chodzi za$§ wiesé, ze na tym balu
po raz pierwszy wysigpic ma jego cérka, ktorg dotqd tak zazdrosnie trzy-
mal w ukryciu.

Nataniel, znalaziszy u siebie zaproszenie, w oznaczone godzinie z bi-
jacym sercem zjawil si¢ u profesora.(..,

Po koncercie bal sig r—ozpocqu. Tanczyé z niq! Z mig! To byl cel marzen
i zabiegow Nataniela. Ale jak si¢ tu osmielié zaprosic jq, krolowe balu,
do tanca? A jednak! Nie wiedziec jakim sposobem, gdy tance si¢ zaczely,
znalazl sig tuz przy miej ; me byla zamoéwiona jeszcze przez nikogo, i wiasnie
on, cho¢ zaledwie kilka slow mogl wyjqkaé, ujgl ja za reke. Dion Olimpii

byla zimna, jakby trupia. Nataniel uczul dreszcz we wszystkich czhmkfzch ;
szczeiciem, spojrzawszy zdumiony w jg oczy, wyczytal w nich tyle mifosa
i tesknoty, ze zapomnial o wszystkim w Swiecie. W g chwiki ucz:;d takze,
jakby krew krqzyé zaczela w jej dloni; dotkngl tetna, bilo przyspieszonym
naplywem. I w nim rozpalil si¢ zar milosci(..) '

Bal u Spalanzaniego stal si¢ przedmiotem wielu rozméw w dniach
nastgpnych. Chociaz profesor uczyml wszystko, by osiqgan' .s'wifn‘tqié, to
przeciez rozmaici wesolkowie potrafili przyczepic sie do najmiewiniejszych
rz“zy. . - . .

Wysmiewano si¢ ze sztywne i niemej Olimpii, kiorej, pomimo ladnej
powierzchownosci, zarzucano najzupelniejszq tepote i praypuszczano,
2e z tg przyczyny zapewne Spalanzani tak dlugo trzymal jq w u{zr:yqu.
Nataniel nie mogl bez oburzemia sluchaé uwag podobnych, przedsiewzigl
Jjednak milczeé opornie.

— Na co si¢ zdalo — mowil sobie w duszy — strzepic sobie jezyk w podob-
nym przedmiocie, dowodzic tym polgléwkom, Ze tylko wlasne ich ogram-
czenie przeszkadza im oceni¢ boskie przymioty Olimpii.(..) '

Profesor Spalanzami zdawal si¢ wielce sprzyjaé stosunkom Natamela
ze swq corkq. Zupelnie niedwuznaczny dowdd zyczliwosc dal{ kiedy' Na-
taniel zdobyl si¢ razu pewnego na to, by napomkngi o swoim zunqzku.
z Olimpig. Profesor rozpromienil si¢ w usmiechu i oswiadczyl, 12 pozostaun
corce calkowitq swobode w tym wzgledzie. ; :

Pokrzepiony tymi slowy Nataniel postanowl nie pozniej jak nazajutrz
blagaé Olimpig, azeby mu powiedziala wyraznie to, co juz _od.dawna odga-
dywal w jej oczach, a mianowicie: czy chce byé jego na wieki. W ty_m‘ cely
poczgl szukaé obrgczki, ktorq mu dala niegdys matka przy w)'qezd:m-e
z domu, chcial jq bowiem ofiarowaé Olimpni w zaklad swoje] wiernosc,
jako zadatek przyszlego wspilnego zycia. Wpadly mu przy tym » rece
listy Klary i Lotara, ale obojetnie odsungl je na bok, znalazl pierscionek
i spiesznie udal si¢ z nim do Olimpii. s . el

Wszediszy na schody, uslyszal na gorze loskot jakis osobliwy, wyraznie
z pracowni Spalanzaniego dochodzqcy. Tupano nogamt, mocowano  si¢,
cos sobie wydzierano, slychaé tez bylo trzaskanie drzwi, krzyki 1 prze-
klenstwa. .

— Puszczajze, puszczaj mi zaraz, ty lotrze przeklety! Czyz na to po-
swiecilem wlasne zycie!

Cha, cha, cha, inacze si¢ ukladalismy!

— Ja zrobilem oczy...

— A ja wszystkie kolka. :

— Glupis ze swoimi kolkami! Puszczaj, przeklety zegarmistrzu!
Precz!

Szatanie!

— Dam ja tobie!

— Masz, bestio pickielna!

— Puscisz? czy nie puscisz?! . .

Byly to glosy klocqcych si¢: Spalanzaniego 1 straszliwego Coppeliusa.
Pchniety niepojeta trwogg, Nataniel rzucil si¢ na gore. :

Spalanzam trzymal jakas figure kobieca za ramiona, Coppola za nogt,
i z najwickszq zawzigtoscig wydzierali jq sobie, ciggnqc kazdy w swojq
strong. AR

Nataniel odretwial ze zgrozy, poznawszy w te] figurze Olimpie. Oszalaly
2z gmiewu, jus si¢ mial rzucié, by wydrzec jq oprawcom, kied;ly' nagle Coppola
z takg silg wydarl jq z rak ojca, ze ten zmuszony byl puscié ofiare. Jedno-



czesme tak silnie cialem jej uderzyl go w piersi, ze profesor padl na wznak,
a zataczajgc si¢ przewrocil stol, na ktorym staly fiolki, retorty, flaszki
t szklane cylindry. Wszystko to rozbilo si¢ w najdrobniejsze szczqthi
z mieslychanym {oskotem.

Wtedy Coppola, przerzuciwszy sobie Olimpig przez plecy, zaczql scho-
dzié, Smiejgc sig przerazliwie, drewniane nogi figury zwisaly obrzydliwie,

7

obijajqc si¢ po schodach.

Nataniel stal jak skamienialy. Az nazbyt dokladnie zobaczyl trupio-
bladg, woskowq twarz Olimpii; w miejscach gdzie byly oczy, widzial
tylko czarne wglebienia. Byla pozbawiong Zycia lalkg.

Spalanzani wil si¢ na posadzce. Czerepy szkla powlazily mu w glowe

t w prersi, poprzecinaly Zyly w rekach, krew tryskala z ran jakby ze Zrode.
e zebral sily, zerwal si¢ na nogi :
— Trzymaj go! Lec! Feszczes tu?! Coppelius, przeklety lotr! Mdj
najlepszy automat! Ukrad! go, strawilem nad nim najlepsze dwadziescia
lat Zycia, wlozylem w to caly majqrek, wiecej miz zycie! Caly mechanizm,
mowa, chod, wszystko mojego pomysiu. Oczy tylko, tylko oczy, tobie
ukradzione. Och! zbrodniarz! Och! potepieniec. f.apaj go! Biegniej!
Lec! Przynies mi Olimpie! Tu masz oczy!

Nataniel wtedy dopiero spostrzegl na posadzce parg zakrwawionych
oczu, ktore w niego bystro patrzyly. Spalanzam schwycil je zdrowg rekg
t rzuc mu na piersi. Wtedy szalenstwo porwalo Nataniela w plomieniste
swoje szpony 1 calkowicie zawichrzylo mu w glowie.

Hej! hej! dalejze! dalej! plomieniste kolo, kre¢ si¢! wiruj! grzmij!
Guwijunun! Gwijunun! Tancuj, lalko z drewna, dobrze, dobrze, predzej!
Kreé sig! leé! Guijunun...

I po tych slowach rzucil si¢ do Spalanzaniego, chwytajgc go za gardlo.
Bylby go zadusil, szczeiciem tumult zwabil wielu ludzi, ktorzy oderwali
oszalalego Natamiela, uratowali profesora i opatrzyli jego rany.

Zygmunt, chociaz bardzo silny, nie byl w stanie sam utrzymac szalerca.
Ten walil pigiciami, gdzie popadlo, kopal 1 wrzeszczal wnieboglosy :

— Krec sig, lalko z drewna! Kreé sig! wiruj!

Wreszcie polgczonymi silami zdolano go powalic na ziemie i zwigzad.
Juz tylko ryczal wsciekle i pienil si¢ jak opetany. W tym smutnym stanie
zawieziono go do domu oblgkanych.

»Opounesa fantastyczne™
ze zbioru ,,Opowiesa nocne”

Przelozyl Felician Falenski
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Projekt kostiumu Coppeliusa, Wiadysiaw Figura

Projekt dekoracji do I aktu, Wiadystaw Wigura



rROSLiwmu burmistrza, wiaaysiaw WIigur:



LIBRETTO

Akcja rozgrywa si¢ w miasteczku galicyjskim w polowie
XIX w.

Akt pierwszy

Plac w malym miasteczku. W oknie domu Coppeliusa
siedzi dziewczyna, ktéra uchodzi za jego cérke Coppelie.
Pickna nieznajoma z okna wzbudzila niepokéj w sercu
Swanildy, ktéra spostrzegla, iz jej narzeczony, Franciszek
jest pod urokiem tajemniczej dziewczyny.

Nadchodzi Franciszek. Swanilda obserwuje go z ukrycia.
Mlodzieniec prébuje zwrécic na siebie uwage Coppelii,
ktéra na jego zaloty ,,odpowiada” skinieniem glowy. Sta-
nowi to dla Swanildy wystarczajagcy dowod niewiernosci
ukochanego. Dochodzi mi¢dzy nimi do sprzeczki, ktérg
przerywa nadejscie miodziezy.

Pojawia si¢ Burmistrz i oglasza, iz nazajutrz odbedzie si¢
uroczysto$¢ poswigcenia nowego dzwonu. Powiadamia
réwniez, iz z tej okazji ufundowal posag dla dziewczat,
ktére w tym dniu po$lubig swoich narzeczonych.

Na plac przybywaja Cyganie. Cyganka wrézy Swanildzie
i przepowiada jej milo$¢ Franciszka. Mlodzi przylaczaja
si¢ do ogoélnej zabawy.

Zapada wieczOr i wszyscy si¢ rozchodza.

Ze swego domku wychodzi Coppelius. Nagle otacza go
gromada chlopcéow. Gdy Coppelius prébuje uwolnié sie
od nich, gubi klucz. Spostrzega to Swanilda i podnosi go.
Razem z przyjaciétkami wkradajg si¢ do domu Coppeliusa.
Po drabinie do okna Coppelii wspina si¢ Franciszek. Ploszy
go nagly powrét Coppeliusa szukajacego klucza. Spostrzegl-
szy otwarte drzwi swego domu, zaniepokojony wraca
do siebie.

Tymczasem Franciszek nadal wspina si¢ do okna tajemni-
czej picknos$ci.

Akt drugi

Pracownia Coppeliusa — wszedzie stoja lalki. Wchodza
Swanilda i jej przyjaciolki. Swanilda odslania kotare przy
oknie i przekonuje si¢, ze Coppelia jest tylko lalka. O$mie-
lone dziewcz¢ta uruchamiaja mechanizmy lalell. Roz-
bawione nie zauwazaja wejscia Coppeliusa. Przyjaciolki
uciekaja w poplochu, a Swanilda kryje sie za kotare.
Przez okno wchodzi Franciszek. Coppelius przyjmuje go
bardzo milo i cz¢stuje winem. Gdy chlopak zasypia, stary
dziwak przysuwa do niego fotel z siedzacg na nim Coppelia.
Przy pomocy magicznych zakleé probuje przeniesé z Fran-
ciszka ,,fluidy Zycia” na swoja ukochang lalke.

Coppelia zaczyna si¢ porusza¢. Probuje chodzié, tanczyé.
Staje si¢ coraz bardziej niesforna, stara si¢ obudzi¢ Fran-
ciszka. Gdy milodzieniec wreszcie budzi sie, Swamlda
odstania kotar¢ i pokazuje mu martwa lalke.

Pogodzeni mlodzi wybiegaja pozostawiajac zrozpaczonego
Coppeliusa.

Akt trzeci

Plac przed kosciolem. Odbywa si¢ uroczystos¢ poswiecenia
dzwonu. Swanilda otrzymuje z rak Burmistrza posag. Nad-
chodzi rozzalony Coppelius. Swanilda, pragnac nagrodzi¢
mu szkody wyrzadzone w pracowni, ofiarowuje swoj
posag. Burmistrz sprzeciwia si¢ temu i sam wrecza Coppe-
liusowi sakiewke.

Uroczysto$¢ przebiega juz teraz w pogodnym nastroju.
Rozpoczyna si¢ ogodlna, wesola zabawa.
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