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Niewiele wiemy o zyciu Pierre — Carlet de Chamblain
de Marivaux. Urodzit sie w Paryzu w 1688 r. za panowania
Ludwika XIV. Dziecinstwo i weczesng mlodo§é spedzil
w Riom i Limoges. Ojciec Marivaux byl urzednikiem. Od
1710 roku, az do Smierci w 1763 r. mieszka w Paryzu. Bywa
w salonach literackich margrabiny de Lambert i pani de
Tencin. Od 1743 r. jest czlonkiem Akademii Francuskiej.
Bywa za kulisami teatréw, pisze wiersze, opowiadania, sa-
tyry, wspolpracuje z Nouveau Mercure. Zaprzyjazniony
z Fontenellem i A La Motte-Houdarem i podzielajge ich
poglady na literature jest w centrum intelektualnych spo-
row swojej epoki. Dwie niedokonczone powie§ci Marivaux
Kariera wieniaka (1736) i Zycie Marianny (1741) — zyskaly
mu u dzisiejszych krytykéw imie ,,Prousta XVIII w.”. Po-
wiesci, z ktorych pierwsza przedstawia losy amoralnego
mlodziefica, a druga dzieje dzieweczyny o ,wrazliwym su-
mieniu” — dajg $wiadectwo wielkiego talentu zaréwno
w ksztaltowaniu obrazu epoki jak i niezwyklego wyrafino-
wania i subtelno$ci w rysunku psychologicznym i uczucio-
wym postaci.

Pierwsza sztuke teatralng pisze Marivaux wraz z ka-
walerem de Saint Jorry w 1717 r. Sztuka przyjeta jest nie-
.przychylnie. Ogloszenie upadku banku I. Lawa, w ktéorym
umiescit caty kapital powoduje, Ze musi zarabiaé na zycie.
Pisanie staje sie konieczno$cia, a literatura Zrédiem zarob-
kowania. ]

Rok 1717 przynosi Arlekina w szkélce mitosci i tragedie
Amnnibal, ktéra pada po trzech przedstawieniach, by w trzy-
dzieSci lat péziniej odnie§é wielki sukces. Arlekin w szkoéi-
ce mitoSci podoba sie publicznosci, ale prawdziwag
stawe przynosi mu dopiero napisana w 1722 r. Pulapka
mitosci zaprezentowana przez najlepszych aktoréw zespotu
Comediens Italiens, z ktérymi po spolu dzielit laury suk-
cesu (o dzialalnosci tej trupy teatralnej szerzej we frag-
mentach wyjetych z ksigzki Nicolla W S$wiecie Arlekina).

Marivaux, w ktérego tworczosei (napisat 30 dramatow)
historycy literatury wyrdznili dwa odrebne nurty; nurt
psychologiczno-obyczajowy i filozoficzno-spoleczny, pisat
komedie na przemian dla dwéch zespolow, Comédiens Ita-
liens i Comédiens Francais. Wspélpraca z trupg wioska
kultywujacag w nieco zmodyfikowanej formie styl comme-
dia dell’arte — wplyneta jak nalezy sgdzié na formule tea-
tru Marivaux.

Autor Gry milosci i przypadku, nie lubit teatru Moliera.
To zdecydowalo o wyborze tradycji. Najwyzsze wartosci
widzial w Racine’ie. Probowal przenie$¢ na grunt komedii
to, co autor Fedry zawarl w dramacie. Pisal komedie o na-
rodzinach milosci, o zartach swawolnego Kupidyna, ktorego
strzaly ranigc serca skazuja kochankéw na cierpienia.
Oczywiscie, komedie Marivaux nie mowig o cierpieniach,
ktore moze przynie$§¢ milosé. Te pokazal Racine. Mowia
tylko o milosnych niepokojach, obrazujg odkrywanie serc
skazanych na siebie i siebie szukajgcych, co zgodne jest
przeciez z duchem epoki. Epoki maskarad, pasterek, czu-
lych spotkan kochankéw, calego tego wspaniatego sztafazu,
ktory przydano Mitosci z niej eczynige zasadniczy
przedmiot zycia i sztuki. Nie zapominajmy, ze to epoka
Ludwikow, (Ludwika IV i V), epoka madrygatow, Watteau,
rokoka, sentymentalizmu w poezji i prozie. Epoka wyra-
finowanych uczué¢ i wyrafinowanej formy.

Voltaire, ktory pogardliwie moéwil o Marivaux, ze ten
wazyl pustke w pajeczej siatce — mysSlal zapewne o tym,
ze wspomnianych dwodch nurtow jego tworezosei, do kto-
rego nalezg wiasnie Gra mitosci @ przypadku, Fatszywe
zwierzenia, Druga pulapka milosci, a wiec o sztukach, ktére
zostaly uznane za arcydziela literatury dramaturgicznej.
Voltaire, jak widaé, nie docenit ich wdzieku. Sztuki, ktére
okre$lane sg mianem teatru filozoficznego Marivaux Wyspa
rozumu i Kolonia, dzi§ naleza juz tylko do historii litera-
tury. Sg dokumentem epoki, dokumentem bardzo waznym,
bo Marivaux byl pisarzem, ktéry z wielka odwagg i inteli-
gencjg podnosit kwestie dotgd literaturze nieznane, czasem
zaskakujgco nowoczesne, choéby kwestie rownouprawnienia
kobiet. Czy byémy dzi§ o nim pamietali gdyby nie
wazyt pustki w pajeczej siatce?




MARIVAUX

GRA MILOSCI i PRZYPADKU

LE JEU DE I’AMOUR ET DU HASARD
Komedia w trzech aktach

Przeklad: STANISLAW HEBANOWSKI

Osoby:

Pan Orgon . . . . . DOBROSLAW MATER
Mario, syn Orgona . . . BOHDAN MIKUC

Sylwia, corka Orgona . . WANDA CHWIAELKOWSKA
Dorant, narzeczony Sylwii . EUGENIUSZ

KORCZAROWSKI
Lizetta, pokojowka Sylwii . BOHDANA MAJDA
Arlekin, sluzacy Doranta . RYSZARD DEMBINSKI
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Rzecz dzieje sie w Paryzu, w domu Orgona.

Inscenizacja i rezyseria: TADEUSZ BYRSKI
Scenografia: ALEKSANDER WIELOGORSKI
Asystent rezysera: BOHDAN MIKUC
Piosenka Arlekina

Tekst: STANISEAW TREMBECKI
Muzyka: BRUNO GOSCINIAK

Zastepca dyrektora: ANTONI MAKARSKI
Kierownik literacki: EWA RYMKIEWICZ
Kierownik muzyczny: ANNA PLOSZAJ
Kierownik techniczny: KAROL STOLARCZYK

Réunion dans un purc

Antoine Watteau (1684—1721)
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OD TEUMACZA

Istnieje w naszej $wiadomos$ci pewien model, a raczej
schemat teatru Marivaux bliski poblazliwemu okresleniu
Voltaire’a, ze jest to autor, ktory odwaza pyl na szalach
z pajeczyny. Popularny historyk literatury G. Lanson pisal
0 ,uroczym wyrafinowaniu slownym” — tzw. marivaudage
— ,tego niezré6wnanego znawcy kobiecego serca”. Co praw-
da E. Brunetliére zwrodcit na to uwage, ze komedie Mari-

vaux konczg sie wlasnie w tym momencie, w ktérym za--

czynaja sie tragedie Racine’a i zastanawial sie nad dociekli-
woscig psychologiczng tych dwu anatoméw ludzkiego serca,
a znakomity krytyk Jules Lemaitre w S$wietnej analizie
jednej z jednoaktéwek Marivaux (,,Préba”) zauwazyl, ze
nieubtagana ciekawo$é Lucidora nie zadowoli sie wyzna-
niem milo$ci Anzeliki ale popycha go nawet do okrucien-
stwa i chce, zeby dziewczyna cierpiala przez niego i ptakata.
Inni krytycy podkreslali, ze postaciami komedii Marivaux
nie rzadzi tkliwe, rodzace sie uczucie, lecz zmyslowose,
ambicja i milo§¢ wlasna. W teatrze jednak dominowat
utrwalony w spektaklach Comeédie Francaise szczebiot za-
kochanych par, przypominajacych rokokowe figurki. Dawno
zapomniano o tym, Ze wykonawcami wiekszosci premier
nie byli konwencjonalni i dworsko wypolerowani aktorzy
Theétre Francais, lecz roztanczona, zywiotowa, nie stronia-
ca od pantomimy trupa wloska: Thomassin w pstrym kos-
tiumie Arlekina, Riccoboni jako Dorant i czarnowtlosa, nie-
bigzskooka Zanetta Rosa Benozzi (Baletti) — wspaniata Syl-
wia...

Tradycji Comédie Francaise przeciwstawil sie wybitny
rezyser Roger Planchon, dyrektor teatru w Ville Urbane
(na przedmiesciu Lyonu). Przygotowujac dla sceny ,,Druga
pulapke milosci” wyszedl z zalozenia, ze nalezy spojrzeé¢ na
klz:xsykéw okiem wspolczesnego czlowieka. Tekst literacki —
mowi Planchon — zawsze wyprzedza realizacje sceniczna,
czasem o0 wiele wiek6w. Ale przy raz na zawsze utrwalo-
nym tekscie inscenizacje z kazdag epoka ulegaja réznym
wariantom. Harpagon i Dandin bardzo zmienili sie w na-
szym wieku. Trudno graé dzisiaj Marivaux ignorujac jego
rgahstyczne powieseci (,Zycie Marianny” — ,Kariera wie$-
niaka”) — pomijajac naszg wiedze o epoce Regencji, znanej
Z ba.r’dzo swobodnych obyczajow. Dzi§ trzeba silniej uwy-
pukl_lc sprzecznoéé miedzy uczuciami, my§lami a stowami
i dZ{alamem poszczegolnych postaci. Planchon pokazal wiec
Marivaux bez czulostkowego marivaudage’'u. Poniewaz
apto.r nie’ okresla blizej miejsca akeji, rezyser nie trzymat
sie jednos$ci akeji i czasyy Rzecz dzieje sie w pokoju mar-
k}zy,. w sa_lonie kawalera, zbrojowni i w ogrodzie. Markiza
nie Je_st niepocieszong wdowa. W pierwszej scenie lezy na
wielkim 6zku. Niedawno rozstala sie z kochankiem. Nie
clpce nowej przygody w obawie przed nowym rozczarowa-
niem. I yvtedy wpada na pomyst, Zeby zaczaé gre. Bedzie
sie promé: tarezg platonicznej milosci. Wszystkie jej wy-
biegi, mniej lub wiecej §wiadome — dyktuje cheé prze-
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dluzenia, ocalenia uroku tych ulotnych chwil, ratowania
sie przed kleska, jaka musi przynie$¢ spelnienie...

I tutaj rezyser wyprowadza zakochang pare na taras.
Nizej, w ogrodzie nieme praczki piorg panska bielizne. Pan-
stwo i ta stuzba, ktéra nie ma glosu, patrza na siebie jak
istoty z dwu innych swiatéw. Arlekiny, Lizetty, Kolombiny
to stuzgcy zasymilowani, bawia panéw pokazujgc im
w krzywym zwierciadle ich maniery, upewniajg ich o wyz-
szo$ci ich stanu.

Sztuka koneczy sie na 16zku i mozna by znéw zaczynac
komedie od nowa, tylko ze zmiang partnerow.

U nas nie grywa sie czesto Marivaux. Dlatego wydaje
mi sie, ze tak drastyczna interpretacja bylaby nielojalno$-
cig wobec autora. Sam tekst zreszta bynajmniej nie suge-
ruje sentymentalnego gruchania. Kto lepiej przyjrzat sie
pestaciom wloskiej komedii, uwiecznionym na plotnach
Watteau — ten nie zapomni niepokoju i melancholii Pier-
rota, wecisnietego w kostium pajaca. W tym niezwykle, jak
na XVIII wiek, naturalnym dialogu, w ktérym nawet Arle-
kin mowi potocznym jezykiem salondow i tylko czasem prze-
inacza (czy z niewiedzy? czy z przekory?) kwestie panstwa
— w tej akeji tak czesto rozwijajgcej sie na zasadzie prze-
bieranek — w dziwny sposob splata sie poezja z prozg,
rzeczywisto$é z iluzjg. Mito$é otwiera zakochanym wejscie
do czarodziejskiego ogrodu. ,,Czy ja $nie? Tylko nam mo-
glo sie to zdarzy¢”. Ojcowie sg tak dobrzy, ze zadajg od
corek, aby tylko stuchaly glosu wtasnego serca. Tak, jes-
teémy w wysnionym Swiecie, ale to sen, z ktérego kazdej
chwili moze nas zbudzi¢ rzeczywistosé. A wiec, chociaz to
sen — pos$nijmy jeszeze troche.

Kim jest Arlekin? Stuzacym przebranym w panski stroj?
Czy autentycznym Arlekinem, ktéry kpi sobie tak samo
z liberii jak z rygorow panskiego konwenansu? Arlekinem,
ktéory w jednym i drugim przebraniu czuje sie obcym cie-
niem zablgkanym do salonéw z komedii dell’arte?

A maskarada, w ktora uwiklali sie Sylwia i Dorant?
Jakiej trudnej probie podda Sylwia Doranta, kiedy juz wie,
ze Maciej stal sie Dorantem. Bo w tej grze milosci przy-
padek speinia funkcje dobrej wroézki. Ale ile leku niesie
kazde spotkanie z rzeczywistoScig! Swiat Sylwii i Doranta
ma krucha, zwiewng egzystencje basni. , Ta bezecna
dziewczyna splamila moja wyobraznie” — skarzy sie Syl-
wia po rezmowie z Lizetta.

Wydaje mi sie, ze nie tylko przenikliwo$é psychologicz-
na, ani analiza rodzacej sie milosci czy anatomia ludzkiego
serca pozwalaja nam jeszcze dzi§ poddaé sie urokowi tych
komedii o symetrycznej akcji i z gory wiadomym zakoncze-
niu. Przenikanie sie wzajemne snu i jawy. eterycznos$é ma-
terii, z ktérej utkane sg postacie Marivaux roztacza tu bas-
niowy czar, taki sam, jakim sa osnute obrazy Watteau.

- Dlatego tez w moim przekladzie przywrécilem Arleki-
nowi jego imie i staralem sie w pewien sposob zaznaczyé
nierealno$é zdarzen i sytuacji.

STANISEAW HEBANOWSKI




W SWIECIE ARLEKINA

Ulokowanie sie komedii dell’arte w Paryzu spowodowalo
w niej olbrzymie zmiany. W dawnych czasach aktorzy przy-
jezdzali goscinnie, dawali swoje sztuki i wracali do Wloch;
nie potrzebowali zupelnie zaprzataé sobie glowy sposobami,
z pomocg ktorych dostosowaliby swoje przedstawienia do
wymagan widowni réznych od tych, jakie juz dawno i do-
brze znali. (...)

Poniewaz jezyk, jakim moéwili Wilosi byl obey, zupelnie
zrozumiate, Ze wielu czolowych aktoréw zwiekszylo
w swych przedstawieniach ilo§é pantomimy: skoro slowa
byly przewaznie bez znaczenia, usilowali przemawiaé¢ za
pomoca ruchu, a od tego przeszli do przeplatania swoich
sztuk piosenksg, tancem i akrobatyka w duzo wiekszym stop-
niu, niz to bywalto dawniej. Raz jeszcze, chociaz w inny
spos6éb, réwnowaga ulegala zachwianiu. Obok tej tendencji
pojawila sie inna — przeciwnego rodzaju. Zamiast uciekac
sie do milczacej pantomimy, niektérzy aktorzy poczeli mieszaé
zdania francuskie z dialogiem wloskim i bardzo szybko do-
prowadzilo to do kombinacji zawierajgcej zaréwno sceny
improwizowane jak i inne, méwione po francusku, do kto-
rych stowa ukladali specjalnie paryscy autorzy. Od takich
sztuk byt tylko jeden krok do sztuk pisanych przewaznie
po francusku. (...)

Tymeczasem ci, co znali Theathe Italien przed 1697 r.,
nieustannie starali sie o powro6t wtoskich aktoréw i wresz-
cie w 1716 r. wysilki te zostaly uwieniczone powodzeniem.
Ksigze Orleanu poprosit — sam od siebie czy z czyjej§ na-
mowy — ksiecia Parmy o pomoc w sprowadzeniu zespolu
do Paryza i w rezultacie Luigi Riccoboni, znany jako Lelio,
przyjechat w 1716 r. z trupg troskliwie dobranych kome-
diantéw. (...)

Zespol byl znakomity i na jego pierwsze przedstawienia
czekano z niecierpliwoscia. Wielu Francuzow, podobnie jak
Watteau, przez dlugi czas marzylo z utesknieniem o wtos-
kich wieczorach, i zadnego gmachu teatralnego nie otwie-
rano chyba z wiekszymi nadziejami. Z poczatku Riccoboni
znalazl wszystko zgodnie ze swoimi zyczeniami, ale nie-
bawem stalo sie jasne. Ze droga jego nie bedzie latwa.
Czlowiek powazny, probowal jak najlepiej zaprezentowaé
dobrze wywazony repertuar scenariuszy, jednak widzowie
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z 1716 r., czeSciowo wskutek przyzwyczajenia sie do przed-
stawien jarmarcznych, byli juz inni niz dawna widownia.
Wlosi nie przyciggali tak, jak przewidywano, a wplywy ka-
sowe stale sie obnizaty. (...)

I wtedy zdarzyla sie rzecz osobliwa. Pewien malarz fran-
cuski Jacques Autreau, ktéry nigdy przedtem nie stworzyl
zadnej sztuki, przyniést Riccoboniemu w 1718 r. komedie
zatytulowana Le maufrage au Port-a-1’ Anglais. (...)

Rezultatem (wystawienia komedii dop. E.R. bylo osza-
lamiajace powodzenie: wérdéd komediantéow nie mowilo sig
juz o opuszczeniu Paryza — rozpoczela sie nowa tradycja.
Az do samego konca swej kariery we Francji, trwajacej
jeszcze pot wieku, Wiosi nigdy nie zarzucili catkiem swych
przedstawien improwizowanych, te zas stuzyly im do utrzy-
mywania kontaktu z tym, z czego wyrosli. Od tej pory
mozemy sobie jednak wyobrazié, jak energicznie zabrali
sie do doskonalenia swojej potocznej francuszezyzny, przy-
gotowujac sie w ten sposob do wlaczenia w swoéj repertuar
sztuk w tym jezyku. Mozemy rowniez wyobrazié sobie,
jaka zachete stanowil triumf Autreau dla innych autorow
i z jaka gorliwoscig rozgladali sie Wlosi za dzielami, przy
pomocy ktorych mozna by triumf ten powtdrzyé.

Nie spotkal ich zawoéd. W dwa lata po wystawieniu Le
naufrage, w marcu 1720 r., dwaj francuscy autorzy przed-
stawili sztuke pod tytulem L’amour et la wvérité. Jednym
z tych wspottworeow byt Marivaux, ktory w jakie§ szesé
miesiecy poézniej wydal swego Arlequin poli par Uamour.
Patrzac na te sztuke usSwiadamiamy sobie, zZe subtelnie
i zrecznie uksztaltowano nowg i harmonijng forme drama-
tyczng dla celow, jakie owi aktorzy mogli osiggnaé. (...)
W tej sztuce i w innych sztukach Marivaux, ktore mialy
po niej nastapié, komedia dell’arte znalazla nowego ducha,
nowe horyzonty dla wykorzystania swych talentow.

Cho¢ na pewno mozemy uznaé za godny przyklasniecia
postep to tak znaczne odejscie od nieco jeszcze prymityw-
nych i niezgrabnych eksperymentéw dokonywanych przez
wezeéSniejsza Comedie Italienne, musimy jednocze$nie
stwierdzi¢, ze pojawienie sie Marivaux mialo w koncu,
wlasnie wobec jego osiggnieé artystycznych, zgubié wlos-
kich aktoré6w we Francji. Niebezpieczenstwo nie plyneto
z wygladzenia przezen epizodow milosnych i kultywowania
wilasciwej mu rozkosznej wrazliwo$ci. Mial pelne prawo po-
kaza¢ Arlekina w nowym S$wietle. Wytworzona przez
Marivaux atmosfera czaru byla tylko modyfikacjg roman-
tycznej irrealno$ci weze$niejszej komedii dell’arte. A jednak
Sci§le biorac zniszezyt on lub przygotowal zniszczenie sa-
mej jej istoty. Improwizacja stawala sie coraz mniej wazna,
jesli nawet zatrzymano Arlekina, ubywalo jego towarzyszy
— zamiast zuchwalego wigoru zespotu ,,Gelosi” scene spo-
wijata dystyngowana delikatnosé typowa francuska.

Fragmenty z ksigzki
NICOLLA
W SWIECIE ARLEKINA
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W REPERTUARZE PTN 1
G. Hauptmann TKACZE
Al Fredro DAMY I HUZARY
W1. Orlowski PIATY LOT

St. I. Witkiewicz SONATA BELZEBUBA

J. Makarius TRZY BIALE STRZALY
Al. Fredro SLUBY PANIENSKIE
T. Williams SZKLANA MENAZERIA
J. Szaniawski ZEGLARZ

G. Zapolska SKIZ

T. Rittner LATO

Najblizsza premiera:

C. K. Norwid PIERSCIEN WIELKIEJ DAMY

Zamowienia na bilety przyjmuje Biuro Organizacji Wido-
wni i Kasa Teatru, ul. Wieckowskiego 15, telefon 219-58
w godz. 10—13 i 16—19 MAERA SALA ul. Zachodnia 93.
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