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CARLO GOLDONI
(1707-1793)

2l yn weneckiego lekarza, prawnik z zawodu.

Pisaé dla teatru zaczal we weczesnej mlo-
& doSci. Byl typowym przedstawicielem epoki
ki OSwiecenia. Odrzucal sztuczno$ei komedii
| dell’arte dazgec do uproszczenia nadmiernie
zawiklanej intrygi, stonowania blazenad
i trywialno$ci. Improwizacje zastapil gotowym tekstem,
wyeliminowal maski uzywane dotad przez aktor6w.

Whnikliwy obserwator wprowadzit na scene po mi-
strzowsku oddane obrazy weneckiej rzeczywisto$ci miesz-
czanskiej z jej wadami i $miesznostkami, z odwieczng
komedig milo§ci. Niezmiernie ptodny i pracowity, jest
Goldoni autorem okoto 150 sztuk. Swe poglady na sztu-
ke zawart w komedii z 1750 r. Teatr komiczny i w obszer-
nych Pamietnikach pisanych pod koniec Zycia. Do naj-
bardziej znanych jego utworédw nalezg: Stuga dwdéch pa-
néw (1748) Wenecka kawiarenka (1750) Mirandolina (1753)
Gbury (1760), Blitniaki z Wenecji, Mqgdra Zona, Osobli-
we zdarzenie, Sprytna wdéwka. W 1762 r. znuzony walka
z przeciwnikami wyjezdza do Paryza, gdzie w wieku 86 lat
umiera.

W Polsce pierwsza komedia Goldoniego Mecenas po-
czeiwy ukazala sie w Warszawie, za zycia autora
w 1779 r. w tlumaczeniu Franciszka Dmochowskiego.

Tiumaczyli Goldoniego takze: W. Boguslawski, F. Bo-
homolec, A. Zétkowski, T. Trzcinski, E. Boyé, Z. Jachi-
mecka.

Prapremiera komedii Carlo Goldoniego Siuga dwdch
pandw (Il servitore di due padroni) odbyla sie w 1745 r.
w Wenecji. Prapremiera polska w 1797 r. we Lwowie.
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MIECZYStAW BRAHMER

CARLO GOLDONI

rzyj$é na Swiat w osiemnastowiecznej We-
necji, poér6d S$piewnego zgietku karnawa-
lowych masek, to — zdawatoby sie — dla
pisarza omen jak najbardziej jednoznaczny.
W metrykach parafialnych zapisano 6w
dzien: 25 lutego 1707. A jednak mingé mia-
fo lat czterdzieSci, zanim Goldoni zdecydowanie i juz
nieodwolalnie wszedl na przeznaczong mu droge. Teatr
wprawdzie wabié poczal go wecze$nie i na préino przed
schodzeniem na manowce ostrzegali nieuwaznego ucznia
ojcowie dominikanie w Rimini, spod ktérych opieki
zbuntowany chlopiec czmychngl na 16dz komediantéw
wedrujacych wzdluz wybrzezy Adriatyku. Po zapowie-
dzi tak obiecujacej i pozniej raz po raz ulegal pokusom
Melpomeny, ktéra laskawie przyjmowala pierwsze jego
préby dramatyczne. Lecz dilugo rozstawal sie z mySly
o statecznym dobrobycie mieszczanskim i nie zamierzat
marnowaé uprawnien adwokata, ktérego tytul, zgodnie
z wszelkimi przepisami, zdoby! po nieco kapry$nych stu-
diach na starym uniwersytecie padewskim. I dopiero
w roku 1748 nalegania ludzi teatru, recytujacych te role
z przekonaniem, sklonilty go do zamkniecia kodeksow
i zwigzania sie na stale z trupg Medebacha, ktérej zo-
bowigzal sie¢ dostarczaé dziesigé sztuk w ciggu sezonu.

Wspomina Goldoni, jak bole$nie to odczut w mtodosei,
gdy w zbiorze arcydziel dramatu §wiatowego na proézno
szukal jakiego§ utworu literatury rodzimej. Wielkim
i powszechnie uznanym klasykom teatru Wtosi diugo
nie mogli przeciwstawié nazwisk choéby zblizonej mia-
ry; nie potrafili wskaza¢ pisarzy znakomitych, ktérzy by
nie tylko przygodnie — jak Machiavelli — dali znaé¢
o sobie w tej dziedzinie utworami artystycznie wybit-
nymi. Dopiero w wieku XVIII do tego pierwszego rzedu
wysung sie trzej przedstawiciele réznych rodzajéw dra-
matycznych: mistrz muzycznego ,melodramatu” — Me-
tastasio, komediopisarz Goldoni i poeta — tragik Al-
fieri. Goldoni nie tylko mial ambicje zyskania dla Wtoch
poczeSniejszego miejsca w literaturze dramatycznej na-
rodéw przodujacych — podejmuje on wysitek zasadni-
czej reformy w zyciu teatralnym swego kraju. Ta jego
dzialalno§é, w ktérej sam autor sklonny byt widzieé
istotne swoje powolanie, nabiera wiasciwego wyrazu do-
piero w $cistym powigzaniu z pradami, jakie wyznacza-
ly kierunek pierwszej fazy wloskiego O$wiecenia. Walka
z pustg frazeologia schylkowego baroku, szukanie drég
zblizenia si¢ do klasycznej prostoty, cheé przywrécenia
literaturze utraconej powagi moralnej, troska o forme
uleczona z obrzmien zlego smaku i zdolng oddaé rézno-
rodng rzeczywisto§é, w ktérej ksztaltuja si¢ nowe po-
trzeby i wylaniaja zarysy odmiennej przyszioSci — ten
nurt coraz szerszy i zyskujacy na sile stwarza warunki
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sprzyjajace réwniez domaganiu sie i powstaniu ,dobrej
kon}edii”. W atmosferze tej rozwija sie zarazem upodo-
bgme do uwaznej i chwytajacej charakterystyczny szcze-
_go’k obserwacji, do drobnych scen, w ktérych cziowiek
i Srodowisko dopelniaja sie i tlumacza wzajemnie, a ka-
rykatu_ra, nie wyrzekajac sie pogodnego u$miechu, przydaje
wyrazistoSci malowniczym epizodom. ¥

(...) ZalozZenia tej poetyki nie uderzajs oryginalnoscia glo-
szpnych zasad czy tez ich ujecia: zamykajg sie w hasle
w1erpo_éc1 snaturze” i przyjeciu moralnego celu sztuki.
Pelr_ue;s_zej treSci, a nawet zabarwienia nowatorskiego
nabierajg one dopiero jako wytwér okre§lonego momen-
tu historycznego, jako jeden z postulatéw odnowy kul-
tury ar_tystycznej Wioch osiemnastowiecznych. Przelozo-
ne na jezyk wnioskéw praktycznych znacza one, ze Gol-
doni zrywa z dekadencja komedii dell’arte, ktéra po
dlugic_:h latach powodzenia u swoich i obeych stata sie
zlepkiem zuzytych sytuacji, usitujac nadal bawié widza
bgzmyéln_ie absurdalng fabula, skostniatymi typami ko-
micznymi, jarmarczng wulgarnoécia stowa i gestu. Po-
wrét do natury i prawdy, odbudowanie podstaw moral-
nych publicznego widowiska to bylo w 6wezesnym tea-
trz_e wloskim Zadanie sztuki godnej tej nazwy, odnaj-
dUJace_j kontakt zar6wno z czlowiekiem, przedmiotem jej
i odbiorca, jak z literatura, od ktérej odwrécenie sie
przywiodlo komedie ,improwizowang” do wyjalowienia
i upadku. Lecz zadanie takie stawialo wysokie wyma-
gania nie tylko przed pisarzem — trudniej jeszcze przy-
chodzito pozyskaé¢ dla niego zespdt aktoréw, ktérzy wy-
rzec sie mieli zastarzalych nawykoéw, nauczyé szacunku
dla stowa i umiaru w grze, ktérzy w miejsce beztroskiej
dowolno$ci przyjaé musieli i zapamietaé tekst ustalony
przez autora. Goldoni do zwalczania miat tu silne opory
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i pokonywal je stopniowo, z poczatku ograniczat tekst
pisany tylko do giéwnej roli, zachowujac poza tym for-
me scenariusza, i tak krok po kroku doprowadzit do ko-
medii pozbawionej juz cech szkicowo$ci, o pelnej za-
warto$ci stownej.

* - *

Bez watpienia komedia Goldoniego nie wyrosta z gle-
bokiej zadumy nad dolg czlowieka i do rozwazan takich
nie pobudza. Tchnie i pod tym wzgledem atmosfera We-
necji settecenta, Wenecji bawigcej sie intrygami karna-
watowych masek, barwnej jak niekonczgce sie widowi-
sko teatralne, przeslaniajgcej Spiewem i $miechem nie-
odwarcalny schylek poteznego niegdy$ miasta dozéw, ale
i przeblyski obudzonych zainteresowan intelektualnych.
Nie tracgc z oczu tych wszystkich powigzan, jakie istnie-
ja miedzy Goldonim a jego epoka, nie dopatrujmy sig
w nim jednak pisarza o aktywnej postawie spolecznej,
a tym mniej bojownika postepu. Z utworéw jego zebrano
wprawdzie gar§é wypowiedzi, wlozonych oczywi§cie w usta
postaci scenicznych; zdaja sie one §wiadczyé o pewnym
fermencie ideowym, zdradza¢ my$§l wybiegajaca ku przy-
szlym formom zycia spolecznego. Ale te — nie czeste —
odezwania sg tylko odbiciem nastrojéw, przelotnym echem
dyskusji, jakie przenikaly do rozbawionej, lecz nie za-
bawa wylgcznie zyjacej Wenecji. Dobry obserwator, Gol-
doni po bardziej czynna role tu nie siegal. Bezsprzecznie
liczy¢ sie musial i z cenzura, i z drazliwo$§cia moznych
patrycjuszy, ale tez nie nalezal do ludzi lekcewazacych
grozby nad nimi zawieszone. Mieszczanin, z pociggiem do
cyganerii, bawit sie kosztem arystokratéw, podobnie jak
czynila to cala komedia pomolierska, przez nich samych
oklaskiwana. Satyra jego nie miala w sobie gryzacej iro-
nii ani burzycielskiego rozmachu. Z szczerg, dobroduszna
sympatia zwracal sie do ludu — gondolierow z Canal
Grande czy rybakéw z Chioggi. Widzac bledy i Smiesz-
no$ci mieszczanstwa stawal jednak w obronie jego god-
no$ci i praw, a we wczeSniejszych utworach adwokatem
kupiectwa uczynil Pantalona, groteskowsa przedtem ,ma-
ske” kochliwego starca, obecnie krasoméwce przejetego
swym zadaniem i wznoszacego sie nawet do patosu. Lecz
z czasem i tutaj dokonuje sie wcale znamienne przeobra-
zenie: oschly, moralizujgcy Pantalone ustepuje miejsca
zrzedom i gburom wzroslym w dawnym obyczaju. Nie
przekonajg oni swymi argumentami majgcego wydaé sgd
widza, ale sami sg artystycznie o wiele bardziej przeko-
nywujacy od swego poprzednika. Dostrzegal Goldoni kon-
flikt pokoleni i znajdowal w nim jeszcze jedno zrédto we-
sotoSci, widzae po obu stronach zabawny uklad -cieni;
nie inaczej tez miodemu dziedzicowi, uganiajgcemu — jak
zwykle — za spédnicami wiejskimi, przeciwstawit po-
cieszne sylwetki radnych wiejskiej gminy. Na pr6zno,
powazny skadinad znawca dawnego teatru wloskiego,
Dziwelegow, usilowal w nas wmoéwié, ze Goldoni jako
herold postepowego mieszczanstwa dokonal swej reformy,
by zyskaé punkt oparcia dla antyfeudalnej propagandy
politycznej, ktéra w podupadlej komedii dell’arte nie mo-
gla znalezé dostatecznie sprawnego narzedzia. Goldoni nie
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byl trebaczem rewolucji — czego dowiédl réwniez w cig-
gu wielu lat swego pobytu w Paryzu, w promieniach task
wersalskiego dworu. Najobrotniejszy jego Truffaldino je-
zykiem swym nie sprosta Figarowi.

Stosunek Goldoniego do komedii dell’arte miat jednak
dwa swoje oblicza. Tepiac wszystko, w czym slusznie
widzial znamiona upadku jej i zwyrodnienia, réwnoczes-
nie kontynuowal! Goldoni najlepsze tradycje teatru ,im-
prowizowanego”, czego dobitnym przykladem Stuga dwdéch
panéw. Wartkie tempo akcji scenicznej, ruchliwos$é zwin-
nego aktora, pomystowo§¢é w stwarzaniu sytuacji, wyrazi-
stosé mimiki i gestu — te zalety gloénych w Swiecie we-
drownych zespoléw wtoskich umiat zachowaé, ocierajac sig
stale o $rodowisko aktorskie, piszac wiele rél z myS$ly
o przewidywanym wykonawecy. I nawet gdy opieral sig
na obcym Zrodle i nie oddalat sie od pierwowzoru (jak
w przejetym z Corneille’a fgarzu), dawal wrazenie swo-
body i niekrepowanej weny, jakby improwizowat. Posta-
ci, ktére byly juz tylko wyéwiczonymi i hatasliwymi ma-
rionetkami, na nowo zhumanizowat i podobnie jak od
Pantalona doszedl do Teodora Zrzedy, tak od Colombiny
znalazt droge do pieknej gosposi, Mirandoliny. Wdziek
kobiecy, niepokojaca aura niewieSciej kokieterii, zrecz-
no$é matych raczek w splataniu intrygi staja sie jed-
nym z motywoéw przewodnich catej twoérczoSci Goldonie-
go.
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Z innym jeszcze spoSréd 6wczesnych rodzajéw teatral-
nych komedia Goldoniego spowinowacona jest blisko, a po-
krewienstwo to uderza zwlaszcza krytyke nowsza: z dra-
matem muzycznym, reprezentowanym czy to przez Me-
tastasia i jego wspélpracownikéw, czy przez groteske ope-
ra buffa. Sam Goldoni byt autorem licznych libret ope-
rowych. Nie idzie tu jednak o wplatanie w tekst utwo-
ru — niczym w popularnym wodewilu — pieéni do tan-
ca. Struktura komedii niejednokrotnie ma u Goldoniego
wyrazne cechy kompozycji muzycznej, sceny ukladajg sie
w duety, tercety (Mirandolina), kwartety (Gbury), to znéw
brzmig jak chéry wieloglosowe. Okre§lenia muzyczne —
kontrapunkt — znajdujg tu wilaSciwe zastosowanie, od-
staniajgc zarazem granice tego, co zwyklo sie nazywaé
»realizmem” Goldoniego. Realizm ten czerpie elementy
z bliskiej pisarzowi rzeczywisto§ci i nie rezygnuje ani
z psychologicznej sylwetki postaci, ani z anegdotycznej
wiernoS$ci szczegb6lé6w — z elementéw tych konstruuje jed-
nak wybitnie teatralng i teatralnie umowng wizje §wia-
ta czy tez raczej Swiatka, w ktérym sie rozgrywaja za-
bawne sprawy ludzkie.

* ok k

W lat dwieScie od historycznej ,reformy” kilkanascie
najlepszych utworéw Goldoniego nie przestaje powracaé
na scene, takze poza granicami Wloch, i trafia do wi-
dzéw zaréwno wytrawnych i obytych z problemami sztu-
ki, jak wchodzgcych dopiero w szerszy S$wiat doznan
artystycznych. Jedni i drudzy znajduja w nich nie tyl-
ko godne szacunku zalety klasyka, ale i komizm nie-
wyblakly, werwe nie zwietrzalg. Znane i tradycyjnie
wykorzystywane motywy pociagaja Swiezos$cia inwencji,
w ktérej ten i 6w z krytykéw gotéw byt dopatrzeé sie
az przeslanek ,teatru czystego”. Powodzenie miewa swe
niebezpieczenstwa i czesto utwory Goldoniego stawaly
sig tylko kanwag dla pomysiéw rezyserskich dopelniane
wedle zawodnego smaku roéznymi imitacjami weneckie-
go karnawalu. Lecz i bez tych dodatkéw, zostawiony
sam sobie Goldoni nie zawodzi, jak wykazata praktyka
lat ostatnich. Niczym osad uroczej przesziosci trwa
w jego komedii 6w tylu jezykami nazywany, a prze-
ciez nieuchwytny, przedziwny czar dawnej Wenecji, co
jak kolorowa, nieprawdopodobna bajka, jak dekoracja
najfantastyczniejszego teatru zostala poza zasiegiem zy-
cia nowoczesnego, jego morderczego pedu i oghluszajg-
cej wrzawy.

Przedruk fragm. wstepu
do ksigzki: C. Goldoni,
Komedie. PIW 1937.
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ZESPOE. KOMEDII DELL’ARTE



TEOFIL TRZCINSKI

POSMIERTNE ZWYCIESTWO
GOLDONIEGO

»al omedia dell’arte — to przedziwny i najzu-
pelniej oryginalny wytwér geniuszu ludo-
wego plemienia latynskiego. Pojeciem tym
obejmuje sie, jak wiadomo, widowisko gra-
ne nie wedle napisanego i wyuczonego
tekstu, lecz improwizowane na gorgco na
scenie. Aktor mus1a1 byé sam jednocze§nie poety. Usta-
lono i opisywano tylko najog6lniejszy szkielet akeji i po-
rzadek scen — tzw. ,kanwe” (canevasi), na ktérej mu-
sial dopiero aktor wyhaftowaé szczegbély przebiegu akcji
i dialogu. Wymagalo to duzej przytomno$ci umysiu i po-
myslowosci, lotnego dowcipu i werwy. Totez aktorzy
komedii dell’arte byli przewaznie ludzmi wysoce inte-
ligentnymi, niejednokrotnie poetami i czlonkami Aka-
demii.

Taki np. Francesco Andreini, przywoédca glosnej
w XVI wieku trupy znanej pod nazwg ,,Gelosi”, méwil,
poza wloskim, piecioma jezykami: francuskim, hiszpan-
skim, greckim, tureckim i chorwackim, gral na wszyst-
kich 6wczesnych instrumentach muzycznych a razem z Zo-
na, wybitng literatka i poetks, zostawili oboje ciekawe
pamietniki. Inny dyrektor trupy, Niccolo Barbieri, pi-
sal w swojej ksigzce: ,Komedianci musieli uczyé sie
wielu rzeczy, azeby zebra¢é w pamieci wielki zapas po-
wiedzen, sentencji, aforyzmoéw, o§wiadczen milosnych, wy-
rzutéw, akcentéw rozpaczy i uniesienia, gniewu i szalen-
stwa, by je mieé¢ w pogotowiu na kazdg okoliczno$§é”.
Trudno$ci doraznej improwizacji pokonywali nie tylko
taka gimnastyka umyslowa, lecz mieli jeszcze inne Srodki
pomocnicze: wymowne gesty, ruchy i postawa ciala, tan-
ce i caly zas6b Srodk6w plastycznych, stosowanych do
dzi§ w balecie, zastepowaly doskonale stowo. Nieraz za
odpowiedz stuzyl jaki$§ skok, fikniecie kozla, albo po pro-
stu przylozenie kijem rozméwey. Wigkszo§¢ aktoro6w mia-
la przygotowanie fizyczne dzisiejszych akrobatéow, gim-
nastyk6w i cyrkowcow.

Trudno doprawdy okreélié, od kiedy datuje sie pocza-
tek tej osobliwej sztuki, gdyz niewatpliwie jest ona spad-
kobierczynig komedii ludowych starozytnego Rzymu, tzw.
Atellan, ktérych poczatki znowu gubia sie w mrokach
wiek6w. Oto co pisze o tym Carlo Goldoni w swoich uro-
czych Pamietnikach: ,Rodzaj komedii, tak jak inne sztu-
ki i nauki zag:mely razem z upadklem rzymskiego pan-
stwi. Ale w zyznej glebie Italii nie wymarly zupelnie za-
rodki komedii. Ci, co usilowali rodzaj ten odnowi¢ w do-
bie najwiekszej ciemnoty §redniowiecza, nie potrafili skroié
regularnej komedii, ani nie znajdowali pisarzy zdolnych
do tego. Ukladali wiec swoje pomysty na akty i sceny,
by wypelniaé je potem zaimprowizowanym dialogiem,
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zartami i figlami. Wzorujgc sie na rzymskich komediach

Plauta i Terencjusza, znajdowali w nich zawsze ojcoéw

oszukanych, synéw rozpustnych, cérki zakochane, stuzg-

cych umiejacych kra§é i stuzace uwiedzione. Wedle tej

recepty rozejrzeli sie po prowincjach Italii i wprowadzili

ojcéw z Wenecji i Bolonii, sluzagcych z Bergamo, kochan-

k6w i kochanki z Toskanii i Rzymu”. W ten sposéb pow-

staly i utrwalily sie¢ pierwsze stale typy r6l komedii

dell’arte, ktére poznawalo sie od razu po charakterystycz-

nym kostiumie i po odpowiedniej masce. Przez dlugie lata

bowiem aktorzy wystepowali w maskach albo péimaskach,
zawsze bardzo $miesznych. Za najdawniejsze maski ucho-
dzg: Pantalone, Doctor, Arlecchino i Brighella. Panta-
lone, Wenecjanin, kupiec, prézny i zarozumialy skapiec,
zawsze wyprowadzony w pole Doctor, uczony z Bolonii,
ktérego kazde niemal stowo tchneto nieprawdopodobnag
glupota. Arlecchino i Brighella, stuzacy z Bergamo —
pierwszy urwis, naiwnie glupkowaty, zmienit sig¢ z bie-
giem czasu w bezwstydnego kpiarza z przymieszka sen-
tymentu. Jego obcisty kostium w krzywa szachownice
z réznokolorowych kwadratéow, z kapeluszem w rodzaju
cylindra, albo z mycka lub beretem puszystym i waska
maseczky czarng na oczach — wszystko to mialo byé za-

projektowane, wedle tradycji, przez Michata Aniola, Brig-
hella, podobny do tamtego, tylko wiekszy Iotr. Gdy na-
mnozylo sie kompanii komediantéw, kazda niemal two-
rzyta swoja maske i wlasny typ regionalnego wesolka.
Tak powstata np. figura Kapitana, zwanego z hiszpanska
Matamoro (Zabija $§mieré), to z wloska Spravento (Strach),
Spezzamonti (Przebijacz goér) itp. — samochwatla, bohate-
ra nieprawdopodobnych przygéd, a tchoérza. Dowcip lu-
dowy skupil na tej postaci cala swg nienawi§¢ do armii
Hiszpanbéw, tyle razy nachodzacej Italie. Z Neapolu wy-
wodzili sie: Tartaglia, Pulcinella i Coviello, a w ogoble
figury oszustéw i wydrwigroszow. Poniewaz typy ko-
mediowych postaci, ich wyglad i kostium ustalone byly
raz na zawsze, widz wiedzial od razu, czego si¢ ma po
kazdej spodziewaé. Komedia rozgrywala sie, jakby po-
miedzy powszechnie znanymi figurami szach6w. O jakim-
kolwiek rozwoju charakteréw nie bylo mowy. Cata akcja
obracala sie w coraz nowych powiklaniach przypadk6w
i intrygach, réznych qui pro quo, zamianach listow, prze-
bieraniach kobiet za mezczyzn, panéw za stuzgcych itp.
Wielkie musialy byé istotnie talenty aktorskie, ze w tak
ograniczonej tematyce, potrafity utrzymaé¢ przez kilka stu-
leci az do XVIII w. zywotnosé i popularno$é tego teatru.
7 drugiej strony trudno sie dziwi¢, ze po diugim istnie-
niu caly ten rodzaj popadt w banalny szablon i ze dla
pobudzenia widza do $miechu musiano uciekaé sie¢ do
coraz bardziej grubych i wulgarnych sposobéw. Ubobstwo
teatru wioskiego uderzalo tym jaskrawiej od czasu, kie-
dy we Francji geniusz Moliera obdarzyt $§wiat tyloma
arcydzielami komedii charakterow. Narzucila sie koniecz-
noéé reformy i Carlo Goldoni podjal sie tego trudu. W po-
czatkowych komediach trzymat sig jeszcze linii konstruk-
cyjnych i typéw dawnej komedii, wzmacnial jednak akcje
motywami wspétczesnymi, rozszerzal sceny mitosne (naj-
slabsza strone starej komedii), a zwlaszcza wprowadzal
nowe figury z sfer ludowych, malowane z serdeczng
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sympatia. Wobec powodzenia, zarzucit te péiSrodki od
r. 1748 i w Sprytnej wdéwce dat pierwszg komedie typu
Molierowskiego. Za nig poszedi szybko lancuch dalszych,
coraz lepszych, wér6d nich Oberzystka, jedna z najlep-
szych. Ale nagle spotkala sukcesowego autora opozycja
ze strony najbardziej nieoczekiwanej. Oddajmy gtos zno-
wu jego Pamietnikom: , W mieScie Bolonii, macierzy
nauki, Atenach Italii, oskarzono mnie, Ze tepie cztery
maski wloskiej komedii, i Ze to cala moja reforma. Bo-
lonczycy przywiazani byli szczegélnie do tego rodzaju,
poniewaz tam ludzie, nawet na wybitnych stanowiskach,
dla przyjemno$ci ukltadali plany takich komedii, wyko-
nywanych nastepnie przez utalentowanych obywateli,
sposobem improwizowanym. Cate miasto zachwycalo sie
tymi widowiskami. Wobec postepéw nowego stylu, pod-
niesiono wielki krzyk, Ze niegodnym jest Wlocha, ni-
szczy¢ rodzaj, ktéry Wtosi doprowadzili do doskonatosci,
jak zaden inny naréd. Ale najbardziej oburzano sie na
zniesienie masek, ktére przez przeszio dwa stulecia ba-
wily cala Italie. Nie nalezy wiec pozbawiaé kraju sztu-
ki, ktéra sam stworzyt, rozbudowat i utrzymat tak diugo”.

W opozyecji do nowosci staneta takze wiekszo§¢é akto-
réw, nie przyzwyczajonych do uczenia sie na pamieé
tak duzo tekstu. Najglebszym przekonaniom duszy sta-
rych komediantéw dat wyraz Gherardi, wédz trupy dzia-
tajacej w Paryzu, o$wiadczajac w przedmowie do zbio-
ru ,,Théatre italien”, Zze ,,aktorstwo stoi przed ostatecz-
nym upadkiem, skoro odtad zmuszone bedzie wyzby¢ sie
zupelnie wtasnej fantazji, a paplaé¢ to, co juz inni po-
wiedzieli”.

Najgrozniejszego przeciwnika jednak znalaz! Goldoni
na terenie samej Wenecji — w osobie Carla Gozzi, po-
tomka zrujnowanej rodziny arystokratycznej, dla kto-
rego kazda nowo§é byla od razu podejrzana, a wartosé
mialo tylko to co stare, ulezalte, choéby nawet juz spréch-
niate. Nie mniej jak autora OberzZystki zwalczal on za-
zarcie postepowsg filozofie francuska Woltera, Rousseau
i encyklopedystéw. Przeciwnik to byl niebezpieczny,
gdyz obdarzony talentem polemicznym i paszkwilanckim.
Na innowacje Goldoniego rzucil sie z furig, oskarzajac
go niemal o zdrade ojczyzny za to, Ze tamten o$mielit
sie skonfiezyé z szablonami masek starej komedii. Gol-
doni nie pozostat diluzen odpowiedzi i te zapasy litera-
ckie, nie przebierajace w $rodkach, trwaly kilka lat.
Z pasji polemicznej zrodzil si¢ w Gozzim poeta. Dla wy-
kazania zywotno$ci dawnych masek zaczal pisaé dzi-
waczne, niestychanie fantastyczne Basnie teatralne,
w ktorych postaci Arlekina, Truffaldina, Tartaglii i in-
nych odzyly w egzotycznych $rodowiskach legend chin-
skich lub Wschodu, Tysigca i Jednej Nocy. Nowosé ta
zyskata niestychane powodzenie. Teatr San Samuele
w Wenecji przez dilugi czas nie znal trosk repertuaro-
wych, gdyz Gozzi przyciagnal tlumy. Goldoni przegrat
z kretesem i gdy mu zaofiarowano kierownictwo wios-
kiego teatru w Paryzu, opuscit w r. 1762 ukochang We-
necje i do konca zycia do niej nie wroécil. Napisal jeszcze
sporo sztuk wloskich, a pbézniej francuskich, przyjetych
z duzym uznaniem przez Francuzéw.
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Za zycia Goldoniego grano w calej Europie, po §mierci
moéwi¢é mozna o dwéch falach renesansu jego tworezosci
w teatrach. Pierwsza w poczatku XIX w. przyszia nie-
watpliwie w duzej mierze pod wplywem Goethego, ktéry
za pobytu we Wloszech zachwycal sie komediami, pisa-
nymi w narzeczu weneckim, a w Rzymie podziwiat w
teatrze Oberzystke. Role tytulowa gral z czarujacym
wdziekiem... mlody czlowiek z zawodu farbiarz, gdyz
w panstwie papieskim kobiety nie mogly jeszcze wtedy
ukazywaé sie na scenie. W swoim weimarskim teatrze
zapoznal Goethe Niemecéw z calym cyklem komedii
Goldoniego, a do jednej z nich pt. Wojna napisal nawet
poetycki prolog. Repertuar weimarski obserwowano
uwaznie i poza Niemcami. W wykazach sztuk np. war-
szawskiego Teatru Narodowego w dobie Bogustaw-
skiego i péiniej nazwisko Wenecjanina znachodzi sie
niejednokrotnie. Ostatnie p6lwiecze przyniosto druga fale
odrodzenia Goldoniego, gdy znalazt oredownikéw w dwéch
wielko§ciach teatralnych o znaczeniu miedzynarodo-
wym. Urocza inscenizacje Reinhardta Stugi dwdéch
pandéw spopularyzowaly festiwale salzburskie, a jeszcze
na dilugo przedtem, genialna Wenecjanka, Eleonora Duse,
uwazala sobie za punkt honoru przypomnieé¢ w swych
objazdach calemu §wiatu swego ulubionego wspoéiroda-
ka, grajagc witasnie Oberzystke. To byla nieoceniona pro-
paganda dla troche juz zapomnianego komediopisarza.
Teatry przypomnialy sobie znowu, jaki ladunek zdro-
wego Smiechu tkwi w tych utworach optymistycznych
i pelnych szlachetnych mys$li. I znéw Goldoni przecha-
dza sie po teatrach wszystkich jezyk6w. W Wenecji
spréobowano z powodzeniem urzgdzaé festiwale jego
sztuk. O wielkiej popularno$ci w Zwigzku Radzieckim
§wiadezy juz sam fakt wydania niedawno kilkutomowe-
go wyboru przekladéw komedii. Podobny wybér lacznie
z pamietnikami, ukazal sie w okresie miedzywojennym
w Niemeczech. U nas dzieki ttumaczce Zofii Jachimeckiej
liczne komedie Goldoniego obiegaja od lat polskie sceny.
O klesce Goldoniego w wojnie z Gozzim mato kto dzi-
siaj wie, a sad potomnych jemu bezapelacyjnie oddat
palme zwyciestwa. Mial stuszno§¢ 6w rzezbiarz, ktoéry
na pomniczku w Wenecji, niedaleko od Rialto, okrasii
rysy twarzy tego Carla uémiechem cichego zadowole-
nia.

Przedruk fragm. z ksigzki:
Teofila Trzcinskiego O teatrze i muzyce
W-wa 1968.
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wd Pamietnikach znajdujemy znakomita scene za-
wierajgcg opis, jak to w Pizie Goldoni przy-
jal wizyte pewnego wysokiego jegomoscia,
tegiej, solidnej budowy, ktéry przeszed:
przez pokéj z laskg trzcinowg w reku
i w okraglym angielskim kapeluszu na glowie.

Goldoni wstal z krzesta, na co jego go$é gestem wska-
zal, Zze nie powinien sie trudzi¢. Autor znowu usiadl i wy-
soki pan zblizy! sie do niego. ,,Panie — powiedzial — nie
mam zaszczytu byé panskim znajomym, ale musi pan znaé
mojego ojca i stryja w Wenecji. Jestem panskim pokor-
nym stuga, D’Arbes”.

Niczym w sztuce Goldoni nastepnie podaje ich roz-
mowe:

Goldoni

Co? Signor D’Arbes? Syn pocztmistrza we Friuli —
6w syn, uwazany za zaginionego, poszukiwany z takim
zatroskaniem i ktérego nieobecno$é tak gorzko oplakiwa-
no?

D’Arbes

Tak, panie, 6w syn marnotrawny, ktéry dotychczas nie
upadt jeszeze do kolan ojca.

Goldoni

Ale dlaczego zwlekasz z udzieleniem mu tej pociechy?

D’Arbes

Moja rodzina, krewni, mo6j kraj nie ujrzg mnie, do-
poki wawrzyn nie uwienczy chlubnie mego czola.

Goldoni
Jakaz tedy jest panska pozycja?

Na to nytanie D’Arbes wstaje z krzesta, klepie sie po
sporym brzuchu i tomem lgczqeym dume z bufonada
moéwi:

D’Arbes

Panie, jestem aktorem.

Goldoni

Wszelkie talenta sg cenne, jezeli ten, co je posiada,
umie ich uzywaé.

D’Arbes

Jestem Pantalonem zespolu grajgcego obecnie w Li-
vorno. Nie moge nazwaé¢ sie¢ najmniej waznym wér6d
moich towarzyszy, a publiczno§é nie uwaza sobie za
ujme tloczyé sie na przedstawienia, w ktérych wyste-
puje. Medebach, nasz dyrektor, nastrecza mi setki moz-
liwo$ci, nie okrywam niestawg ani mojej rodziny i kraju,
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ani mej profesji i bez przechwatki, prosz¢ pana (_znp—
wu klepigc sie po brzuchu), kiedy Garelli nie zyje,
D’Arbes zajal jego miejsce.

Kiedy zamierzam wta$nie zloiyé mu g'(atulac:je, prey-
biera on tak komiczng postawe, ze ogarnmia mnie $miech
i nie moge wylkrztusi¢ stowa.

D’Arbes

Niech pan nie my§li, ze samochwalstwem zyskale'm
wysoka pozycje, jaka nie ciesze sig¢ w moirr_1 zaw_od21e.
Jestem aktorem, przedstawiam sie autorowi — 1 po-
trzebuje go.

Goldoni

Pan mnie potrzebuje?
D’Arbes

Tak, panie. RzeczywiScie przybylem tutaj w jedpym
celu:; prosi¢ pana o napisanie sztuki dla mnie. Obieca-
lem moim towarzyszom komedie Goldoniego i pragneg
dotrzymaé stowa.

Goldoni
(u$miechajqc sie)
A wiec chce pan dotrzymaé slowa?

D’Arbes

Tak panie. Znana mi jest panska reputacja. Wiem',
7e jest pan réwnie uprzejmy jak utalentowany. Pan mi
nie odmowi.

Goldoni
Jestem bardzo zajety. Nie moge tego zrobié.
D’Arbes

Szanuje panskie zajecia. Napisze pan te sztuke, kiedy
pan zechce, kiedy panu bedzie dogodnie.

* ok ok

Rezultatem byl Tonin Bella Grazia (1745), kt()ry do-
prowadzil poprzez pierwsza wersje Il servitore di due
padroni (1746), napisang dla Sacchiego, Arlekina, do Lg_
vedova scaltra (1748) i poOZniejszych stawnych pozycji
kanonu Goldoniego.

Przedruk fragm.

z ksigzki A. Nicolla,
W $wiecie Arlekina
W-wa 1967. i
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