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AKT |

Franz Wozzeck, Friseur, rasiert den Hauptmann.
Dabei schneidet er ihn. Er ist erschrocken.

Der Hauptmann ist wiitend tiber Wozzeck und seine Eile.
Wozzecks Schweigen beunruhigt ihn. Er versucht ein
Gesprdch mit Wozzeck anzufangen: philosophiert Gber
die Ewigkeit, schwatzt iber das Wetter und macht sich
liber Wozzeck lustig, erwischt endlich einen wunden
Punkt, als er auf die Moral und Wozzecks uneheliches
Kind zu sprechen kommt.

Wozzeck hdlt es nicht mehr aus. Es brichf aus ihm
heraus: Dass es immer an Geld fehlt. Dass alles
ausweglos ist. Dass er auf der Seite der Verlierer steht.
Der Hauptmann steckt Wozzeck groBzugig ein Trinkgeld
zu, ermahnt ihn noch mal zur Langsamkeit und verldsst
den Salon.

Wozzeck und sein Kollege Andres arbeiten nach
Feierabend noch weiter. Wozzeck kann sich nicht auf die
Arbeit konzenirieren. Er hat Visionen und hort Stimmen,
fuhlt sich verfolgt. Andres macht sich Sorgen um
Wozzeck, kann ihn aber auch mit lusfigen Liedern nicht
in die Realitat zuriickholen. Wozzeck sieht Himmel und
Erde in Feuer aufgehen, das letzte Gericht fiir eine Welt,
die ihm wie Sodom und Gomorra erscheint, darin Marie,
Mutter seines unehelichen Kindes.

Marie beschaut sich die Mdnner auf der StraBe.

Sie kann den Blick nicht vom Tambourmajor lassen:
ein groBer, starker und schéner Mann. Das sient auch
Margret. Ihr Keifen und Spotten reiBt Marie aus ihren
TrGumen.

Zuriickgekehrt in die Realitdt inres Zuhauses singt Marie
dem Kind ein Schlaflied. Sie singt und wartet auf

die Liebe. Wozzeck kommt, will gleich wieder fort.

Er erzdhlt Marie von seinen Visionen. Marie versteht
nicht. Sie kann ihn nicht aufhalten.

Der Doktor ist wiitend iiber Wozzeck, weil der den Urin
nicht anhalten konnte. Der Dokfor braucht Wozzecks Urin
fiir eines der zahlreichen Experimente, mit denen

er ewigen Ruhm erlangen will. Wozzeck entschuldigt
sich mit Verweis auf die natirlichen Bedurfnisse.

Der Doktor verkiindet den Sieg der Willensfreiheit Uber die
Natfur. Wozzeck will dem Doktor seine Angste erkldren.

Er kann immer nur an Marie denken, dass er sie verlieren
wird und alles einmal zu Ende geht. Der Doktor versteht
nicht. Er stellf an Wozzeck die Symptome einer geistigen
Storung fest und gerat auBer sich vor Freude: Mit dieser
Entdeckung wird er in die Geschichtfe eingehen.

Marie hdlt ihre Einsamkeit und ihre Begierde

nicht mehr aus. Die Sehnsucht, sich als Frau zu
fuhlen, ist stdrker als alle Bedenken. Sie geht mit dem
Tambourmaijor ins Bett.
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ACT |

Franz Wozzeck, a barber, is shaving Hauptmann.

He is terrified as he cuts Hauptmann. Hauptmann gets
furious. He fries to start up a conversation; he grumbles
about the rapid progress of the world, philosophizes

on eternify, babbles about the weather and makes fun
of Wozzeck. Eventually, he finds Wozzeck's sore point:
he raises the problem of morality and Wozzeck's bastard
child. That's enough for annoyed Wozzeck, he cannot
stand any more. He confesses everything that bothers
him: he is foo paor to lead a moral life; he does not
believe that his situation would improve, neither here,
nor in any other world; he is a looser and everything

is beyond hope.

Hauptmann tries fo soothe Wozzeck by telling him

that he is in fact a good man by nature. In a flush of
generosity he gives Wozzeck a fip and encourages him
to stay calm. Then Hautpmann leaves the room.

Wozzeck and his friend Andres are working after
hours. \Wozzeck is unable to concentrate on his job.
He has frightening visions, he hears voices, he feels
insecure and threatened. Andres fries unsuccessfully
fo calm Wozzeck by means of merry songs. Wozzeck
sees Heaven and Earth in efernal flames, he envisions
the Last Judgment for the world that looks to him like
Sodom and Gomorrah. ..

... Marie, mother of Wozzeck’s bastard child, arrives.
She and her child are watching a military parade
passing by. Marie is thrilled as she takes notice of the
Tambourmajor and admires his strength and masculinity.
Margret, Marie’s jealous neighbour, faunts Marie for
flirting with the soldiers. Her idle talk and biting remarks
shatter Marie’s peace. She stfarts singing a lullaby to her
child; she sings all night as she is waiting for love to
come. Wozzeck enters the room, but he wants fo leave
again. He describes his visions to Marie but she does
not understand him. She wants fo comfort him, but she
is helpless. She knows that even their child is nof an
argument against Wozzeck's visions.

Doctor scolds Wozzeck for nof following his insfructions
to restrain from urinating. The Doctor needs fo use urine
in various experiments that may bring him fame. He is
therefore able to pay a lot for them. Wozzeck apologises
and tries fo justify his deeds with human nature. The
Doctor announces the victory of free will over nafure.
Wozzeck begins fo fell him about his anxiefies: that he
thinks about Marie all the time, that he is afraid fo lose
her, and that everything must end one day. The Doctor
does not understand. Nevertheless, he is delighted fo
confirm Wozzeck's mental aberrations. He congrafulates
himself on the success of his experiment which will make
him famous. ‘

Marie feels lonely and sexually aroused at the same
time. She invites the Tambourmajor. She flirts with him,
but ignores him af first — she wants to be adored.
Finally, she succumbs to the Tambourmajor’s advances.

AKT I

Franz Wozzeck, z zawodu fryzjer, goli Hauptmanna.
Zacina go. Jest przerazony. Oburzony Hauptmann
unosi sig z powodu Wozzecka i jego pospiechu. Ten
czfowiek i jego milczenie wydajg mu sie niepokojgce.
Prébuje nawigza¢ z Wozzeckiem rozmowe; narzeka na
galopujgey postep $wiata, filozofuje na temat wiecznosci,
paple o pogodzie, nasmiewa sie z Wozzecka. Wreszcie
trafia na czuly punkt: porusza kwestie moralnosci

i nieslubnego dziecka. Wozzeck nie wyirzymuije.
Wyrzuca z siebie wszystko, co go dreczy: z braku
pieniedzy nie moze sobie pozwoli¢ na moralnosé;
stracif nadzieje na poprawe swojej sytuacji — fak na
tym Swiecie, jak i na tamtym; znalazt sie po stronie
przegranych; wszystko jest beznadziejne.

Hauptmann uspokaja go. Stwierdza, ze Wozzeck jest
czfowiekiem niemoralnym, ale z natury dobrym.

W przyptywie hojnosci daje mu napiwek i namawia

do wiekszego spokoju. Hautpmann wychodzi.

Wozzeck i jego przyjaciel Andres pracujq po
godzinach. Wozzeck nie moze skoncentrowac sie na
pracy. Ma wizje, styszy glosy; czuje sig zagrozony

i Sledzony. Andres zaczyna sie martwic o kolege, ale
nawet wesofymi piosenkami nie udaje mu sie przywofacé
Wozzecka do rzeczywistosci. Wozzeckowi ukazujq sie
w pfomieniach Niebo i Ziemia, Sqd Ostateczny dla
Swiafa, ktory wydaje mu sie Sodomgq i Gomorg...

... W tym wszystkim pojawia si¢ Marie, matka
nieslubnego dziecka Wozzecka. Marie i dziecko
przyglqdajq sie zofnierzom na ulicy. Marie jest
podniecona, nie moze oderwac oczu od Tambourmajora,
ktory jest duzym, silnym, przystojnym mezczyzng.
Zauwaza to sqsiadka Marie, Margret, kiora wszystkiego
jej zazdrosci. Jej gadanina i przytyki burzq marzenia
Marie. Zaczyna spiewac dziecku kotysanke; Spiewa calg
noc, poniewaz czeka na mito$¢. Przychodzi Wozzeck,
ale zaraz znow chee wyjs¢. Wozzeck opowiada

0 swoich wizjoch. Maria go nie rozumie. Jest bezradna
wobec fych wizji, wie, ze nawet argument o istnieniu
dziecka nic nie pomoze.

Doktor jest oburzony na Wozzecka za to, ze nie potrafit
zafrzyma¢ moczu. Dokior pofrzebuje moczu do licznych
eksperymentow, dzieki ktorym chce zdoby¢ wieczng
stawe; dobrze za nie pfaci. Wozzeck przeprasza,
zasfaniajqc sie ludzkg naturg. Doktor oglasza
zwycigstwo wolnej woli nad naturg. Wozzeck chce mu
opowiedzie¢ o swoich lekach: ze weigz mysli tylko

0 Marie; ze moze jqg stracic; ze wszystko musi sig kiedys
skonczyc. Doktor nic z fego nie rozumie. Kiedy stwierdza
u Wozzecka symptomy zaburzer) umysfowych, jest
nieprzytomny ze szczescia. Wie, ze dzigki temu odkryciu
niewglpliwie przejdzie do historii.

Marie nie moze juz znies¢ samotnosci i rosngcego
pozgdania. Wpuszcza do siebie Tambourmajora.
Odtrgca go. Chee sig poczut kobietq. Wreszcie fiumi
osfatnie watpliwosci i idzie z nim do fozka.



AKT II

Marie sitzt vorm Spiegel und bewundert die Ohrringe,
die der Tambourmaijor ihr geschenkt hat. Mit dem
glinzenden Schmuck fiihlt sie sich wie eine Dame.
Das Kind siehf zu. Marie hdlt den Blick nicht aus.

Sie schreit das Kind an, damit es schidft.

Wozzeck kommt unerwartet. Er sieht den neuen Glanz
an Marie auch noch, dls sie die Ohrringe verbirgt.
Misstrauisch geworden sfellt Wozzeck Fragen. Marie
weicht aus. Wozzeck lasst das Fragen sein, gibt Marie
wie gewohnt seinen Lohn und alles Dazuverdiente.

Er Idsst Marie mit einem schlechten Gewissen zurick.

Der Hauptmann geht spazieren. Der Dokfor eilt zu
einem Patienten. Dem Hauptmann gefdllt diese Eile
nicht. Er hdlt den Doktor auf. Der Doktor kommt auf den
Tod zu sprechen. Er bescheinigt dem Hauptmann einen
miserablen Gesundheitszustand und stellt ihm ernsthafte
Erkrankungen in Aussicht. Der Hauptmann bekommt es
mit der Angst zu tun.

Wozzeck eilt vorbei. Der Doktor hdlt Wozzeck auf. Doktor
und Hauptmann machen Anspielungen auf Maries
Verhdltnis mit dem Tambourmajor. Wozzecks Ratlosigkeit
amisiert sie. Wozzeck versteht erst nicht, beginnf efwas
zu ahnen und versteht bald mehr. Verzweifelt lauft er
davon, Doktor und Hauptmann bleiben beeindruckt von
Wozzecks Reakfion zurlck.

Wozzeck verhort Marie. Er will bestatigt wissen, was er
bisher nur ahnt und gehort hat. Dass Marie ihn mit dem
Tambourmajor betriigt. Als Wozzeck in seiner Eifersucht
gewalftdtig wird, leistet sie inm Widerstand: Er wird sie
nicht mehr anriihren, nicht lebend.

Marie und der Tambourmajor amiisieren sich in einem
Ballhaus. Es wird getanzt. Marie ist in Hochstimmung.
Ein Kunstierduo gibt eine Show-Einlage Uber den Sinn
des Lebens. Wozzeck geht aller Sinn verloren. Er sitzt
abseits und starrt auf Marie, die ihm fremd erscheint in
ihrem Rausch. Wozzeck erfasst ein Ekel vor der Welf. Da
ritt einer an ihn heran und prophezeit ein biutiges Ende.

Morgengrauen nach dem leizien Walzer. \Wozzeck
kann nicht schiafen. Fir ihn tonf die Musik immer weiter.
Ihn verfolgen Bilder von Marie und dem Tambourmajor.
Ein Gebet schafft keine Abhilfe.

Der Tambourmajor wird zur Realitdt. Er gibt vor Wozzeck
mif seiner Mdnnlichkeit an und mit den Bristen von
Marie, die er besessen hat. Er erniedrigt Wozzeck.
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ACT I

In front of the mirror, Marie admires earrings which
the Tambourmajor gave her. She feels like a real lady
However, she cannot stand being observed by her child
She fells him to go to bed.

She is startled when Wozzeck arrives unexpectedly. He
sees her shine and notices the new earrings which she
fries o hide. He becomes suspicious and staris asking
questions. As Marie does not want fo admit her guilt,
Wozzeck abandons guestioning her. Affer he gives her
all his wages and leaves, Marie chastises herself

While walking in the street Hauptmann meets fthe Doctor
on his way fo one of the patients he undoubtedly wanis
to sacrifice in the experiment. Haupfmann urges the
Doctor fo slow down and they starf falking morbidly of
death. The Doctor forefells the Captain serious sickness
in the nearest future. Hautpmann is startled, but — on the
ofher hand — moved by the vision of his own obituaries
As Wozzeck passes by, the two men goad him with allu-
sions fo Marie’s infidelity. They are amused by Wozzeck's
helplessness. At first, he is confused but then realizes
what they are talking about. He runs away in despair
leaving the Doctor and Haufpmann impressed by his
reaction.

Wozzeck confronts Marie with his suspicions. He wanis
to hear the truth, he wants her to tell him about her
relationship with the Tambourmajor. Marie counters his
allegafions. Enraged, Wozzeck is about fo hit her, when
she stands up fo him. She prefers dying fo being offen-
ded, she says and leaves the embarrassed Wozzeck

Marie meets the Tambourmajor. She is so happy while
dancing with him. An artistic duet presents a short
performance on the meaning of life. Wozzeck is out

of his mind with grief. He is watching Marie who seems
quite alien fo him now. However, Andres calms him
down when he wants fo react. The only thing Wozzeck
dreams of now is to see the world end. Suddenly
someone comes and cries out that he smells blood.

Dawn after the last waltz. \Wozzeck cannot sleep

The music is sfill playing for him. He is obsessed with
the visions of Marie and the Tambourmajor dancing
together. In no way - even by means of prayers — is he
able to get rid of these visions.

But the real Tambourmajor comes in among the soldiers
and flaunts his seduction of Marie. Then he humiliates
Wozzeck.

AKT I

Marie siedzi przed lustrem i podziwia kolczyki, kiére
podarowaf jej Tambourmajor. Przysfrojona w Isnigce
ozdoby czuje sie jak prawdziwa dama. Dziecko
przyglgda sie jej uwaznie. Marie nie moze tego zniesc.
Wrzeszczy na nie, zeby spato.

Wozzeck przychodzi niezapowiedziany. Widzi nowy
blask bijgcy od Marie, widzi tez, jak ta ukrywa kolczyki.
Podejrzliwy, zaczyna zadawac jej pytania. Marie robi
uniki; Wozzeck rezygnuje z pytan. Jak zwykle oddaje
Jej swojq pensje i caty dodatkowy zarobek. Odchodzi

i pozostawia Marie z wyrzutami sumienia.

Podczas spaceru Hauptmann sposirzega Doktora
spieszgcego do jednego ze swoich licznych kandydatow
do grobu. Hauptmannowi nie podoba sie fen pospiech.
Zatrzymuje Doktora, a ten zaczyna mowi¢ o $mierci.
Naswietla rozmowey marny stan jego zdrowia,
przepowiada powazne choroby w niedalekiej przysziosci.
Hautpmannowi robi sig niewyraznie, ale z drugiej strony
wzruszajg go wyobrazenia o wiasnych nekrologach.
Mija ich Wozzeck. Doktor zatrzymuje go i wspoinie

z Haufpmannem zaczynajq robi¢ aluzje do potajemnego
zwigzku Marii z Tambourmajorem. Bawi ich bezradnosc
\Wozzecka. Ten najpierw nic nie rozumie, potem
zaczyna sie wszystkiego. Zrozpaczony ucieka. Doktor

i Hautpmann sq pod wrazeniem jego reakcji.

Wozzeck przestuchuje Marie. Chee ustysze¢ prawde,
miec pewnosc tego, czego dofqd tylko sie domyslaf;

o0 czym dotqd tylko styszat. Ze Marie zdradzita go

z Tambourmajorem. Marie odpiera zarzuty. Gdy
Wozzeck z zazdrosci zaczyna by¢ agresywny, Marie
zdecydowanie mu si¢ przeciwstawia. Woli Smierc niz
obraze honoru. Z tymi stowami zostawia oburzonego
i zmieszanego Wozzecka.

Marie spotyka sie z Tambourmajorem. Trwajq farce.
Marie jest w wybornym nastroju, nie moze sie nacieszyc
swoim szczesciem, Artystyczny duet daje krotki wystep
na femat sensu zycia ludzkiego. Wozzeck odchodzi

od zmysfow. Siedzi na uboczu i przyglgda sie Marie
kira tu, w tym blichtrze, wydaje mu sig catkiem obca.
Gdy jednak chee wkroczy¢ do akeji, Andres probuje go
uspokoic. Wozzeck marzy o jednym: zeby nagle Swiat
sig skonczyt. Kios podchodzi do niego i przepowiada
mu krwawy koniec.

Swit po ostatnim walcu. Wozzeck nie moze zasnqgé.
Dla niego weigz jeszcze gra muzyka. Przesladujg go
dreczqcee wizje Marie w objeciach Tambourmajora.
Nawet modlitwa nie pomaga w wyzbyciu sig fych
wyobrazeri. Tambourmajor sfaje sig rzeczywisfoscig.
Pyszni sig przed Wozzeckiem swojg meskosciq

i urokami ciata Marie, kidre teraz jest w jego posiadaniu.
Potem poniza Wozzecka.




AKT 111

Marie walzt die Bibel. Sie fihlt sich schmutzig und
sucht Antworten in den Evangelien. Das Kind sient zu.
Marie fiirchtet die Augen des Kindes. Sie erzahlt dem
Kind ein Mdrchen. Der Sohn will keine Mdrchen mehr
horen und geht. Marie ruft nach Vergebung durch einen
Erloser und warlet auf Wozzeck, der seit Tagen nicht
nach Hause kommt.

Ndchtlicher Spaziergang eines Paares. \Wozzeck geht
mit Marie ans Wasser. Es ist kalt. Marie will nach Haus.
Wozzeck, weil er sie nicht halten kann, schneidet Marie
den Hals durch.

Wozzeck trinkt und singt im Wirtshaus. Marie ist nicht
mehr, aber Margret ist da, und Margret ist heiB. Wozzeck
will sich an ihr warmen, mit inr trinken und singen.
Margret entdeckt Blut an Wozzecks Hand. Alle sehen das
Blut. Auch Wozzeck kann das Blut nicht mehr tbersehen.

Wozzeck kehrt zum Wasser zuriick. Er kann immer

nur an Marie denken, an ihre Untreue und seinen Mord.
Das Wasser wdscht ihn nicht rein. Ringsum scheint alles
in Blut zu schwimmen. Wozzeck sucht und findet das
Messer. Er totef sich selbst.

Der Doktor und der Hauptmann sind der Ndhe. Sie

horen ein Rufen und Stéhnen. Dem Hauptmann ist es
unheimlich, der Doktor stellt das Sterben eines Menschen
fest.

Kinderspiel. Der Sohn von Wozzeck und Marie erfahrt
die neueste Sensation: Maries Leiche wurde gefunden.
Die Kinder laufen neugierig davon, um den Tod
anzusehen.

ACT 1l

Marie reads the Bible. She is tormented with her guilt
and therefore looks for consolation in the Gospels. Her
child is watching her closely. Marie is terrified to look in
his eyes. She starts telling him a fairy fale, but he does
not want to listen fo her stories any more. Marie asks for
forgiveness; she waits for Wozzeck whom she has nof
seen for quite a few days now.

A night walk. \Wozzeck and Marie are walking in the
woods by a pond. It is getting cold and Marie is anxious
fo leave, but Wozzeck restrains her and then stabs her.

Wozzeck tries to enjoy himself in the tavern. Marie

is gone for good and there is sfill a hot Magret insfead.
Wozzeck wants o get warm with her, he wants fo drink
and sing. He is filled with sudden sfrength. But Margret
notices blood on Wozzeck's hands and so do others in
the tavern. Wozzeck, now agitated and obsessed with
his blood, rushes out of the room.

Wozzeck comes back to the pond because he cannof
stop thinking of Marie’s unfaithfulness and the murder
he has commifted. He fries to wash his deeds with the
water, but it seems to him that everything is flooded
with blood. He finds the knife with witch he murdered
Marie and then kills himself

Hauptmann and the Doctor, passing by, hear Wozzeck
moaning and while observing the dying man, they rush
off in fright.

A group of neighbour children are playing in the street.
The news spreads that Marie’s body has been found.
Marie and Wozzeck's little boy is among the playing
children. He hears the whole story, he hears the words
“Hey, your mother’s dead.” Curious, the children run off
to see what has happened.

AKT 1l

Marie kartkuje Biblig. Dreczy jg poczucie winy

i wskazdwek szuka w Ewangeliach. Dziecko
przyglada sig femu. Marie lgka sig oczu dziecka.
Zaczyna opowiada¢ mu bajke, ale dziecko nie chee
juz wigcej stuchaé bajek i wychodzi. Marie bfaga

0 wybaczenie; czeka na Wozzecka, kiory od wielu
juz dni sie nie zjowia.

Nocny spacer. To Wozzeck idzie z Marie nad jezioro.
Robi sie zimno i Marie chce wracac do domu.

Ale Wozzeck zafrzymuie jq i w naglym ataku podcina
jej gardfo.

Wozzeck bawi si¢ w knajpie. Marie juz nie ma; jest
za to Margret, gorgea Margret. Wozzeck chee sig przy
niej ogrzac, chee z niq pic i Spiewac. Czuje w sobie
niestychang site. Margret odkrywa krew na dioniach
Wozzecka. Inni tez widzq tq krew. Takze \Wozzeck nie
moze juz udawac, e jej nie widzi. Przesladuje go jego
czyn.

Wozzeck wraca nad jezioro, bo wcigz mysli tylko

0 Marie - 0 jej wiarofomnosci i swoim morderstwie.

Nie moze wodq zmy¢ z siebie swoich czynow; wszystko
wok6t zdaje sie ptywac¢ we krwi. Wozzeck szuka noza.
Znajduje go. Zabija sie.

W poblizu sq Doktor i Hautpmann. Styszq wotanie i jeki.
Hautpmann czuje sie nieswojo. Dokfor stwierdza, ze ofo
umiera cztowiek. Obydwaj predko odchodzg.

Na placu bawi si¢ grupa dzieci. Przychodzq kolejne

i opowiadajq najnowszq sensacje. Znaleziono zwioki
Marie. Wsréd bawigeyeh jest dziecko Marie | Wozzecka.
Styszy calq historig, styszy fe stowa: Ty, twoja matka
nie zyje’. Zaciekawione dzieci biegng, zeby sie temu
przypatrzec.







e, miodziez, prostytutki, dzieci.
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AKT |

1. SCENA
HAUPTMANN | WOZZECK.
Wozzeck goli Hauptmanna.

HAUPTMANN

Langsam, Wozzeck, langsam
Powoli, Wozzeck, powoli.

Eins nach dem andern!

Jedno po drugim!

Er macht mir ganz schwindlich...
Jego przypadek przyprawia

0 zawrét glowy.

Was soll ich denn mit den zehn
Minuten anfangen,

Co zrobig z tymi

dziesigcioma minutami,

die Er heut’ zu friih fertig wird?
jesli on za wczesnie skonczy?
Wozzeck, bedenk’ Er,

Niech Wozzeck pomysli,

Er hat noch seine schdnen dreissig
Jahr’ zu leben!

ma jeszcze przed sobg trzydziesc
pigknych laf zycia!

Dreissig Jahre:

Trzydziesci lat,

macht dreihundert und sechzig
Monate

to jest trzysta sze$édziesigh miesigcy
und erst wieviel Tage,

Stunden, Minuten!

a ile to dni, ile godzin, ile minut!
Was will Er denn mit der ungeheuren
Zeit all’ anfangen?

| co on chce

z calym fym czasem zrobic?

Teil’ Er sich ein, Wozzeck!
Uporzqdkuj sie, Wozzeck!

WOZZECK
Jawohl. Herr Hauptmann!
Tak jest, Herr Hauptmann.

HAUPTMANN

Es wird mir ganz Angst um die Welt,
wenn ich an die Ewigkeit denk’.
Mariwig sig o $wiat,

kiedy mysle o wiecznosci.

~Ewig” das Ist ewig!

(das sieht Er ein).

Wiecznos¢ jest, zgadza sig?

Nun ist es aber wieder nicht ewig,
Ale z drugiej strony wieczno$ci nie ma,
sondern ein Augenblick, ja Augenblick!
jest okamgnienie, tak, mgnienie oka.
Wozzeck, es schaudert mich,

wenn ich denke,

Wozzeck, przechodzq mnie ciarki,
kiedy mysle,

dass sich die Welt

in einem Tag herumdreht:

ze $wiat sig kreci, jeden obrot dziennie,
drum kann ich auch kein Miihirad
mehr sehn

boje sie nawet spojrze¢

na plynqcq wode,

Oder ich werde melancholisch!

Zeby nie popas¢ w depresje.

WOZZECK
Jawohl, Herr Hauptmann
Tak jest, Herr Hauptmann!

HAUPTMANN

Wozzeck, Er sieht immer

so verheizt aus!

Wozzeck! On zawsze rozgorqgczkowany.
Ein Guter Mensch fut das nicht.
Porzqdny cziowiek

fak sie nie zachowuje

Ein guter Mensch,

Bo porzqdny cziowiek,

der sein gutes Gewissen hat,
ktéry ma czyste sumienie,

tut Alles langsam.....

dziata powoli.

Red’ Er doch was, Wozzeck.
Powiedz cos, Wozzeck.

Was ist heut fiir ein Wetter?
Jaka dzi$ pogoda?

WOZZECK

Sehr schlimm, Herr Hauptmann.
Niedobra, Herr Hauptmann.
Wind!

Wiatr!

HAUPTMANN

Ich spiir's schon, ‘s ist so was
Geschwindes draussen

Czujg juz fen ruch na zewngfrz

so ein Wind macht mir den Effekt,
wie eine Maus!

boje sie, kiedy wieje wialr,

fak samo jak boje sig myszy.

Ich glaub’, wir haben

so was aus Siid-nord

Chyba wieje z pofudniowej péinocy

WOZZECK
Ja wohl, Herr Haupimann!
Tak jest, Herr Hauptmann,

HAUPTMANN

(Smigje sie)

Siid-nord!

Potudniowa péfnoc!

Oh, Er ist dumm, ganz abscheulich
dumm!

On jest giupi, obrzydliwie gfupi!
Wozzeck, Er st ein guter Mensch,
Wozzeck, on jest porzqdny cziowiek,
Aber... er hat keine Moral.

Ale... niemoralny.

Moral: das ist, wenn man moralisch ist!
Z moralno$ciq mamy do czynienia
wiedy, kiedy cziowiek jest moralny.
(Versteht Er? Es ist ein gutes Wort.)
(Prawda? Pigkne sfowo: morainy.)

Er hat ein Kind ohne den Segen der
Kirche,

On ma nieslubne dziecko.

WOZZECK
Jawo...
Tak jes...

HAUPTMANN
wie unser hochwiirdiger Herr

Garnisonsprediger sagt:

Tak powiedziaf nasz ksiqdz;
,Ohne den Segen der Kirche”
Jnieslubne dziecko".

(das Wort ist nicht von mir)
(To nie moje sfowa)

WOZZECK

Herr Hauptmann, der liebe Gott

wird den armen Wurm d‘rum ansehen,
ob das Amen dariiber gesagt ist,

eh’ er gemacht wurde.

Herr Hauptmann, kochajgcy Bog

nie odwroci sig od tej kruszynki

tylko dlatego, ze nie'mamy $lubu

i nikt nam nie powiedziat amen.

Der Herr sprach:

~Lasset die Kleinen zu mir kommen!”
| rzekt Pan:

.Dopusccie dzieci i nie przeszkadzajcie
im przyjs¢ do Mnig'.

HAUPTMANN

Was sagt Er da?!

Co on bredzi?

Was ist eine kuriose Aniwort?
Co fo za dziwaczna odpowiedz!
Er macht mich ganz konfus!
On mi mqci w glowie!

Wen ich sage: ,Er”

Kiedy ja moéwie: on

so mein ich ,lhn”

mam na mysli jego.

lhn!

Jego!

WOZZECK

Wir arme Leut’

My biedni ludzie!

Sehn Sie, Herr Haupimann, Geld, Geld
\Wszedzie, Herr Hauptmann, pienigdze,
pieniqdze, pienigdze!

Wer kein Geld hat!

A jak kto$ nie ma pieniedzy,

Da sefz’ einmal einer Seinesgleichen
auf die moralische Art in die Welt!

fo jak ma moralnie piodzi¢ dzieci!

Man hat auch sein Fleisch und Blut!
Cziowiek to migso i krew!

Ja, wenn ich ein Herr war,

Gdybym ja miat pienigdze

und hdtt’ einen Hut

i kapelusz,

und eine Uhr

i zegarek

und ein Augenglas

i okulary,

und kénnt’ vornehm reden,

i umiaf poprawnie méwic,

ich wollte schon tugendhaft sein!

fez bytoby mnie sta¢ na moraine zycie!
Es muss was schones sein um die
Tugend, Herr Hauptmann

Moralne zycie musi by¢ piekne, Herr
Hauptmann!

Aber ich bin ein armer Kerl!

Ale ja jestem biedak!

Unsereins ist doch einmal unselig
Tacy jak ja bedq zawsze przekleci.

in dieser und der andern Welt!

Na tym i na famtym Swiecie.

Ich glaub’, wenn wir in den Himmel
kdmen, so miissten wir donnern
helfen!

| nawet gdyby$my przypadkiem trafili
do nieba, fo i tam nas zapedzq do
najcigzszych rob6t, w kuzni wykuwaé
pioruny!

HAUPTMANN

Schon gut, schon gut!
Juz dobrze, juz dobrze!
Ich weiss:

Ja wiem:

Er ist ein guter Mensch,

Wozzeck jest porzqdnym cziowiekiem,

ein guter Mensch.
porzqdnym.
Aber Er denkt zu viel, das zehrt;

Ale niepotrzebnie tyle mysli, to szkodzi.

Er sieht immer so verhetzt aus.

| zawsze jest taki rozgorqczkowany.
Der Diskurs hat mich angegriffen.
Ta dyskusja mnie zmeczyta.

Geh’ Er jetzt, und renn Er nich so!
Niech mnie juz zostawi. | niech tak nie
pedzi.

am die Strasse hinunter

genau in der Mitte

Niech idzie wolno ulicg, po chodniku.
und nochmals, geh’ Er langsam,
hiibsch langsam!

Przypominam: wolno, bardzo wolno.

2. SCENA
ANDRES | WOZZECK

WOZZECK
Du, der Plaiz ist verflucht.
Ty, to miejsce jest przeklete.

ANDRES

Ach was!

A fam!

Das ist die schone Jagerei,
Jakie pigkne fowy,
Schiessen steht Jedem frei!
kazdy strzela¢ moze,

Da mdcht ich Jdger sein:
wigc chciafbym byé strzelcem
Da mocht ich hin!

w fym borze!

WOZZECK

Der Plaiz ist verflucht!

To miejsce jest przeklgte!
Siehst du den lichten Sireif da
Widzisz tam te jasng smuge?
iiber das Grass hin, wo die
Schwdmme so nachwachsen?
Tam nad frawgq,

gdzie te grzyby rosnq?

Da rollt Abends ein Kopf.

Tam co wieczor foczy sie glowa.
Hob ihn einmal Einer auf

Raz kio$ jq podnidst z ziemi,
meint’, es wir’ ein Igel.
myslat, ze fo jez.

Drei Tage und drei Ndchte drauf,
Trzy noce i frzy dni —

und er lag auf den Hobelspdnen.
i gos¢ juz idzie do piachu.

ANDRES

Es wird finster,

das macht Dir angst.

Ei was!

Robi sig ciemno,

stqd twdj strach.

Daj spokéj!

Lauft dort ein Has vorbei,
Biegnie raz zajgc

Fragt mich, ob ich Jager sei?
i pyta, czy jestem mysliwym.
Jadger bin ich auch schon gewesen,
Kiedy$ byfem mysliwym,
Schiessen kann ich aber nit!
ale strzela¢ nie moge.

WOZZECK

Still, Andres!

Cicho, Andres

Das waren die Freimaurer.
To czyja$ krecia robota.

ANDRES
Sassen dort zwei Hasen,
Na zielonej fqce siedzq dwa zajgce,

WOZZECK
Ich hab’s! Die Freimaurer!
Ja wiem! Krecia robota!

ANDRES
Frassen ab das griine Gras.
Wyskubaly caiq trawe.

WOZZECK
Still! still!
Cicho, cicho!

(Andres przerywa spiew.
Obaj nadstuchujq intensywnie.)

ANDRES

Sing lieber mit!

Spiewajmy!

Frassen ab das griine Gras
\Wyskubaty catq trawe,

Bis auf den Rasen

Zostat tysy trawnik.

WOZZECK

Hohl! Alles hohl!
Pustka! gtucha pustka
Ein Schiund!

Otchtar

Es schwankt...
Chwieje sie...

(zatacza sig)

Horst Du,

Styszysz,

es wandert was mit uns da unten!
co$ sig porusza pod nami!

Fort! Fort!

Precz! Precz!
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(Andres zatrzymuje Wozzecka.
Szarpiq sie.)

ANDRES
He, bist Du tfoll?
Zgtupiates?!

WOZZECK

*s ist kurios still. Und schwiil.
Jest dziwnie cicho. | duszno.

Man méchie den Atem anhalten...

Lepiej by byto w ogéle nie oddychag. ..

ANDRES
Was?
Co?

(storice ma sig ku zachodowi.)

WOZZECK

Ein Feuer!

Ogien!

Ein Feuer!

Das fdhrt von der Erde
in den Himmel

Ogien!

Unosi sig z ziemi

do niebios

Und ein Getds’ herunter
Wie Posaunen.

| foskot spada w dét

jak frgby Sqdu Ostatecznego
Wie’s heranklirri!

Co za grzmot!

ANDRES

Die Sonn’ist unter,
drinnen frommeln sie.
Storice zaszio,

grajq werble.

WOZZECK

Still, alles still,

als wdre die Welt tof.
Cisza, glucha cisza,
jakby $wiat byt martwy.

ANDRES
Nacht. Wir miissen heim!
Noc, Musimy wracaé.

3. SCENA
MARIE | MARGRET

MARGRET

Tschin bum tschin bum
bum bum bum

Czin bum, czin bum
Bum bum bum

(zbliza sie muzyka wojskowa.)

Horst Bub? Da kommen sie!
Styszysz, synku? Nadchodzq.

MARGRET
Was ein Mann! Wie ein Baum!
Co za mezezyzna! Jaki byczek!

MARIE

Er steht auf seinen Fiissen
wie ein Low’".

Stawia stopy jak lew.

MARGRET

Ei was freundliche Augen,

Frau Nachbarin!

Do kogo e namigtne oczy, kolezanko!
So was is man an ihr nit gewohntl...
Nie widziaty$my u ciebie takich oczu.

MARIE

Soldaten, Soldaten

sind schone Burschen!

Nasi bojownicy to bycze chiopaki.

MARGRET

Thre Augen gliinzen ja!

Ale ci si¢ palq oczy.

MARIE

Und wenn! Was geht Sie’s an? Trag” Sie
ihre Augen zum Juden, und lass Sie
sie puizen: Vielleicht gldnzen sie auch
noch, dass man sie fiir zwei Knopf’
verkaufen konnt’.

A fy zaniesiesz oczy do lombardu.

Zyd ci je wypoleruje, Moze zacznq
$wieci¢ jak ztote guziki i kto$ sig na nie
w koricu zafapie.

MARGRET

Was Sie, Sie ,Frau Jungfer”! Ich bin
eine honette Person, aber Sie das weiss
Jeder, Sie guckt sieben Paar lederne
Hosen durch!

Co? Co? Ty, Maria Dziewica! ja mam
swojq efyke, czego o fobie nie mozna
powiedzie¢. Przenikniesz oczami siedem
par skérzanych majtek.

MARIE

Luder!

Infrygantka!

Komm, mein Bub!

Chodz do mnie, synku!

Was die Leute wollen!

Czego oni wszyscy chcq?

Bist nur ein arm Hurenkind
Moje nieochrzczone biedactwo!
und machst Deiner Mutter

doch so viel Freud’

mit deinem unehrlichen Gesicht!
Moze jeste$ gorszy od nich,

ale jeste$ ukochany synek mamy.
Eia popeia...

Lulaj-ze lulgj...

Madel, was fangst Du jefzt an?
Na co liczylas, kobieto?

Hast ein klein Kind und kein Mann!
Masz dziecko, nie masz meza!
Ei, was frag’ ich darnach,

Lepiej nie mysle¢,

Sing’ ich die ganze Nacht:

lepiej spiewa¢ cafq noc:

Eia popeia, mein siisser Bu’,
$pij, stodki urwisie,

Gibt mir kein Mensch nix dazu!
mam ciebie i fo mi wystarczy.

Hansel, spann Deine sechs Schimmel an!
Hanzel, zaprzegaj Snieznobiafe konie!
Gib Sie zu fressen auf’s neu

Daj im pi¢, daj im jes¢...

Kein Haber fresse Sie,

Nie chcq jes¢,

Kein Wasser saufe Sie,

nie cheq pic,

Lauter kiihle Wein muss es sein
poki woda nie zmieni sig w wino.
(dziecko zasypia)

Lauter kilhle Wein muss es sein
Poki woda nie zmieni sig w wino.

(pukanie w okno, Marie przytomnieje)

MARIE

Wer da?

Kio to?

Bist Du’s, Franz?
To ty, Franz?
Komm herein!
\Wejdz.

WOZZECK
Kann nit! Muss in die Kasern'!
Nie moge. Musze pracowac!

MARIE

Hast Stekken geschnitten fiir den
Major?

Skonczytes pracg dla Hauptmanna?

WOZZECK
Ja, Marie. Ach...
Tak, Marie. Ach...

MARIE

Was hast du Franz?

Co ci jest, Franz?

Du siehst so verstort?
Wyglqdasz na przestraszonego.

WOZZECK

Still! ich hab’s heraus!

Cii... Widziatem!...

Es war ein Gebild am Himmel,
Znak na niebie.

und Alles in Glut!

Niebo pfongfo

Ich bin Vielem auf der Spur

i wiedy mnie ol$nito!

MARIE
Mann!
Cziowieku!

WOZZECK

Und jetzt Alles finster, finster

A teraz zn6w ciemno!

Marie, es war wieder was,

Marie, co$ znowu byto.

Vielleicht...

Jakby...

Steht nicht geschrieben: ,Und sieh, es
ging der Rauch auf vom Land, wie ein
Rauch vom Ofen”.

Czy nie jest napisane o Sodomie:

.| patrz, wysiqgpit dym sposréd drzew
jako dymy z piecéw”.

MARIE
Franz!
Franz!

WOZZECK

Es ist hinter mir hergegangen bis
vor die Stadt.

Cos ciggneto sie za mng az do miasta.

MARIE
Franz! Franz! Dein Bub!
Franz! Franz! Twoj syn!

WOZZECK
Was soll das werden?
Do czego o wszystko prowadzi?

MARIE
Franz! Franz! Dein Bub...
Franz! Twoj syn

WOZZECK

Mein Bub...

M@j syn...

Jefzt muss ich fort.
Juz muszg is¢.

(wychodzi)

MARIE

Der Mann! So vergeistert!

On jakis nieprzytomny!

Er hat sein Kind nicht angesehen!
Nawet nie spojrzat

na wiasne dziecko.

Er schnappt noch iiber

mit den Gedanken!

On jeszcze oszaleje od fego mysienia!
Was bist so still, Bub.

Co tak ucichtes, synku.

Fiirch’st Dich?

Boisz sig?

Es wird so dunkel,

man meint man wird blind;

Robi sig ciemno,

zupetnie jakbym Slepia;

sonst scheint doch die Latern’ herein!
czy dzisiaj latarnia nie $wieci?
Ach! Wie arme Leut.

Ach! My biedni ludzie!

Ich halt’s nit aus...

Nie wytrzymam...

Es schauert mich...

Trzese sie.

4. SCENA
WOZZECK | DOKTOR

DOKTOR

Was erleb’ ich, Wozzeck?
Czego dozytem, Wozzeck?
Ein Mann ein Wort?

A sfowo gdzie?

Ei, ei, ei!

WOZZECK
Was denn, Herr Dokior?
Czego, panie doktorze...

DOKTOR

Ich habs gesehn, Wozzeck!
Widziatem, ze Wozzeck znowu sikaf!
Er hat wieder gepinkelt,

auf der Strasse gepinkelf,

Sikat na ulicy,

gepisst wie ein Hund!

szczat jak pies!

Geb’ ich Ihm dafiir alle Tage drei
Groschen? Wozzeck!

Pytam: za co dajg pieniqdze, Wozzeck!
Das ist schlechi! Die Welt ist schiecht,
sehr schieht! Oh!

To Zle! Swiat jest zly, bardzo zty!

WOZZECK

Aber Herr Doktor, wenn einem

die Natur kommt!

Panie dokiorze, to natura odzywa sie
we mnie.

DOKTOR

Die Natur kommi! Die Natur kommt!
Natura odzywa sig!

Aberglaube, abscheulicher Aberglaube!
Przesqdy, obrzydliwe przesqdy.

Hab’ ich nicht nachgewiesen, dass die
Blase dem Willen unterworfen ist?
Czyz ja juz nie dowiodiem, ze to wola
kieruje pecherzem?

Die Natur, Wozzeck!

Natura, Wozzeck!

Der Mensch ist frei!

Cztowiek jest wolny.

In dem Menschen verkldrt sich die
Individualitdt zur Freiheit!

W cziowieku indywidualno$¢ przemienia
sig w wolnosc¢.

(Pissen miissen!)

(Musiat szczac!)

Hat Er schon seine Bohnen gegessen,
Wozzeck?

Jak tam? Zjadt swojq fasole, Wozzeck?
Nicht als Bohnen, nichts als
Hiilsenfriichte! Merk Er sich’s!

Tylko fasola, tylko strgczkowe, nic wigcej!
Die ndchste Woche fangen wir dann
mit Schépsenfieisch an.

Od przysztego tygodnia jemy baranine.
Es gibt eine Revolution in der
Wissenschaft:

to bedzie rewolucja w nauce.

Eiweiss, Fette, Kohlenhydrate;

Biatko, fiuszcze, weglowodany;

und zwar: Oxyaldehydanhydride...
czyli Oxyaldehydanhydride. ..

aber, dass er wieder gepisst hat...
Ale... ze tez musiat szczac!

Nein! Ich drgere mich nichf,

Nie! Nie bede sig¢ zfoscif,

drgern ist ungesund,

to niezdrowe,

ist unwissenschaftlich!

i nienaukowe!

Ich bin ganz ruhig,

Jestem catkiem spokojny,

mein Puls hat seine gewonlichen Sechzig,
puls jest w normie, szescdziesiqt,
behiit, wer wird sich

iiber einen Mensch drgern!
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wpadaé w ztosé przez cztowieka?

Wenn es noch ein Molch wire, der
einem unpdsslich wird. y
Co innego gdyby zdechta mi salamandra.
Aber, aber, Wozzeck, Er hdtte doch
nicht pissen sollen!

Ale Wozzeck nie powinien byt szczac!

WOZZECK

Seh’n Sie, Herr Doktor, manchmal hat
man so ‘nen Charakier,

Doktorze, czasami cziowiek ma jakis faki
charakfer,

so ‘ne Siruktur

takgq strukiure;

aber mit der Natur ist’s was ander’s.
ale natura to co$ innego.

Sehn Sie, mit der Natur,.. das ist so...
Widzi pan, z naturg. .. to jest tak...

DOKTOR
Wozzeck, Er philosophiert wieder!
Wozzeck, on znowu filozofuje!

WOZZECK

Wie soll ich denn sagen... zum beispiel:
Jak mam powiedzie¢... na przykiad:
Wenn die Natur...

Kiedy natura...

DOKTOR
Was? Wenn die Natur?..
Co kiedy natura...

WOZZECK

Wenn die Natur aus ist,

Kiedy prawa natury przestajq
obowigzywac,

wenn die Welt so finster wird,

kiedy $wiat ogarnia taka ciemnos¢,
dass man mit den Hdnden an ihr
herumtappen muss,

ze frzeba brng¢ po omacku,

dass man meint, sie verrint, wie
Spinnengewabe.

a rzeczywistos$¢ rwie sig jak pajeczyna.
Ach, wenn was Is und doch nicht is!
kiedy co$ istnieje, a jednoczesnie nie
istnieje!

Ach! Ach, Marie! Wenn Alles dunkel is,
Ach! Ach, Marie! Kiedy wszystko pogrqza
sig w ciemnosciach

Und nur noch ein roter Schein im
Westen

i tylko krwawy blask na zachodzie,
wie von einer Esse:

jak z komina:

an was soll man sich da halten?
czego sig wiedy frzymac?

DOKTOR

Kerl, Er tastet mit seinen Fiissen herum,
wie mit Spinnenfiissen.

Co on mnie fak obchodzi dokota jak pajgk
muche?

WOZZECK

Herr Doktor. Wenn die Sonne

im Mittag steht,

Doktorze, kiedy storice stoi w zenicie,

und es ist, als ging’ die Welt in Feuer auf,
jak gdyby nagle zaptongf $wiat,

hat schon eine fiirchterliche Stimme

zu mir geredet.

wiedy jaki$ glos sfraszliwy

przemawia do mnie.

DOKTOR
Wozzeck, Er hat eine aberratio.
Wozzeck ma jakg$ aberracjg.

WOZZECK

Die Schwimme!

Te grzyby!

Haben Sie schon die Ringe von den
Schwidmmen am Boden gesehn?
Widziat pan kiedys kregi grzybow

na ziemi?

Linienkreise, Figuren,

Wer das lesen konnte!

Wielkie kota, figury, kfo to odcyfruje!

DOKTOR

Wozzeck, Er kommt ins Narrenhaus.
Wozzeck, on péjdzie do zakiadu.

Er hat eine schone fixe idee,

On ma pigknq idee fix,

eine kostliche aberratio mentalis
partialis, zweite Spezies!

wspaniaiq aberratio mentalis partialis,
drugiego stopnia!

Sehr schon ausgebildet!

Bardzo dobrze rozwinigtq!

Wozzeck, Er kriegt noch mehr Zulage
Wozzeck, on dostaje podwyzke.

Tut Er noch Alles wie sonst?

Ale czy wszystko robi, jak dofqd?
Rasiert seinen Hauptmann?

Czy goli swojego Hauptmanna?
Féngt fleisig Moiche?

Salamandry fapie?

Isst seine Bohnen?

Fasole je?

WOZZECK

Immer ordentlich, Herr Dokior;

Tak jest, Herr doktor;

denn das menagegeld kriegt das Weib;
a pieniqdze oddaje kobiecie.

Darum tu’ ich’s ja!

Po fo przeciez to robig!

DOKTOR

Er ist ein intressanter Fall.
Interesujqcy z niego przypadek.
halt’ Er sich nur brav!

Niech on sie dzielnie trzyma!
Wozzeck, Er kriegt noch einen
Groschen mehr Zulage.

Wozzeck, on dostanie dodatkowq premig.

Was muss Er aber tun?
Ale co musi robi¢?

WOZZECK
Ah, Marie!
Ach, Marie!

DOKTOR
Was muss Er tun?
Co musi robi¢?

WOZZECK
Marie!
Marie!

DOKTOR
Was?
Co?

WOZZECK
Ach!
Ach!

DOKTOR

Bohnen essen,

Fasole jes¢,

dann Schépsenfleisch essen
potem baraning jes¢,

nicht pissen

nie szczac,

seinen Hauptmann rasieren,
Hauptmanna golic,
dazwischen die fixe Idee pfiegen!
i swojq idee fix hodowac!

(coraz gfebiej pogrgza sig w ekstazie)

Oh! meine Theorie!
Och! Moja teorio!
Oh mein Ruhm!
Stawo moja!

Ich werde unsterblich!
Bede niesmiertelny!
Unsterblich!
Niesmiertelny!
Unsterblich!
Niesmiertelny!
Unsterblich!
Niesmiertelny!

Wozzeck, zaig’ Er mir jetzt die Zunge!
Wozzeck, niech mi teraz pokaze jezyk!

(Wozzeck wykonuje polecenie)

5. SCENA
MARIE | TAMBURMAJOR

MARIE

Geh’ einmal vor Dich hin!
Przejdz sig jeszcze raz!

Uber die Brust wie ein Stier
Kark jak u byka,

und ein Bart wie ein Lowe.
grzywa jak u lwa.

So ist Keiner!

Nikt ci nie doréwnal

Ich bin stolz vor allen Weibern!
Zadna fakiego nie ma!

TAMBOURMAJOR

Wenn ich erst am Sonntag

A kiedy w niedzielg

den grossen Federbush hab’,
wkiadam wielki piéropusz

un die weissen Handschuh!
Donnerwetter!

i biate rekawiczki! Do diabta!
Der Prinz sagt immer:

Ksigze méwi zawsze:

~Mensch! Er ist ein Kerl”
,Boze, co za mezczyzna!*

MARIE

Ach was!

Ajajaj!

Mann!

Niezly samiec z ciebie!

TAMBOURMAJOR

Und Du bist auch ein Weibsbild!
A z ciebie niezia suka.
Sapperment!

Do diabta!

Wir wollen eine Zucht von
Tambourmajors anlegen. Was?!
Mozemy zatozy¢ hodowle
tambourmajoréw, co?

(obejmuje j)

MARIE
Lass mich!
Zostaw mnie!

TAMBOURMAJOR
Wildes Tier!
Dzika bestia!

MARIE
Riihr mich nicht an!
Nie ruszaj mnie!

TAMBOURMAJOR
Sieht Dir der Teufel aus den Augen?!
Diabet cig opefat?

(obejmuje jg znowu, tym razem groznie
i stanowczo)

MARIE
Meinetwegen,

A niech tam,

es ist Alles eins!
wszystko jedno!

AKT 1l

1. SCENA
MARIE, DZIECKO, WOZZECK

MARIE

Was die Steine gldnzen?

Jak one biyszczq.

Was sind’s fiir welche?

Co to za kamienie?

Was hat er gesagt?

Jak on je nazwat?

(do aziecka, kidre sig poruszyio)
Schiaf Bub!

Spij, synku!

Driick die Augen zu,

Zamknij oczy,

(dziecko zastania oczy rekami)
fest. Noch fester!

mocno, jeszcze mocniej.

Bleib so!

Nie ruszaj sie!

Still, oder er holt Dich!
Spij, bo cig porwie wilkotak!
Madel, mach’s Lddel zu!
Dziewczyno zamknij drzwi,
‘skommt ein Zigeunerbu’.

" nadchodzi pigkny cygan.

Fiihrt Dich an seiner Hand
Wezmie cie za reke

Fort ins Zigeuneriand.

i zabierze ze sobg.

(Marie znowu przeglgda sie w lustrze)
's ist gewiss Gold!

To chyba zioto.

Unsereins hat nur ein Eckchen in der
Welt und ein Stiickchen Spiegel.
Tacy jak my majq na $wiecie byle jaki kqt
i byle jakie lusterko.

Und doch hab’ ich einen

so roten Mund,

A przeciez wargi mam tak samo
czerwone

als die grossen Madamen

jak wielkie gwiazdy

mit ihren Spiegeln

ze swoimi lustrami

von oben bis unten

od gory do dotu,

und ihren schonen Herrn,

i pigknymi panami,

die ihnen die Hande kiissen;
ki6rzy cafujq ich dtonie;

aber ich bin nur ein armes Weibsbild!
ale ja jestem tylko biedng kobielq.
(dzieciak podnosi sig,

Marie gniewnie)

Still! Bub! Die Augen zu!

Cicho, synku! Zamknij oczy!

(robi zajgezki lustrem)

Das Schiafengeichen;

Wilkotak

wie’s an der Wand lduft...

biega po Scianie. ..

Mach die Augen zu!

Zamknij oczy!

(puszcza zajgczki lusterkiem)
Oder es sieht Dir hinein,

Bo jak na ciebie spojrzy,

dass Du blind wirstl...

fo o$lepniesz. ..

(wchoazi Wozzeck)

WOZZECK
Was hast da?
Co fam masz?

MARIE
Nix!
Nic!

WOZZECK
Unter Deinen Fingern gldnzt’s ja.
Btyszczy ci w paicach.

MARIE
Ein Ohrringlein, habs gefunden
Kolczyki, znalaziam.

(Wozzeck przyglgda sie badawczo
kolczykom)
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WOZZECK

Ich hab so was noch nicht gefunden,
Ja nigdy naraz nie znalaziem

zwei auf einmal.

dwu rzeczy do pary.

MARIE
Bin ich ein schlecht Mensch?
Wigec jestem brudna?

WOZZECK

's ist gut, Marie!
Juz dobrze, Marie!
‘s ist gut.

Juz dobrze.

(wskazuje dziecko).

Was der Bub immer schidft!

Ten chiopak ciqgle $pi!

Greif ihm unter’s Armchen,

Popraw mu reke,

der Stuhl driickt ihn.

bo mu niewygodnie.

Die hellen Tropfen stehn ihm

auf der Stirn...

Jasne krople wystgpity mu na czofo. ..
Nichts als Arbeit unter der Sonne,
sogar Schweiss im Schiaf.

Nic, tylko praca w pocie czota, nawet
we $nie.

Wir arme Leut!

My biedni ludzie!

Da ist wieder Geld, Marie, die Lohnung
Mam pieniqdze, Marie, pensja,

und was vom Hauptmann und vom Dokfor.
od Hauptmanna i od Dokfora.

MARIE
Goft vergelts, Franz.
Bdg zaptaé, Franz.

WOZZECK
Ich muss fort, Marie... Adies!
Muszeg is¢, Marie.

(wychodzi)

MARIE

Ich bin doch ein schlecht Mensch
Jestem brudna,

Ich konnt mich erstechen
nie chee zy6.

Ach, was Welt!

Co tam Swiat!

Geht doch Alles zum Teufel:
Niech idzie do diabta

Mann und Weib und Kind!
Mezczyzna, kobieta i dziecko!

2. SCENA
HAUPTMANN, DOKTOR, WOZZECK

HAUPTMANN

Wohin so eilig, geehrtester Herr
Sargnagel?

Dokgqd tak $pieszy szanowny pan
Gwoézdz-do-frumny?

DOKTOR

Wohin so langsam,
geehrtester Herr Exerzizengel?
Dokqd sig wlecze szanowny pan
Naprzéd-Biegiem-Marsz?

HAUPTMANN
Nehmen Sie sich Zeit!
Znajdzie pan chwilg?

DOKTOR
Pressiert!
Spiesze sig!

HAUPTMANN

Laufen Sie nicht so! Uff!

Prosze tak nie biec!

Laufen Sie nicht!

Nie biegag!

Ein guter Mensch geht nicht so schnell.
Porzqdny cztowiek tak nie biega.

Ein guter Mensch...

Porzqdny czlowiek...

DOKTOR
Pressiert, pressiert!
Spiesze sig, spiesze sig!

HAUPTMAN

Ein guter...

Porzgdny...

Sie hetzen sich ja, hinter dem Tod
d’rein!

Pan pedzi jak po $mierc.

DOKTOR
Ich kann meine Zeit nicht stehlen.
Nie wygratem czasu na loterii.

HAUPTMANN
Ein guter Mensch
Porzqdny cziowiek...

DOKTOR
Pressiert, pressiert, pressiert!
Spiesze sig, spiesze sie!

HAUPTMANN

Aber rennen Sie nicht so, Herr
Sargnagel!

Alez niech tak nie pedzi nasz Gwozdz-
do-frumny!

Sie schleifen ja Ihre Beine auf dem
Pflaster ab.

Przeciez zedrze pan sobie nogi na bruku.

(w koricu zatrzymuje Dokfora stanowczo.
Migdzy poszczegdinymi stowami dyszy
ciezko)

Erlauben Sie

Pozwoli pan,

dass ich ein Menschenleben rette
ja wiasnie ratuje ludzkie zycie.

(Doktor robi Hauptmannowi wyktad)
DOKTOR

Frau, in vier Wochen tot! Cancer uteri.
Kobieta, w cztery tygodnie trup! Rak macicy.

Habe schon zwanzig solche Patienten
gehabt

Miatem juz dwadziescia takich pacjentek.

In vier Wochen -
W cztery tygodnie.

HAUPTMANN

Doktor, erschrecken Sie mich nichi!
Doktorze, prosze mnie nie straszyc¢.
Es sind schon Leute am Schreck
gestorben,

Wielu ludzi umario ze strachu,

am puren hellen Schreck!

Z wielkiego czystego strachu.

DOKTOR

In vier Wochen!

W cztery tygodnie.

Gibt ein intressantes Prdparat!
Bedzie inferesujqcy preparat.

(Dokior z zimnq krwiq przyglgda sig
Hauptmannowi)

HAUPTMANN
On! Oh! Oh!
Och! Och! Och!

DOKTOR

Und Sie selbst?

No a pan?

Hm! Aufgedunsen, fett, dicker Hals,

Hm. Ciato nabrzmiate i tiuste; gruby kark.

apoplektische Konstitution!
Konstutycja apoplektyczna.

Ja, Herr Hauptmann,

Tak, Herr Hauptmann,

Sie konnen eine apoplexia cerebri
kriegen;

moze trafi si¢ panu pigkny udar mézgu.
Sie konnen sie aber vielleicht

nur auf der einen Seite bekommen. Ja!
Ale moze dotknie tylko jednej pétkuli. Tak!
Sie konnen auch auf der einen Seite
geldhmt werden,

Wtedy sparalizuje pana z jednej strony,
oder im besten Fall nur unten!

albo w najlepszym razie tylko

od pasa w dot.

HAUPTMANN
Um Gottes-
Na Boga -

DOKTOR

Ja! Das sind so ungefdhr Ihre
Aussichten auf die ndchsten vier
Waochen!

Tak! Takie sq mniej wiece] pariskie widoki
na nastepne cztery tygodnie.

Ubrigens kann ich Sie versichern,
Moge poza tym pana zapewnic¢,

dass sie einen von den intressanten
Fdllen abgeben werden

Ze bedzie pan jednym z najciekawszych
przypadkow

und wenn Goft will, dass Ihre Zunge
zum Teil geldhmt wird,

a gdy Bdg zechce, ze tylko czesciowo
straci pan mowe,

s0 machen wir

die unsterblichsten Experimente.
przeprowadzimy najbardziej
niesmiertelne eksperymenty.

HAUPTMANN

Halt, Doktor! Ich lasse Sie nicht!
Stop, Doktorze! Ja nie pozwalam!
Sargnagel! Totenfreund!
Grabarz! Nekrofil!

In vier Wochen?

W cztery tygodnie?

Es sind schon Leute am puren
Schreck... Doktor!

Wielu ludzi... z czystego strachu!
Doktorze!

(kaszle ze wzburzenia i wysifku.
Dokfor kiepie Hauptmanna po plecach)

HAUPTMANN

Ich sehe schon die Leute
Juz widze ludzi,

mit den Sacktiichern vor den Augen.
ktérzy ptaczq po mnie.
Aber sie werden sagen:
Ale bedg mowili:

Er war ein guter Mensch,
to byt porzqdny cztowiek.
ein guter Mensch -
porzqdny cztowiek.

(Wozzeck pospiesznie przechodzi
nieopodal. Doktor zauwaza go.)

DOKTOR
He, Wozzeck!
Wozzeck!

(Wozzeck zatrzymuje sig)

Was hetzt Er sich so an uns vorbei?
A dokad sig tak spieszy?

Bleib Er doch, Wozzeck!

Zosfaf, Wozzeck!

HAUPTMANN

Er lduft ja wie ein offenes Rasiermesser
durch die Welt,

On pedzi przez swiat jak otwarta brzytwa,
man schneidet sich an ihm!

mozna si¢ o niego skaleczyc.

Er lduft,

Peazi,

als hdtt Er die Vollbdrte aller
Universitdten zu rasieren,

jakby wszystkich uczonych brodaczy
miat ogolic,

und wiirde gehdngt, so lang noch ein
letztes Haar...

i czekat go stryczek, poki ostatni wios. ..

(gwizaze)

Ja richtig,

Prawda?

Die langen Barte...

Te diugie brody...

(was wollte ich doch sagen?)
(co miafem powiedziec?)

die langen Birte...
Te diugie brody...

DOKTOR

" (cytujge)

Ein langer Bart unter den Kinn” (Hm!)
.Diugi zarost na brodzie® (hm!)

schon Plinius spricht davon.

Juz Pliniusz méwit o fym.

Man muss ihn den Soldaten
abgewdhnen...

mezczyzn frzeba od fego odzwyczaié. ..

(Hauptmann rozumie aluzje Dokfora
i uderza sig w czofo).

HAUPTMANN

Ha! Ich habs -

Mam...

die langen Bdrte! Was ist's, Wozzeck?
Dtugie brody! Co on na to, Wozzeck?
Hat Er nicht ein Haar aus einem Bart
Czy on przypadkiem

jakiegos$ wiosa z brody

in einer Schiissel gefunden?

nie znalazt w swoim talerzu?

Ha - ha! Er versteht mich doch?

On mnie przeciez rozumie?

Ein Haar von einem Menschen,
Ludzki wios,

vom Bart eines Sappeurs,

z brody jakiego$ sapera,

oder eines Unteroffiziers,

albo podoficera,

oder eines Tambourmajors.

albo tambourmajora.

(Doktor nuci)

DOKTOR

He, Wozzeck?

Co, Wozzeck?

Aber Er hat doch ein braves Weib?!
Ale jego kobieta jest porzqdna?

WOZZECK

Was wollen Sie damit sagen, Herr
Doktor,

Co pan chce przez to powiedzie¢,
panie doktorze?

und Sie, Herr Hauptmann?!

| pan, Herr Hauptmann?

HAUPTMANN

Was der Kerl fiir ein Gesicht macht!
Jakg ming robi!

Nun!

No,

wenn auch nicht grad in der Suppe
niekoniecznie moze w zupie,

aber wenn Er sich eilt

ale jesli on sie pospieszy

und um die Ecke lduft

i pobiegnie za rdg,

so kann Er vielleicht noch

fo go moze jeszcze

auf einem Paar Lippen eins finden!
na czyich$ wargach znajdzie!

Ein Haar, ndmlich!

Méwig o tym wiosie.

Wozzeck !2
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Ubrigens, ein Paar Lippen!

Poza tym, wargi!

0! ich habe auch einmal die Liebe
gefiihit!

0, ja tez kochatem!

Aber, Kerl, Er ist ja kreide weiss!
Ale on zbladf jak kreda.

WOZZECK

Herr Hauptmann,

Herr Hauptmann,

ich bin ein armer Teufel!

ja jestem biedny cziowiek.

Hab’ sonst nichts

Nie mam nic oprocz niej

auf dieser Welt!

na tym Swiecie!

Herr Hauptmann, wenn Sie Spass machen
Herr Hauptmann, jesli pan robi zarty...

HAUPTMANN
Spass? Ich? Dass Dich der...
Zarty? Ja? Niech cig szlag!

WOZZECK
Herr Hauptmann
Herr Hauptmann...

HAUPTMANN
Spass! Kerl!

Zarty!

WOZZECK

die Erd’ ist Manchem héllenheiss
Ten $wiat to piekia zar,

die Holle ist kalt dagegen

przy kiérym piekio jest zimne.

DOKTOR
Den Puls, Wozzeck!
Puls, Wozzeck!

(bada puls Wozzecka)

Klein ... hart . . . arhythmisch.
Stabo wyczuwalny... nieréwny.

HAUPTMANN
Kerl, will Er sich erschiessen?
Co, zastrzelisz sig teraz?

WOZZECK
Herr...
Pan...

HAUPTMANN
Er sticht mich ja mit seinen Augen!
Przebija mnie wzrokiem!

WOZZECK
Herr Hauptmann
Herr Hauptmann...

HAUPTMANN

Ich mein‘s gut mit Ihm,

Ja chee jego dobra,

weil Er ein guter Mensch ist, Wozzeck!
bo on jest porzqdny cztowiek, Wozzeck!
ein guter Mensch!

Porzqdny cziowiek!

WOZZECK
Es ist viel moglich... Der Mensch...
Wszystko jest mozliwe... Cztowiek...

DOKTOR

(obserwujqc Wozzecka badawczo)
Gesichtsmuskeln starr, gespannt,
Augen stier.

Miesnie twarzy sztywne, napigte,
oczy bez wyrazu.

WOZZECK

Es ist viel moglich... Gott im Himmel!
Wszystko jest mozliwe... Wielki Boze!
Man konnte Lust bekommen,

sich auf zu hdngen!

Tylko sie powiesic!

Dann wiisste man, woran man ist!
Wiedy cztowiek by wiedziaf,

na czym sfoi.

(Wozzeck wybiega)

HAUPTMANN

Wie der Kerl lduft

Jak on pedzi.

und sein Schatten hinterdrein!
a za nim jego cien.

DOKTOR
Er ist ein Phdnomen, dieser Wozzeck!
To jest fenomen, fen Wozzeck.

HAUPTMANN

Mir wird ganz schwindlich vor dem
Menschen!

Przez niego mam zawroty gfowy!
Und wie verzweifelt!

A jak on rozpacza!

Das hab ich nicht gern!

Tego nie lubig!

Ein guter Mensch

Porzqdny czfowiek

ist dankbar gegen Gott;

za wszystko jest wdzieczny Bogu;
ein guter Mensch hat auch keine
Courage!

porzqdny czfowiek sig nie sfawia!
Nur ein Hundsfott hat Courage!
Tylko bandzior si¢ stawia!

Nur ein Hundsfott!

Tylko bandzior!

Hundsfott...

Bandzior...

3. SCENA
MARIE | WOZZECK

MARIE
Guten Tag, Franz.

' Dzien dobry, Franz.

WOZZECK

Ich seh’ nichts, ich seh’ nichfs.

Nie widze nic, nie widze nic...

0, man miisst's seh’n, man miisst’s
greifen konnen mit den Fausten!
Trzeba widzieé, trzeba ziapa¢ w garsc.

MARIE
Was hast, Franz?
Co masz, Franz?

WOZZECK

Bist Du’s noch, Marie?!

Marie, fo jeszcze ty? -
Eine Siinde, so dick und breit -
Grzech, tak nabrzmialy i opasty,
dass miisst’ stinken,

tak musi cuchngg,

dass man die Engel zum Himmel
hinausrduchern kénnt”.

ze moze wykurzy¢ aniofy z nieba.
Aber Du hast einen roten Mund, einen
roten Mund -

Ale usta masz fakie czerwone, fakie
czerwone -

keine Blase drauf?

nic ich nie plami?

MARIE

Du bist hirnwiitig, Franz
Oszalales, Franz.

ich fiircht’ mich...

boje sig...

WOZZECK

Du bist schon ,wie die Siinde”.

Jako grzech jestes pigkna.

Aber kann die Todsiinde so schon sein,
Marie?

Ale czy grzech $miertelny moze by¢ tak
piekny, Marie?

Da!

Tul

Hat er da gestanden,

Czy on stat tutaj?

S0, s0?

Tak? Tak?

MARIE

Ich kann den Leuten die Gasse

nicht verbieten...

Nie zabronig ludziom chodzi¢ po ulicy.

WOZZECK
Teufel! Hat er da gestanden?
Diabef! On tutqj stat?

MARIE

Die weil der Tag lang
Dzier kazdy dtugi,

und die Welt alf ist,

a ten Swiat stary,
konnen viele Menschen
an einem Platze stehn,
duzo ludzi mogto sta¢
w tym samym miejscu,
einer nach dem andern.
jedni po drugich.

WOZZECK
Ich hab Ihn geseh’n!
Widziatem go fu!

MARIE

Man kann viel seh’n,
wenn man zwei Augen hat
Mozna duzo widzie¢,

kiedy sie ma dwoje oczu

und wenn man nicht blind ist,
i nie jest sig Slepym,

und wenn die Sonne scheint.
i kiedy storice $wieci.

WOZZECK
Du beim ihm!

Ty przy nim!

MARIE
Und wenn auch!
| co z tego!

WOZZECK
Mensch!
Boze!

MARIE
Riihr’ mich nicht an.
Nie dotykaj mnie!

(Wozzeck powoli opuszcza
uniesionq reke)

Lieber ein Messer in den Leib,
Lepiej néz w ciato,

als eine Hand auf mich.

niz podnosi¢ na mnie reke.
Mein Vater hats nicht gewagt,
Mdj ojciec sig nie wazyt,

wie ich zehn Jahr alt war...
kiedy miatam dziesie¢ lat...

(wychodzi)

WOZZECK

LLieber ein Messer”...
Lepiej néz...”"

Der Mensch ist ein Abgrund,
Cztowiek fo przepasé,

es schwindelt Einem, wenn man
hinunterschaut...

w glowie sig kreci,

kiedy spojrze¢ w gigb...

mich schwindelt...

mnie sie kreci...!

4. SCENA

WOZZECK, ANDRES, MARIE,
TAMBOURMAJOR, NARR,
CHEOPAK 1.1 2., CHOR

1. CHtOPAK
Ich hab’ ein Hemdlein an,
das ist nicht mein,

Sukienke mam jedng i to nie mojq,

2. CHLOPAK
Das ist nicht mein,
| fo nie mojq,

1. CHEOPAK

Und meine Seele stinkt nach
Branntewein.

| dusze przepitq.

Meine Seele,

Moja dusza,

meine unsterbliche Seele,

moja niesmierfelna dusza

stinket nach Branntewein!

przepita!

Sie stinket, und ich weiss nicht warum?
Smierdzi, a ja nie wiem diaczego?
Warum ist die Welt so traurig?
Dlaczego $wiat jest taki smutny?
Selbst das Geld geht in Verwesung
iiber!

Bo nawet zioto to w koricu bioto!

2. CHtOPAK

Vergiss mein nicht! Bruder!
Freundschaff!

Niezapominajko! Siostro! Przyjazn!
Warum ist die Welt so schon!
Dlaczego $wiat jest taki piekny!

Ich wollt’, unsre Nasen wiren zwei
Bouteillien,

Gdyby tak nasze nosy

byly butelkami waodki,

und wir konnten sie uns einander
in den Hals giessen.

mogliby$my spija¢

sobie z nosoéw

1. CHEOPAK
Meine Seele
Moja dusza,
meine unsterbliche Seele!
moja nie$mierteina dusza!

2. CHtOPAK

Die ganze Welt ist rosenrof!
Widze swiat na rézowo!
Branniwein das ist mein Leben!
Picie fo moje zycie.

1. CHtOPAK

stinket. Oh!

...Smierdzi!

Das ist traurig, traurig, traurig, traurig!
Jak smutno, smutno, smutno, smutno!!

(zasypia. Wozzeck widzi Marie
z Tambourrajorem)

WOZZECK
Er! Sie! Teufel!
On! Ona! Do diabta!

MARIE
Immer zu, immer zu!
Wigcej! Wigcej!

WOZZECK

~Lmmer zu, immer zu”

Wiecej! Wiecej!”

Dreht Euch! Wiliz Euch!

Kreécie sig! Tarzajcie sig!

Warum loscht Gott

die Sonne nicht aus?

Dlaczego Bog nie wyiqczy storica?!
Alles wilzt sich in Unzucht
iibereinander

Wszystko tarza sig

W rozpuscie, razem,

Mann und Weib, Mensch und Vieh!

Wozzeck !25
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Mezczyzna i kobieta, cztowiek i bydlg!
Weib!

Kobieta!

Welib!

Kobieta!

Das Welib ist heiss!

Kobieta pionie.

ist heiss!

Pionie!

heiss!

Pionie!

Wie er an ihr herumgreift!
An ihrem Leib!

Jak on jq $ciska! Jej brzuch!
Und sie lacht dazul...

A ona sig $mieje!

MARIE
Immer zu!
Wiecej!

TAMBOURMAJOR
Immer zu!
Wiecej!

MARIE
Immer zu!
Wigcej!

TAMBOURMAJOR
Immer zu!
Wigcej!

WOZZECK
Ich...
Ja...

CHOR BURSZOW | ZOENIERZY
Ein Jager aus der Pfalz
Jechat strzelec z Palatynatu
Ritt einst durch einen griinen Wald
galopem przez zielony las,
Halli, Hallo! Halli, Hallo!
hajli hajlo haili hajlo!

Ja lustig ist die Jigerei,

Ach mife polowanie

Allhie auf griiner Heid!

na zielonej polanie.

Halli, Hallo! Halli, Hallo!
Hajli hajlo haijli hajlo!

ANDRES

0 Tochter, liebe Tochter,
Cérko, ukochana corko,

Was hast Du gedenkt

co sobie myslatas,

Das Du Dich an die Kuischer
Ze sig z furmanami

Und die Fuhrknecht hast gehdngt?!
i ze stangretami puszczatas.
Hallo!

Hajlo!

CHOR BURSZOW | ZOENIERZY
Ja lustig ist die Jagerel,
Ach, mite polowanie,

Allhie auf griiner Heid!

na zielonej polanie!

Halli, Hallo! Halli, Hallo!
Hajli hajlo haijli hajlo!

WOZZECK

. Wie viel Unhr?

Ktéra godzina?

ANDRES
Eif Uhr!
Jedenasta.

WOZZECK

Ja? Ich meint’, es muss spater sein!
Tak? MySlatem, ze jest pozniej.

Die Zeit wird Einem lang

bei der Kurzweil...

Dtuzy mi sig ta zabawa.

ANDRES
Was sitzest Du da vor der Tiir?
Co fak w drzwiach?

WOZZECK

Ich sitz’ gut da.

To dobre miejsce.

Es sind manche Leut’ nah an der Tiir
Niektérym blizej do wyjscia niz im sig
wydaje

und wissen’s nicht,

i nawet nie wiedzg, ze sq na wylocie.
bis man sie zur Tiir hinaustrégt,

Ze ich wyniosg,

die Fiiss’ voran!

nogami do przodu.

ANDRES
Du sitzest hart.
Niewygodnie ci tu.

WOZZECK

Gut sitz’ ich,

Dobrze mi,

und im kiihlen Grab, da lieg’ ich dann
noch besser.

a w grobie bedzie jeszcze lepiej.

ANDRES
Bist besoffen?...
Jestes pijany?

WOZZECK
Nein, leider, bring’s nit z'sam.
Nawet nie moge sig upic.

(1. CHtOPAK, ktéry w migdzyczasie
obudzit sig, wehodzi na stof

i Z towarzyszeniem melodramatycznej
knajpianej muzyki ze sceny zaczyna
prawi¢ kazanie).

1. CHtOPAK

Jedoch, wenn ein Wanderer, der
gelehnt steht an dem Strom der Zeit,
A wiec, kiedy pielgrzym stanie juz

nad rzekq czasu,

oder aber sich die goftliche Weisheit
vergegenwidrtigt und fraget:

albo kiedy zblizy sie do boskiej wiedzy,
zapyta:

Warum ist der Mensch?

po co Zyje czlowiek?

Aber wahrlich, geliebte Zuhérer,

Ich sage Euch:

Najdrozsi stuchacze, zaprawde
powiadam wam:

Es ist gut so!

Tak jest dobrze!

Denn von was hdtten der Landmann,
Z czego by bowiem roinik,

der Fassbinder, der Schneider,
stolarz, krawiec,

der Arzi leben sollen,

lekarz wyzy¢ mogt,

wenn Gott den Menschen nicht
geschafften hitte?

gdyby Bog nie stworzyt cziowieka?
Von was hdtte der Schneider leben
sollen,

Z czego krawiec,

wenn Er nicht dem Menschen die
Empfindung der Schamhafligkeit
eingepflanzt hiite?

gdyby Bog nie zaszczepit nam
poczucia wsfydu?

Von was der Soldat und der Wirt,

Z czego zofnierz,

wenn Er ihn nicht mit dem Bediirfnis
des Totschiessens

gdyby nie zaszczepif nam

checi zabijania.

und der Feuchtigkeit ausgeriistet hatte?
Z czego barman,

gdyby nam nie zasychato w gardle?
Darum, Geliebteste, zweifelt nicht;
Dlatego, najdrozsi,

nawet sig nie zastanawiajcie;

denn es ist Alles lieblich und fein...
w Zyciu wszystko jest pigkne i rézowe...

(zupetnie innym fonem)

Aber Alles irdische ist eitel;

Ale wszystko w zyciu jest marne;
selbst das Geld geht in Verwesung
iiber,

skoro zfoto to w biofo,

und meine Seele stinkt nach
Branntewein!

a dusza - przepita!

(ogina radosc)

CHOR
Ja lustig Ist die Jagerei... Halli!
Ach wesofe polowanie... Hajli!

ANDRES
0 Tochter, liebe Tochter...
Cérko, ukochana cérko...

(nagle pojawia sig Der Narr i zbliza sig do
Wozzecka. Muzycy w knajpie zaczynajq
stroi¢ instrumenty)

DER NARR
Lustig, lustig,...
Wesofo, wesofo...
Aber es riecht
Ale tu czug!

WOZZECK
Narr, was willst Du?
Czego chcesz, btaznie?

DER NARR
Ich riech, ich riech Blul!
Czuje, czuje krew!

WOZZECK
Blut, Blut!
Krew, krew!

WOZZECK

Mir wird rot vor den Augen.
Jest mi czerwono przed oczami.
Mir ist, als wiltzen sie sich alle
iibereinander...

Wiruje mi w gtowie,

wszystko ze wszystkim...

5. SCENA
WOZZECK, ANDRES,
TAMBOURMAJOR, CHOR

(Wozzeck jeczy we $nie)

WOZZECK

(podnoszgc sig)

Andres! Andres!

Andres! Andres!

Ich kann nicht schlafen.

Nie moge spac.

Wenn ich die Augen zumach’,

Kiedy zamykam oczy,

dann seh ich sie doch immer,

wciqz ich widze przed sobq

und hor’ die Geigen immerzu immerzu
i weiqz stysze skrzypce: wiecej, wigcej!
Und da sprichfs aus der Wand heraus.
| za $cianq co$ gada.

Horst Du nix, Andres?

Nic nie styszysz, Andres?

Wie das geigt und springt?!

Grajq na skrzypcach i skaczq?

ANDRES
Lass sie fanzen -
Niech tariczq!

WOZZECK

Und dazwischen bliizt es immer
vor den Augen wie ein Messer,

A czasem co$ biyska przed oczami
jak néz,

wie ein breites Messer!

szeroki néz!

ANDRES
Schiaf, Narr!
Spij, gupi!

WOZZECK

(modii sig)

Mein Herr und Gott,

Panie Boze!

~und fiihre uns nicht zu Versuchung,
.| nie wodz nas na pokuszenie...
Amen!”

Amen!”

(Tambourmajor wpada z hatasem,
pijany)

TAMBOURMAJOR

Ich bin ein Mann!

Jestem prawdziwym mezczyzng!
Ich hab’ ein Welbsbild,

| mam prawdziwq kobiefe,

ich sag’ Ihm, ein Weibsbild!
mowie wam, samiceg!

Zur Zucht von Tambourmajors!
Do hodowli tambourmajorow!
Ein Busen und Schenkel!

Piersi, posladkil

Und Alles fest!

| wszystko twarde!

Die Augen wie gliilhende Kohlen.
| pfongce oczy.

Kurzum ein Weibsbild,

Krétko mowigc kobieta,

ich sag’ Ihm...

mowig wam...

ANDRES
He! Wer ist es denn?
A kio to jest?

TAMBOURMAJOR

Frag’ Er den Wozzeck da!

Spylaj Wozzecka.

(do Wozzecka)

Da Kerl, sauf”

Masz, pij.

Ich wollt’ die Welt wir Schnaps,
Chciatbym, by $wiat byt wodkg;
Schnaps, der Mann muss saufen!
Mezczyzna musi pic!

Sauf’, Kerl, sauf’ -

Pijt facet, pij —

(Wozzeck odwraca sig i gwizdze.
Tambourmajor | Wozzeck szarpig sig)

TAMBOURMAJOR

Kerl, soll ich Dir die Zung’

aus dem Hals zieh'n

Mam ci z gardia

wyciqgnqc jezyk

und sie Dir um den Leib wikkeln?
a potem cig nim owing¢?

Soll ich Dir noch so viel Atem lassen,
Mam ci zostawi¢ froche powietrza
als ein Altweiberfurz.

na ostatnie pierdniecie?

Soll ich...

Mam ci...

(zostawia Wozzecka, prostuje sig.
Wozzeck upada wyczerpany)

TAMBOURMAJOR

Jetzt soll der Kerl pfeifen!

Teraz sobie gwizdz!

Dunkelblau

Fioletowosiny

soll er sich pfeifen!

teraz sobie gwizdz.

(gwizdze tg samq melodig, co wezesniej
Wozzeck, fryumfujgco)

Was bin ich fiir ein Mann!
Jestem prawdziwym mezczyzng!
Der hat sein Feft!

Dostat za swoje!
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ANDRES
Er blut".
On krwawi.

WOZZECK
Einer nach dem Andern!
Jeden po drugim!

(Wozzeck siedzi i patrzy przed siebie)

Il. AKT

1. SCENA
MARIE, DZIECKO

(Marie kartkuje Biblig. Dziecko jest w
poblizu)

MARIE

,und ist kein Betrug in seinem Munde
erfunden worden...”

.0n grzechu nie popefnif, a w jego ustach
nie bylo podstepy’.

Herr Gott, Herr Got!

Boze! Boze!

Sieh mich nicht an!

Odwr6é swoj wzrok ode mnie!

(wertuje dalej)

Aber die Pharisder brachten ein Weib
zu ihm, so im Ehebruch lebte.”
Wowczas faryzeusze przyprowaazili
do Niego kobiete, kiérq pochwycono

na cudzotésiwie. ..

~Jesus aber sprach:

Ale Jezus rzeki do nigj:

So verdamme ich dich auch nicht,

| Ja ciebie nie potepiam.

geh’ hin, und siindige hinfort

nicht mehr.”

laZ, a od tej chwili juz nie grzesz'.

Herr Gott!

Boze!

Der Bub gibt mir einen Stich in‘s Herz.
To dziecko rani mi serce.

Fort!

Odejdz!

Das briist’ sich in der Sonne!

Ogrzej sig w stoncu.

Nein, komm, komm her!

Nie, chodz, podejdz fu!

Komm zu mir!

Chodz do mnie!

,Es war einmal ein armes Kind

.Bylo raz biedne dziecko,

Und hatt’ keinen Vater und keine Mutter
nie miafo ojca, ani matki,

war Alles tot

bo wszyscy umarli,

und war Niemand auf der Welt,

i nie miafo nikogo na $wiecie,

und es hat gehungert und geweint

i byfo gtodne i ptakato

Tag und Nacht.

Dzieni i noc.

Und weil es Niemand mehr hatt’

auf der Welt...”

A kiedy szio tak samotnie przez swiat...”
Der Franz ist nit kommen,

A Franz nie przychodzi,
gestern nit

WCZOrgj nie,

heut’ nit...

dzis nie...

(Marie nerwowo kartkuje Biblig)
Wie sieht es geschrieben

von der Magdalena?...

Co tam jest napisane o tej Magdalenie?...

,Und kniete hin zu seinen Fiissen

und weinte

LI stangwszy z tytu u nég Jego, pfaczqc,
und kiisste seine fiisse

i catujge Jego stopy

und nefzte sie mit Tranen

zaczefa fzami oblewac Jego nogi

und salbte sie mit Salben”...

i namaszczata je olejkiem...”

‘(uderza sig w piers)

Heiland! ich mochte Dir die Fiisse
salben

Jezu! Ja bym ci stopy chciata namasci¢;
Heiland, Du hast Dich ihrer erbarmt,
Jezu, Ty litos¢ jej okazates,

erbarme Dich auch meiner!...

miej litos¢ fakze dia mnie!...

2. SCENA
MARIE, WOZZECK

MARIE

Dort links geht’s in die Stadt.
Tam w lewo jest droga do miasta.
*s noch weit. Komm schneller.
Jeszcze daleko. Chodz szybciej.

WOZZECK

Du solist dableiben, Marie.

Komm, setz’ Dich,

Tu masz zosta¢, Marie. Chodz, usiqdz.

MARIE
Aber ich muss fort.
Musze isc.

WOZZECK

Komm.

Siadaj.

(siadajq)

Bist weit gegangen, Marie.

Juz sie nachodzitas, Marie.

Sollst Dich die Fiisse nicht mehr
wund laufen.

Nie zetrzesz juz sobie stop do krwi.
*s ist still hier! Und so dunkel.
Tak tu cicho. | tak ciemno.

Weisst noch, Marie, wie lang es jetzt
ist, dass wir uns kennen?
Pamietasz, Marie,

. jak dfugo juz sig znamy?

MARIE
Zu Pfingsten neun Jahre.
Na $wieta bedzie dziewie¢ lat.

WOZZECK
Und was meinst, wie lang es noch
dauern wird?

A jak myslisz...
jak diugo to jeszcze potrwa?

MARIE
Ich muss fort.
Musze juz i$c.

WOZZECK

Fiirchst Dich, Marie?

Boisz sig, Marie?

Und bist doch fromm?

A przeciez jeste$ bogobojna?

(Smigje sig)

Und gut? Und freu?

| dobra! | wierna!

Was Du fiir siisse Lippen hast, Marie!
Jakie masz stodkie usta, Marie!

Den Himmel gab’ ich drum

und die Seligkeit

Oddatbym niebo i zbawienie,

wenn ich Dich noch off so kiissen diirfi!
zeby moc cig tak cafowac!

Aber ich darf nicht!

Ale nie moge!

Was zitterst?

Drzysz?

MARIE
Der Nachttau fallt.
Noc jest wilgotna.

WOZZECK

Wer kalt ist, den friert nicht mehr
Kfo juz jest zimny, ten wigcej nie
zmarznie!

Dich wird beim Morgentau

nicht frieren.

Ty od porannej rosy

juz nie zmarzniesz.

MARIE
Was sagst Du da?
0 czym ty mowisz?

WOZZECK
Nix.
0 niczym.

(dtugie milczenie. Ksigzyc wschodzi)

MARIE
Wie der Mond rot aufgeht!
Ksigzyc wschodzi czerwono.

WOZZECK
Wie ein blutig Eisen!
Jak krwawe zelazo!

(wycigga néz)

MARIE

Was zitterst?
Trzgsiesz sig?
Was willst?
Czego chcesz?

WOZZECK

Ich nicht, Marie!

Und kein Andrer auch nichi!

Ja niczego, Marie! | nikt inny tez nie!

MARIE
Hilfe!
Ratunku!

(Wozzeck podcina Marie gardfo.
Marie osuwa sig na ziemig)

WOZZECK
Tot!
Martwa!

3. SCENA
WOZZECK, MARGRET, NARR, CHOR

WOZZECK

Tanzt Alle;

Tarczcie wszyscy;

tanzt nur zu,

fanczcie, jazda,

springt, schwitzt und stinkt,
skaczcie, poccie sie i Smierdzcie,
es holt Euch doch

a wreszcie niech

noch einmal der Teufel!

porwie was diabet!

Es riften drei Reiter

wohl an den Rhein,

Rycerze trzej

przebyli rzeke Ren,

Bei einer Frau Wirtin da kehrien sie ein.
karczmarce przerwali gfgboki sen.
Mein Wein ist gut,

Moje wino jest dobre,

mein Bier ist kiar,

moje piwo przejrzyste,

Mein Tochterlein liegt auf der...
Verdammt!

A moja coreczka... do diabfa!
Komm, Margret!

Chodz, Margaret!

Komm setz Dich her, Margret!
Usiqdzmy, Margref!

Margret, Du bist so heiss...
Margret, ptoniesz...

Wart nur, wirst auch kalt werden!
Poczekaj, az wystygniesz!
Kannst nicht singen?

Umiesz $piewac?

MARGRET

In’s Schwabenland, da mag ich nit,
Nie neci mnie nocne zycie,

Und lange Kleider trag ich nit,

nie nosze blyszczqceej sukienki,

Denn lange Kleider, spitze Schuh,
bo w takiej sukience

i w butach na szpilkach

Die kommen keiner Dienstmagd zu.
proste dziewczyny nie chodzq.

WOZZECK

Nein! Keine Schuh,

Nie! Co tam buty,

man kann auch blossfiissig
in die Holl’ geh’n!

boso tez mozna i$¢ do piekia.
Ich mocht heut raufen, raufen
Nosi mnie dzisiaj, nosi!

MARGRET
Aber was hast Du an der Hand?
Ale co masz na reku?

WOZZECK
Ich? Ich?
Ja? Ja?

MARGRET
Rot! Blut!
Czerwien! Krew!

WOZZECK
Blut? Blut?
Krew? Krew?

(luazie gromadzq sig Wokor nich)

MARGRET
Freilich Blut.
Chyba krew.

WOZZECK

Ich glaub’, ich hab’ mich

Chyba skaleczylem

geschnitten, da an der rechten Hand.
prawq dfon.

MARGRET
Wie kommtis denn zum ellenbogen?
Wiec skqd na fokeciu?

WOZZECK
Ich habs daran abgewischt.
Musiatem tam dotkngé dfonig.

CHOR BURSZOW
Mit der rechten Hand am rechten Arm?
Prawy tokie¢ prawq dionig?

MARGRET

Puh! Puh! da stinkt’s nach
Menschenblut!

Tu $mierdzi ludzkq krwig.

WOZZECK

Bin ich ein Morder? Platz!
Jestem mordercq? Odsuricie sig!
Oder es geht wer zum Teufel!
Albo idZcie do diabfa!

(wybiega)

CHOR

Freilich da stinkt’s

nach Menschenblut

Tu $mierdzi ludzkq krwiq.

MARGRET
Freilich nach Menschenblut.
Na pewno ludzkq krwig.

CHOR

Menschenblut!
Ludzkg krwig.

4. SCENA
WOZZECK

Wozzeck |2
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WOZZECK

Das Messer? Wo ist das Messer?
N6z? Gdzie jest n6z?

Ich habs da gelassen.

Tu go zostawitem.

Ndher, noch ndher.

Dalej, jeszcze dalej.

Mir graut’s?

Boje sig?

da regt sich was.

Co tu jest.

Stillt

Cisza!

Alles still und fot.

Wszystko ciche i martwe.
Morder!

Morderca!

Morder!!

Morderca!!!

Ha! da ruft’s.

Kto$ wota.

Nein, ich selbst.

Nie, fo ja sam.

Marie!

Marie!

Marie!

Marie!

Was hast du fiir eine rote Schnur
um den Hals?

Masz czerwony sznur wokof szyi?
Hast Dir das rote Halsband verdient
Zarobitas na czerwong wstqzke
wie die Ohrringlein,

tak samo jak na kolczyki -

mit Deiner Siinde!

swoim grzechem!

Was hdngen Dir die schwarzen Haare
so wild?!

Dlaczego wiosy masz potargane
tak dziko?

Morder!

Morderca!

Morder!!

Morderca!!!

Sie werden nach mir suchen.
Bedq mnie szukac.

Das Messer verrit mich!

N6z mnie zdradzi.

Da, da ist's!

Tutaj, futqj jest.

So! Da hinunter!

Tam gigboko!

(wyrzuca néz)

Es taucht ins dunkle Wasser
wie ein Stein.

Poszed! na dno jak kamien.
(ksiezyc swieci. Wozzeck podnosi wzrok)
Aber der Mond verrit mich!

Ale ksigzyc mnie zdradzi.

Der Mond ist blutig.

Ksigzyc krwawi.

Will den die ganze Welt es
ausplaudern?!

To sig rozniesie na cafy $wiat?!
Das Messer,

Nz,

es liegt zu weit vorn,

lezy za piytko,

sie findens beim Baden

znajdq go w czasie kgpieli

oder wenn sie nach Muscheln tauchen.

Albo gdy bedq szuka¢ muszli.
(idzie w gigb stawu)

Ich find’s nicht

Nie ma.

Aber ich muss mich waschen.
Ale musze sig umyc.

Ich bin blutig.

Jestem zakrwawiony.

Da ein Fleck

Tu plama,

und noch einer.

tam druga

Weh!

Och!

Weh!

QOch!

ich wasche mich mit Blut!
Obmywam sig krwig!

das Wasser ist blut...
Woda to krew...

Blut...

Krew...

(fonie. Wehodzi Doktor.
Za nim podgza Hauptmann)

HAUPTMANN
Halt!
Stojt

DOKTOR
Héren Sie? Dort!
Styszy pan? Tam!

HAUPTMAN
Jesus! Das war ein Ton.
Jezus, jaki$ dzwigk.

DOKTOR
Ja, dort!
Tak, tam.

HAUPTMANN

Es ist das Wasser im Teich.
To woda w stawie.

Das Wasser ruft.

Woda wzywa.

Es ist schon lange
niemand ertrunken.

Juz dawno nikt

nie utongf.

Kommen Sie, Doktor!
Chodzmy, Doktorze.

Es ist nicht gut zu horen.
Niedobrze fego sfuchact.

DOKTOR
Das stohnt als stiirbe ein Mensch.
Jeczy jak konajqcy.

HAUPTMANN

Unheimlich! Der Mond rot, und die
Nebel grau.

Niezwykie! Ksigzyc czerwony,

a mgfa szara.

DOKTOR
Da eririnkt Jemand!
Kto$ tam fonie.

HAUPTMANN

Horen Sie?

Styszy pan?

Jetzt wieder das Achzen.
teraz znéw jek.

DOKTOR

Stiller

Ciszej -

Jetzt ganz still.
teraz catkiem cicho.

HAUPTMANN
Kommen Sie! Kommen Sie schnell!
Chodzmy! Chodzmy szybko!

(ciggnie Doktora za sobg.
Wychodzq)

5. SCENA, ostatnia

(dzieci bawiq sig i hatasujg.
Synek Marie galopuje

na drewnianym koniku)

DZIECI

Ringel, Ringel, Rosenkrantz,
Krqg, krqg, rozy pgk
Ringelreih’n!

Zrébmy krqg!

Ringel, Ringel, Rosenkraniz,
Krqg, krqg, rozy pgk,
Rin---

Zréb...

(przerywajq $piew)

PIERWSZE DZIECKO
Du, Kdthe! Die Marle...
Ty, Kasiu! Wiesz, fa Marie...

DRUGIE DZIECKO
Was is?
Co ta Marie?

PIERWSZE DZIECKO
Weisst’ es nif?

Sie sind schon Alle ‘naus.
Nic nie wiesz?

Wszyscy juz fam sq.

TRZECIE DZIECKO
(do synka Marie)
Du, Dein Mutter ist fof!
Ty, twoja matka nie zyje!

SYNEK MARII
Hop hop! Hop hop! Hop hop!
Hop hop! Hop hop! Hop hop!

DRUGIE DZIECKO
Wo Is sie denn?
To gdzie ona jest?

PIERWSZE DZIECKO

Draus liegt sie, am Weg,

neben dem Teich.

Tam lezy, przy drodze, kofo stawu.

TRZECIE DZIECKO
Kommt - anschaun!
ChodZmy popairzeg.

(dzieci wybiegajq)

SYNEK MARIE

Hop hop! Hop hop! Hop hop!
Hop hop! Hop hop! Hop hop!

(synek Marie waha sig chwile
i biegnie za innymi dzie¢mi)

Ende der Oper.
Koniec opery.
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Cenna aberracja

Anna R. Burzynska

Michel Foucault w Historii szaleristwa zauwaza, ze w epokach
rozumu bohater tragiczny i bohater szalony zajmujg pozycje na
dwach przeciwlegfych biegunach doswiadczenia egzystencjalnego;
postaé fragiczna nie moze by¢ szalericem, szalenstwo nie ma
znamion tragizmu. Niemozliwy jest dialog pomiedzy tymi dwoma
bohaterami, gdyz ,jeden potrafi tylko wypowiadac decydujqce
stowa bytu, w ktorych spotykajq sie w momentalnym bfysku
prawda $wiatta i gfebia nocy; drugi wydaje weigz nieartykutowany
pomruk, w ktérym unicestwiajq si¢ wzajemnie gadanina dnia

i kiamliwy cien”.

By¢ moze dlatego w roku 1820 na zamku Ludwika | w Darmstadt
sgsiadowaty ze sobq pierwsze w Niemczech prywatne muzeum
sztuki, znakomity featr, w ktérym sprowadzeni z Wiednia artysci
wystepowali w inscenizacjach klasycystycznych tragedii i oper,

a takze ,dziat naturaliow”, do ktérego najcenniejszych eksponatow
nalezaty odarte ze skéry ciata konia i cztowieka. Te dwie odmienne
rzeczywistosci penetrowat doktor Ernst Blchner, czuwajgey nad
zdrowiem ksigzecych aktoréw i prowadzqcy pokazowe sekcje
zwiok w teatrze anatomicznym. A takze jego syn — Georg.

Ernst Bichner byt lekarzem (poczqgtkowo chirurgiem wojskowym)

i badaczem (opublikowat liczne artykuty poswigcone zagadnieniom
medycyny i szeroko rozumianej natury), czfonkiem stowarzyszen
naukowych i kolegiéw medycznych, reformatorem sfuzby zdrowia,
nauczycielem i biegtym sqdowym. Szeroki zakres i zréznicowanie
jego dziafalnosci oddaje doskonale sytuacje nauk medycznych na
poczqtku XIX wieku, w szczegdnosci za$ — niejasny status choroby,
zwiaszcza psychiczne;j.

Zanim sztuka romantyzmu zajeta sie fenomenem szalenstwa,
zjawisko to dyskutowane byfo szeroko na polu medycznym

i prawnym, efycznym i religijnym. Zaryzykowa¢ mozna
stwierdzenie, ze przefom wieku XVIII i XIX byt momentem,

w kiérym rewizji poddane zostato (mocno ugruntowane z powodow
religijnych) przekonanie o tozsamosci choroby i zfa. Lekarze
postulowali powstrzywanie sie od moralnego osqdu i traktowania
choroby psychicznej tak samo, jak innych schorzen. Etycy,
filozofowie i medycy dyskufowali o relacjach pomiedzy zbrodniq

i szalenstwem, spierajgc sie o kwestie wolnej woli i uwarunkowan
bilogicznych. Wzrastato tez znaczenie medycyny sqdowej

i instytucji biegtego lekarza.

Ernst Biichner pefnit takq funkcje wielokrotnie, w takich rzypadkach,
jak zakatowanie trzynastoletniego cgfopca przez jego kolegow,
sadystyczne zachowania prowincjonalnego proboszcza, otrucie
zony przez meza-rzeznika; a takze w trakcie wojskowego procesu
lejbgwardzisty Christophera Jingera, kiéry ,w potsnie lub w chwi-
lowym ataku szalenstwa” targngt sie na swego przeiozonego.
Jiingera udato sie uniewinnié; liczne szczegoty dotyczqcee jego
przypadku, jak niedozywienie zotnierza, jego wczesniejsza bojka

z tamburmajorem, czy w koricu dreczgce koszmary senne, kiore
popchnely go do czynu, znalazly odbicie w fekscie Woyzcka. Byia
to jednak jedna z nielicznych historii z pomysinym zakoriczeniem.

Zainteresowanie szalenstwem na poczgtku

wieku XIX ma jeszcze inny wazny wymiar: wcigz
niewyjasnione pozostaje zrodio wigkszosci
schorzen psychicznych. Niepokdj budzi fakt, ze

— W przeciwienstwie do innych choréb — objawy
sq niezwykle frudne do wiasciwego opisania,

w wiekszosci przypadkéw nie sposob wskazac
patologicznych zmian w organizmie. Anatomowie
usilnie szukajq legendarnego ,kamienia giupoty”,
ktéry mozna by byfo chirurgicznie usunqé

*Z czaszki pacjenta, by w fen sposob przywrdcic

mu zdrowie (idea nie cafkiem przedawniona,

0 czym swiadczq nazistowskie pseudonaukowe
eksperymenty na pacjentach szpitali
psychiatrycznych).

Na porzqdku dziennym jest okaleczanie
Jisterycznych” kobiet, ale tez publiczne pokazy
atakow histerycznych jako rodzaj szalenie
popularnej pseudoedukacyjnej rozrywki. Ludzie
chorzy wciqz jeszcze bywajq fraktowani jako
osobliwosci godne prezentowania w budzie
jarmarcznej — na réwni z fresowang matpq czy
filozofujgcym koniem. Jak tajemniczy znajda
Kaspar Hauser — ten ,wzruszajqcy obraz
najczystszej dobroci”, kiorego krotkie i fragiczne
Zycie byto jednym wielkim eksperymentem
psychiatrycznym.

Przerazenie mogq dzi$ budzi¢ ,narzedzia
hospitalizacji” — kaftany i koszule bezpieczenstwa,
obroze, skorzane szelki, kajdanki i faricuchy,
unieruchamiajqce krzesta i {6zka, maszyny
stuzqce wprawianiu ciaia we wsirzqsy bgdz
szybkie obroty. Wiezienia i szpitale psychiatryczne
miaty analogiczng architekture i wyposazenie.
Niemozno$¢ wyznaczenia ostrej granicy
pomiedzy miejscem kary a miejscem Kkuracji

nie wigze sie jedynie z wykorzystywaniem
instytuciji szpitala psychiatrycznego do eliminacji
przeciwnikow politycznych, ale tez z samgq
procedurq postepowania z pacjentami.

Foucault wskazuje, ze w przeciwienstwie

do renesansu, pozwalajgcego chorym na
kontrolowang swobodg, o$wiecenie zmusifo
obfed do milczenia. Jak pisze w ksigzce

O zdrowych i chorych Romuald Gutt, Slady
takiego myslenia przetrwatly jeszcze czesciowo do
wieku XIX; skutkiem byfo powszechne katowanie
chorych i poddawanie ich ,hydroterapii®
rozumianej jako ptawienie w rzece, spychanie

do zapadni z gorgeq wodq lub przykuwanie do
$ciany w wagskiej komorze, stopniowo napefnianej
wodg. Jako ,szczepionke” aplikowano pacjentom
czynnik chorobotworczy w zwigkszonych
dawkach — na przykfad cierpigeych na stany
lekowe zamykano w piwnicach pefnych wezy,
kretow czy ruszajgcego sie robactwa.

Postawa dokfora Ernsta Blichnera wyréznia sie
na tym tle gtebokim humanizmem i pokorg wobec
natury. W tym duchu starat si¢ wychowywac
syna Georga, kiéry w 1831 roku rozpoczyna
rownolegfe studia anatomii poréwnawczej

i filozofii. W dyplomowej dysertacji O ukfadzie
nerwowym brzany miody Georg szuka analogii
pomiedzy budowq a dziafaniem ukiadu
nerwowego niewielkiej ryby oraz zwierzqt coraz
wyzszego rzedu, upatrujgc w zaobserwowanych
podobienstwach i roznicach prawidtowosci
nalezqgce do ,wielkiego planu organizacyjnego
natury” (jest rok 1835, ewolucjonizm ani

w naukach przyrodniczych, ani spofecznych
jeszcze sig nie narodzif). W odczycie O unerwieniu
czaszki Buchner stwierdza: kazdy organizm

jest skomplikowang maszynq, skiadajgcq sie

Z elementéw, dzieki kiérym wypefni¢ moze

swoje zadania. U ludzi mechanizmy fe osiqgajq
najpiekniejszq i najdoskonalszq forme — organizm
ludzki jest maszyng idealng.

Poczgtek powaznej tworczosci literackiej Georga
Buchnera to rok 1835; w fym samym czasie
powstaje tez praca dyplomowa. Przygotowujqc
rozprawe, Blchner noc w noc dokonuje
kolejnych sekcji brzan; rozcinaniu rybich czaszek
towarzyszq rozmyslania o spadajgcych gfowach.
Eksperymenty na ludziach przeprowadza fylko
na papierze: w czteroaktowej fragedii Smier¢
Dantona analizuje fenomen rewolucji francuskiej;
W gorzkiej komedii Leonce i Lena projekiuje
czlowieka-cyborga; w opowiadaniu Lenz
dokonuije Klinicznego studium obfedu arfysty:
tytufowego poety, ale i siebie samego, cierpigcego
na przewlekiq depresje i stany lekowe.

Panteizm i idealizm Biichnera podczas studiow

i krotkiej praktyki naukowej wystawione zostajq
na cigzkq probe. Wsréd jego wykiadowcow
znalezli sie miedzy innymi profesor Wilbrand,
ktory podczas zaje¢ z anatomii prosit swego
syna, by demonstrowaf studentom ,zwierzecq”
zdoInos$¢ poruszania uszami, oraz profesor
Liebig, ptacqcy heskim zotnierzom za mozliwos¢
przeprowadzania na nich eksperymentow
Zywieniowych (obydwu uzna¢ mozna za
pierwowzory postaci Doktora w Woyzcku).
Prawdopodobnie Buchner bierze udziaf takze

W zajeciach z psychiatrii i medycyny sqdowe;.
Na pewno zas$ wertuje w bibliotece ojca roczniki
dotyczqce nie fak dawnego sporu, ktéry podzielif
srodowisko medyczne: sporu o poczytalnosé
skazanego na powieszenie Johanna Christiana
Woyzcka. Publiczna egzekucja zgromadzita
ponad pieé tysiecy widzoéw. Zaden teatr nie mogt
sie pochwali¢ takq publicznoscig.

Wozzeck !

L 74



\W czasach Biichnera historie te traktowano jak sensacje
kryminalng, ,historie Otella z plebsu’; dzis — urasta

ona do rangi przypowiesci egzystencjalnej lub alegorii
symbolu losu jednostki w nowozytnym spofeczenstwie.
Szczegdlnej wagi nabiera w niej kwestia relacji pomigdzy
szaleristwem a wolnoscig. Czy obfed jest chorobg
pozbawiajqgcq cztowieka wolnej woli? Albo — jak

chcieli surrealisci z Anfoninem Artaud na czele — jest
ekstremalng formg ludzkiej wolnosci? A moze symbolem
anarchii przeciwko niesprawiedliwosci swiata? Bluzgiem
rzuconym w twarz Stworcy?

Historyczny Woyzeck, \Wozzeck a moze — jak

sam podpisat sie pod ostatnig wolg — Woyzecki
(zgermanizowane Wojcicki?) w 1824 roku oskarzony
zostat o zabojstwo kochanki, wdowy Johanny

\Woost. Historia perukarza i zotnierza staczajgcego

sie stopniowo — poprzez doswiadczenia bezrobocia,
bezdomnosci, pijanstwa i choroby — na samo dno
egzystencji jest dobrze znana dzigki doktorowi Johannowi
Clarusowi, kiory jego przypadek szczegdfowo opisat.
Podczas przestuchan Woyzeck zeznawaf, ze czasami
opanowywaty go dziwne stany, w ktérych ,wszystkie
mysli mu uciekaty”, co uniemozliwiato normalng prace.
Niemal nie opuszczato go uczucie gighokiego leku

i smutku.

W koszmarnych snach nawiedzali go wolnomularze
(Woyzeck twierdzit, ze byt przez masonow sledzony)

i diabetf przekonujgcy, ze Bég go opuscit; takze na jawie
styszat gtosy, kroki, bicie dzwonow. Glosy fe zachecaty
go do samobaojczego skoku do wody, a pozniej — gdy
zaczely go dreczy¢ watpliwgsci dotyczqce wiernosci
kochanki — nakazaty zakup sztyletu i zadzganie wdowy
Woost. Woyzeck usifowaf negocjowac z gfosem
nakazujgeym mu dokonac zbrodni, odmawiajgc
wykonania wyroku na wiarofomnej, ale w koricu ulegf
jego zapewnieniom: ,A jednak fo zrobisz...”

Zachowat sie raport psychiatry doktadnie opisujgcy
twarz oskarzonego: ,Jego oko nie jest moze szczegolnie
ruchliwe, ale zrenice majg normalny pofysk. Spojrzenie
jest spokojne i powazne, w zadnym wypadku dzikie,
zuchwate czy rozbiegane; wrecz przeciwnie — nieco
smutne, zakiopotane, bezmysine, przygaste. Twarz

jest blada, ale nie zapadnigta, wargi czerwone, rysy
zdradzajq pewien niepokdj, ale miesnie twarzy nie

sq ani nienaturalnie napiete, ani ostabione. Miny nie
majg w sobie nic zdradzieckiego, podstepnego czy
odpychajgcego i nie wyrazajg ani strachu, ani troski,
niecheci ani powstrzymywanego gniewu — w ogole
zadnych namietnosci. Przez wigkszq czes¢ czasu
pozostawat w takim stanie, jedynie kilkakrotnie
zaobserwowatem — podczas wspomnien z dziecinstwa
— jak na jego twarzy pojawiat si¢ przelotny usmiech,

w ktérym jednak nie byto nic nieprzyjemnego, gorzkiego,
szyderczego czy sarkastycznego”.

Na sztychach z XIX-wiecznych podrecznikow psychiatrii
wida¢ pacjentéw powykrecanych w najdziwaczniejsze

pozy, dziko gestykulujgcych, o fwarzach wykrzywionych
grymasem i ustach otwartych do krzyku. Litografia
ukazujgca Woyzcka i raport lekarza niczego podobnego
nie opisujg. Morderca Johanny \Woost zostat wystany

na szafot jako osoba catkowicie zdrowa, poczytalna

i odpowiedzialna za swoj czyn. Nie odnaleziono
mierzalnych i opisywalnych symptoméw choroby.

W pewnym sensie mozna powiedzie¢, ze Woyzeck padt
ofiarg klasycznego myslenia mimetycznego. Tym bardziej
przejmujgco brzmig sfowa bohatera niedokoriczonego
dramatu Blichnera, kfory nie potrafi racjonalnie ocenic
rozmiaru zta mu wyrzqdzonego: ,Hm! Nic nie widze,

nic nie widze. O, fo by byto widag¢, to by mozna rekami
namacad!”. Woyzeck to pierwszy bohater tragiczny

i szalony réwnoczesnie, w kalekiej mowie rzucajqcy
oskarzenie swiatu — wielkiej fabryce obfedu.

Woyzeck zewszqd atakowany jest przez tajemnicze
szepty, Smiechy, muzyke skrzypiec i piszczatek, ryk
puzonéw, pomruk werbli, tupot i wrzawe fariczqcych par.
Dzwieki narastajg, nakfadajq sie na siebie — modlitwa

i kotysanka nikng w odgtosach orgiastycznej zabawy

i wojskowym tumulcie. Gorgczkowy rytm mowy
prowadzi do rozpadu jezyka, fozsamos¢ Woyzecka peka
pod naciskiem napierajqcej zewszqd dysharmonijnej
rzeczywistosci. Dramat Bichnera to doskonafa partytura
szalenstwa. Partyture te kongenialnie przettumaczyt na
jezyk opery Alban Berg.

Berg pofqczyt te same sprzecznosci, jakie pogodzif

w swojej fragedii szalericéw Blchner: wysoki i niski

styl, poezje i naturalizm, fragmentarycznos$¢ i spojnose,
gwattownos¢, groze i rzadkie momenty zfudnego pigkna
i spokoju. Wozzeck to by¢ moze najdoskonalsza
realizacja Arfaudowskiego ideatu featru okrucienstwa,
ocalajgeego ludzkg godnose w szalenstwie. Berg
podniést bowiem historig prostego zofnierza do rangi
mitu; pierwszego mitu nowej ery, gdzie fragiczne
katharsis zastgpione zostafo przez absurd egzystencii

W opuszczonym przez Boga swiecie.

zrédia:

Georg Biichner, Gesammelte Werke, Goldmann, Monachium 1998;
Michel Foucault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, PIW,
Warszawa 1989;

Michel Foucault, [Cziowiek tragedii i czlowiek szaleristwa], przeki. Ewa
Rzadkowska, w: Osoby, red. Maria Janion i Stanistaw Rosiek,
Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1984;

Romuald Gutt, O zdrowych i chorych, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1977;

Jiirgen Seidel, Georg Btichner, DTV, Monachium 1998;

Alfons Gliick, Der historische Woyzeck, w: Georg Biichner. Der Katalog,
Stroemfeld/Roter Stern, Bazylea-Frankfurt 1987.

Anna R. Burzyriska - featrolog, czionek redakcji Gazety Teatralnej
,Didaskalia®, stale wspotpracuje z ,Tygodnikiem Powszechnym®. Kurator
w krakowskim Instytucie Goethego. Autorka ksiqzki Mechanika cudu
(Krakow 2005), poswieconej sirategiom metfateatralnym w polskim
dramacie awangardowym.




50 lwozzeck

Zotnierz Woyzeck

Bogustaw Depfuta

_To zofnierz! Najnizszy gatunek rodzaju ludzkiego.”
Georg Biichner

Langsam, Woyzeck, langsam... Powoli, Woyzeck, powoli® — fo
pierwsze sfowa Biichnerowskiego dramatu. Sfowo niemieckie

i polskie jest przyjetym powszechnie okresleniem tempa w muzyce.
Mozna sig zastanawiaé, czy okreslajq one réwniez fempo fego
niezwyktego dramatu.

*

Niedokonczone, ostatnie dziefo dwudziestotrzyletniego miodego

doktora biologii, ichtiologa, weigz pozostaje utworem fascynujgcym.

Jego inspiracjq byly autentyczne wydarzenia. Johann Christian
Woyzeck, wojskowy fryzjer z Lipska, zabif z zazdrosci swq
przyjaciotke, wdowe po wojskowym chirurgu. Przedmiotem
dociekar: byt stan psychiczny zabojcy i kwestia jego poczytalnosci.
Trwajqey frzy lata proces zakonczyta egzekucija.

Mtody Georg Biichner $ledzit wszystko bardzo dokfadnie - jego
ojciec byt lekarzem, a w 6wczesnych gazetach wiele pisano

na temat tej zbrodni i procesu. Do dramatu przeniknefo wigc

wiele faktow. Przejety losem prostego zofnierza, by¢ moze
niepoczytalnego, planowat Blichner napisanie swoistego

dramatu sqdowego, albowiem to w sali sqdowej miato dojs¢ do
dramaturgicznej kulminaciji sztuki. Proces zofnierza Woyzcka miaf
sig przeksztatcié w akt oskarzenia sqdzqcych i cafego dwczesnego
niemieckiego systemu sqgdowniczego.

W zainteresowaniu sprawq \Woyzcka spotykajq dwie wazne dia
Biichnera kwestie: medyczne i spoteczne. Z jednej strony byf on
autorem rozprawy dokforskiej o ukfadzie nerwowym ryb, z drugiej
za$ stynnego Gorica heskiego, w kiérym padato zdanie: ,Pokoj
chatom! Wojna patacom!”.

*

Oto fragmenty listu Georga Biichnera do narzeczonej Minny Jaegle,
napisany prawdopodobnie w listopadzie 1833 roku:

Studiuje historie rewolucii. Jesfem niemal unicestwiony straszliwym fatalizmem
hisforii. Znajduje w naturze ludzkiej pofworng jednostajnos¢, a w stosunkach
ludzkich nieodpartg moc dang kazdemu i nikomu. Jednostka jest fylko piang

na grzbiecie fali. Wielkos¢ jest czystym przypadkiem, pofgga geniuszu zwyklym
igraniem marionetek, $miesznq walkq z zelaznym prawem. Poznac to prawo,

to rzecz najwyzszej miary, @ opanowacé je nie sposob. Przyzwyczaifem moje oczy
do widoku krwi. Ale nie jestem ostrzem gilofyny... Co jest w nas, co kiamie, morduje
i kradnie.

Biichnera inferesowata wiedy historia rewolucji francuskiej,
przygofowywat sig bowiem do pisania Smierci Dantona — dramatu
0 mechanizmach historii. Wzmianka o jednosfce, pozbawionej
znaczenia i wszelkiej sity, kidrej ,wielkos¢ jest czystym -
przypadkiem’, to chtodne, biologiczne spojrzenie na dzieje i udziaf
w nich jednostek, ktére w historig zaplqtujq sie, a historia robi

Z nimi fo wszystko, co zrobi¢ musi, by dokonac sie
mogto fatalne przesfanie dziejow.

W tym detferminizmie jedno brzmi bardzo mocno:
by nie stac sie ostrzem gilotyny. | jeszcze

inny fragment z listu do narzeczonej, ktora

byta do korica obecna przy $mierci Blichnera
spowodowanej tyfusem, przed ktorym wyciericzony
organizm nie byt w stanie sie obronic:

Moja wyobraznia jest czynna, @ mechaniczna praca
przygotowawcza sekcji pozostawia jej peing przestrzen: widze
ciebie ukradkiem, migdzy ogonami ryb i pletwami zab...

*

Woyzeck - ciekawy przypadek medyczny,
interesujgcy fenomen socjologiczny, doskonaty
temat na dramat, ktory staje sie, przez swoje
niedokoriczenie, rodzajem scenicznej ballady,
opowiesciq niemalze jarmarczng, tym bardziej,

Ze rozgrywajqcq sie gdzies miedzy straganami.

W zydowskim kramiku Woyzeck kupuje no6z.
Wsrod podmiejskiego pejzazu, z miastem w oddali,
wsrod krwawego zachodu, dokonuje zbrodni, ktorej
nie skryje zapadajgca noc. W jego przekonaniu
jest to akt sprawiedliwosci; trudny, bardzo trudny,
ale zarazem nieunikniony, jedyny gest, jaki mu
pozostat. Rozpaczliwy akt honoru biednego
cztowieka. Zofnierza. Biologia nie zna pojecia
honoru. Dramaturg Biichner nie ma zadnych
watpliwosci wobec fego fakiu. Biolog Bichner
zdaje sie fascynowac nieprzewidywalnosciq ludzkq.

*

Wojsko stanowi ciato oddzielone od wielkiego ciata Narodu,

a zdaje sig ciatem dziecka, tak bardzo nikiq ma inteligencje

i tak bardzo wzbroniony jest mu rozwdj. [...] Cziowiek na
Zoldzie, czyli zotnierz, fo biedny pyszatek, ofiara i kat, koziof
codziennie skiadany w ofierze swemu ludowi i dla ludu, co kpi
sobie z niego; fo meczennik okrutny i pokorny zarazem, ktérym
przerzucajq sie wiadza i naréd, zawsze ze sobq w niezgodzie.
[...] Zycie jest smutne, monotfonne, regularne. Godziny wybijane
przez beben sq réwnie ponure jak on.

To fragmenty opublikowanej w 1835 roku Wielkosci
i niewoli wojskowego stanu — jednej z bardziej
niezwyktych francuskich powiesci tamtego czasu.
Jej autor, Alfred hrabia de Vigny, pochodzqcy

ze starej wojskowej rodziny, zanim o$mielity

go literackie sukcesy, przez frzynascie laf byt
oficerem. Jego uwagi chronologicznie sq wiasciwie
réwnoczesne z Woyzckiem Biichnera pisanym

w 1836 roku. De Vigny nie ma najmniejszych
ztudzen ani co do fego, czym wojsko jest, ani

co do braku znaczenia jednostki. A przeciez inne
musiaty by¢ doswiadczenia francuskiego oficera

i pruskiego fryzjera. Woyzeck nie zdobywat si¢

na genialne uogdlnienia, ale zarazem lepiej
rozumiemy jego zatosne miejsce w dziwacznej

machinie ludzkiej, jakq od zawsze pozostaje armia.
Francuz spisuje swoje wspomnienia i wprowadza
W nie powiesciowych bohateréw, a wiasciwie
kolejne figury zofnierskiego losu, bo to sq postaci
znaczqcee, niczym kolejne egzempla w reforycznym
wywodzie na femat armii. De Vigny pisat o armii
francuskiej, ale nie mamy wqtpliwosci, ze jego
stowa mozna przenosi¢ — na wszystkie armie
Swiata.

Figura zotnierza zawsze musi by¢ ambiwalentna.
Zotdak i wybawca sq jedng i tq samg strong tej
postaci; rozdzielenie — na awers i rewers, jak

w przypadku monety — jest niewykonalne. Zotnierz
jest raczej postaciq o podwdjnym, janusowym
obliczu, bo tylko kontekst jego pojawienia sprawia,
ze z napastnika zmienia sig¢ w wybawce,

albo na odwrot.

Zmienita sie rowniez zotnierska filozofia i efyka.

A honor? To trudne stowo i zdaje sie znaczy¢
rézne rzeczy — w zaleznosci od tego, czyje usta je
wypowiadajq. Do pewnego momentu w dziejach
armii fym sfowem mozna byio wiele wyjasnic. Jak
sie wydaje, honor bezpowrotnie polegf w bfocie

i gazie pierwszej wojny Swiafowej. A pofem
pojawiat sie juz bardzo sporadycznie, a do fego

w zupetnie nieprzewidywalny sposob.

Dzi$ jest z nim zupetnie kiepsko. Ale czemu si¢
dziwié, skoro cytowany juz de Vigny pisaf: ,Armia
nowoczesna ledwo przestaje walczy¢, zamienia
sie w rodzaj zandarmerii®. A po chwili dodawaf
jeszcze nie mniej interesujgce zdanie: ,wstydzi sig
sama siebie i nie wie, ani co robi, ani czym jest;
wciqz zadaje sobie pytanie, czy z niej niewolnica
czy, krélowa panstwa: to ciafo wszedy szuka swej
duszy i nie znajduije jej*.

Stréj w armii — mundur, zawsze byt przedmiotem
natezonej uwagi, fo nie ulega kwestii. Wiele

o fym mozna by napisa¢, wiele tez napisano.
Zatrzymajmy sie przy jednym momencie w dziejach
wojskowego stroju.

W czasach Woyzcka osiggngf on swojq najwigkszq
estetyczng doskonatos¢ i przepych. To byla
kontynuacja, ale juz na innych warunkach,
wspaniatosci stroju napoleoriskiego. Jego kogucia,
przesadna ozdobno$¢, podkreslata zarazem
pozqdane drugorzedne meskie cechy piciowe:
obcisfo$¢ spodni miafa zapewnia¢ o bogactwie

ich zawartosci, a wyepoletowane ramiona
sugerowaty bezmiar meskiej piersi. Guziki,
akselbanty, szamerunki, spietrzone i olSniewajqgce,
jednoznacznie pchaty przed lustro, by sprawdzac
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obecno$é i porzqdek wszystkich skiadowych.
Narcyzm fej sytuacji nie budzi chyba zadnych
watpliwosci. A do tego poezja i piesr ludowa

— ale nie tylko one — owq wiare w afrodyzjakalng
site munduru podirzymuje juz od ponad dwach
wiekow. A wiec prezy sie szeregowiec, prezy Sie
oficer, ba, nawet gibwnodowodzqcy musi sie
prezy¢, bo wojsko, kidre przestaje by¢ prezne,
przestaje by¢ sobq, przestaje przestraszac,

a straszenie jest nadal jego najwazniejszq cechq.
Im silniejsza armia, fym wigksze bezpieczerstwo,
tym wigksza wiara we wiasne sity, fym wigksza
pewnos$¢é w ewentualne zwyciestwo. To zjawiska
wprost proporcjonalne do owej wyprezonej postawy
zofnierskiej.

*

Powoli spojrzenie na armig zmienia sig
nieodwracalnie. Ostatnio ciosy spadajg dos¢
czesto, a jej obraz zdaje sie by¢ poddany fotalnemu
demontazowi. Jednym z najcelniejszych wydaje sie
szyderczy atak Artura Zmijewskiego.

W trwajgcym siedem i pof minuty filmie KR WP

Z 2000 roku Zmijewski namowif do udziatu bytych
zotnierzy Kompanii Reprezentacyjnej Wojska
Polskiego. Najpierw wykonujqg oni paradng musztre
na placu przed pomnikiem Kosciuszkowcow na
warszawskiej Pradze, by nastepnie przeniesc¢ sie
do zamknigtej sali gimnastycznej. Lustra wypetniajq
powierzchnie jednej ze $cian, przeglqdajq sie

W niej maszerujqey, a my widzimy ich zdwojong
fizyczno$¢. W niej wykonujq te same elementy
musziry paradnej, ale bez munduréw. Sq nadzy.
Zostaty im buty, rogatywki i karabiny, albo tylko
karabiny.

.Ja moim filmikiem nie chce powiedzie¢, ze faceci
sq fresowani i oprotestowac to. To jest filmik

o rado$ci wagarowicza, o chtopiecych psikusach.
0 tym, Ze faceci sq stabi — i o tym, ze zawiqzujq
spisek stabych” — mowit Zmijewski. Te stabos¢
tfatwo mozna odnalezé, widzqc mtodych zofnierzy
petnigcych warte. Przemierzajq plac, zamierajq,

a w fym momencie ma w nich zamrze¢ niemal
wszystko, poza wyprostowang postawg. Nic nie
moze ich sprowokowac, wyrwac z idealnego stanu
zawieszenia, bezruchu i bezczasu obok wiecznego
ognia.

Jednak chyba inne zdanie Zmijewskiego wydaje
sie jeszcze lepiej odpowiada¢ sfilmowanej sytuacii;
doktadniej wypetnia¢ 6w demonterski zapat aufora
filmu: ,Jesli kto$ bedzie oglqdat, powiedzmy,
zmiane warly przy Grobie nieznanego Zotnierza

w Warszawie i ten dretwo-sztywny rytuat wyda mu
sie komiczny — cel bedzie osiqgniety”.

To juz nie bedzie ta sama armia. To, co
zobaczyli$my dzieki Zmijewskiemu, zmieni bardzo
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wiele, bo trudno juz bedzie zapomnie¢, ze pod
tymi mundurami skryty jest ,materiaf ludzki”. Czyli
co$, co kiedy$ byfo nazywane migsem armatnim
i co nadal nieodmiennie nim pozostaje,

ale wiasnie przez pokazanie fej zofnierskiej
cielesnosci zostaio przypomniane. Zarazem
trudno mysle¢ o tych prezqcych sig ciatach, skoro
doskonale wiemy, ze fo, co mogioby dostojnie

i po mesku prezy¢ sie, pozostaje minimalne

i uSpione, bo owe wojskowe rytualy odbierajq
cafq meskq witalnos¢ tym miodym ciafom.

*

Wojsko jest obnazane i oSmieszane. Coraz
wigcej mozna o nim powiedzie¢ prawdziwych
rzeczy, fakly przekroczenia norm czesciej sq
ujawniane. Réwnoczesnie figura prostego,
prostaczkowatego wrecz, zotnierza — w istocie
swojej nie ulegta wielkim przemianom. \Wobec
historii zotnierza Woyzcka wcigz pozostajemy
bardziej wsp6lnikami niz widzami.
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Biazenady
fryzjera:

od demonicznego
szafarza lekow
do patrona ciafa
ironicznego

Mateusz Kanabrodzki

1l

Postaé fryzjera ma dfugg i symbolicznq
genealogie. Jego kulturowi antenaci:
golarze, balwierze, faziebnicy, cyrulicy,
podejrzewani byli o konszachty ze ztym
mocami. Uznawano ich za przedstawicieli
tak zwanych rzemiost niegodnych — ,arfes
indecorae’. Wraz z r6znej masci wesoftkami
(rymownikami, piszczkami, kuglarzami,
igrcami), oberzystami, prostytutkami,
zaludniali $wiat wyfqczony spod boskiej
jurysdykeiji — ,civitas diabolr.

W ikonologicznej tradycji Zachodu wszystkie
te rzemiosta reprezentowata matpa — alegoria
jednoczesnie zwierzecej natury czfowieka,
nieczystosci i oszustwa. W lkonologii Cesare
Rippy czytamy: ,rzecz to pospolicie znana

i poswiadczona przez pisarzy wszystkich
epok, iz Matpa jest obrazem cztowieka
przez wszystkich mianego w najwigkszej
pogardzie i uwazanego za nikczemnika,
tudziez obwiesia“.

2.

Na przefomie XIX i XX wieku, w heroicznym okresie
psychoanalizy, posta¢ fryzjera obrosia nowq czarng
legendq. Wszystkie zabiegi naruszajqce

W niegrozny sposob integralno$c¢ ciata: strzyzenie,
golenie, wyrywanie zeb6w — uznane zostaly

za obrazy leku kastracyjnego. Dentysta czy

fryzjer urosli w ten sposdb do rangi alegorii
szafujgcego grozbgq kastracyjng ojca-tyrana,
przeciwstawiajgcego sig spefnieniu edypalnych
pragniefi syna.

Niezrownanym dokumentem famtych wyobrazen
jest wydana pod koniec XIX wieku Zfota rézdzka
Heinricha Hoffmana, spolszczona i ozdobiona
ilustracjami przez Bogdana Nowakowskiego.
Przyktadem choéby ilustracje do O Juleczku,

co miat zwyczaj ssac palec. W tym wypadku

w roli oprawcy wymierzajqcego karg za chiopigcq
przewing wystqpit krawiec. Z twarzq jak maska
Zanniego z komedii dell'arte, obcina wielkimi
nozycami kciuk malca. Tryska fontanna krwi.
Chiopiec whija przerazony wzrok W miejsce
ekstrakeji. Szok, ktérego doznaje, na chwilg
uwalnia go od bolu. Juleczek rozczapierza dfonie
z ucietymi kciukami. Ostupiafym wzrokiem wpatruje
sig w ziemie, na ktérej wzbierajg dwie ogromne
kafuze krwi.

o

Dzisiaj, po Derridzie, Biafoszewskim, Merleau-
Pontym, Kajzarze, Jean-Luc Nancym, Gom-
browiczu, Rolandzie Barthesie czy Michale
Witkowskim — fryzjer prawie zupefnie stracit swoje
archaiczne (magiczno-demoniczne) i psycho-
analityczne znaczenia. Zeby zorientowaé sie, jakie
zyskuje w zamian, warto zajrze¢ na chwilg do
zakiadu w Kasbeam, do kiérego frafit narrator Lolify
Viadimira Nabokova — Humbert Humbert:

Stary fryzjer z Kasbeam bardzo kiepsko mnie ostrzygt: przez
caly czas gledzif o swoim synu, graczu w baseball, przy kazdej
spoiglosce zwarte| wargowe] plujge mi w szyjg, a od czasu

do czasu wycierat okulary w okrywajgeq mnie serwetkg albo
zaprzestawaf pobrzekiwania nozyczkami, aby zaprezentowac
pozotkie wycinki z gozet, a mnie tak zupefnie fo nie obchodzifo,
iz doznatem poniekqd szoku uswiadomiwszy sobie, gdy
wskazat na fotografig stojgcq w ramkach wérod poszarzatych ze
staro$ci plynow, Ze ten wasaty miody sporfowiec nie zyje od lat
frzydziestu.

W inferprefacji Richarda Rorty‘ego znaczenie fej
sceny dla wymowy Lolify - tak jak zresziq dla cate]
twarczosci Nabokova — jest nie do przecenienia.
Szok, jaki przezywa Humbert u fryzjera z Kasbeam,
jest obrazem szoku uruchamiajqeym prace jezyka,
efektem kiorej jest opowies¢ o catej historii zwigzku
Humberta z Dolores Haze. Historii 0 pewnej
dziewczynce z Ameryki Péinocnej pozbawionej

dziecinstwa za sprawq manii pewnego maniaka.
| niewazny jest rodzaj fej manii — flumaczy Rorty.
Wazna jest mania sama, kiéra sprawia, ze
catkowicie pochtonieci przedmiotem naszej obsesji
— dgzeniem do urzeczywistnienia pragnienia,
dziataniami majgeymi na celu realizacje naszej
autonomii — kompletnie nie zwracamy uwagi

na bal innych.

U kresu tej szalericzej i metodycznej pogoni za
pigknem, autonomiq, pragnieniem, spefnieniem,
realizacjq siebie (w jezyku Rorfy’ego: w pogoni
Za mirazami wiasnego stownika finalnego),
metaforg, kidrq jest tutaczka Humberfa po
Ameryce — wowczas gdy oglgdamy sie za siebie
i widzimy fyle nieszcze$¢, na kiore pozostaliSmy
obojetni, albo do ktérych, wstuchani hipnofycznie
w swéj wewnetrzny daimonion, $wiadomie

lub nieswiadomie sie przyczyniliSmy — czeka

nas wstrzgsajgce rozpoznanie, Ze jestesmy
przerazajqco okrutni. Dwuwierszowy komentarz
Nabokova, ktéry pointuje rachunek sumienia
przeprowadzony przez Humberta, pozwala czyta¢
Lolite niemal jak ironiczny moralifet:

Zmyst moralnoscei fo ludzka zaptata
Za fen zmyst piekna, co nam figle piafa.

Rorty podejrzewa, ze Humbert Humbert jest maskq
samego Nabokova. Uwaza tez, ze wydzwigk

Lolity jest moralno-ironiczny. Nabokav, obnazajqc
okrucieristwo Humberta, pomaga sfac si¢ nam
mniej okrutnymi. Humbert zatem to catkowite
przeciwiefistiwo postulowanej przez Rorty’ego
postawy etycznej reprezenfowanej przez liberaing
ironistke. Ci, kiérzy podzielajq jej wrazliwosc,
zawsze pozostajq krytyczni wobec swoich
odruchow, obrazéw $wiata, sysiemow wartosci.
Nigdy nie utozsamiajq si¢ do korica z samymi
sobg. Nieufni wobec fego wszystkiego, co podaje
sig za naturalne, zrozumiale SAMO przez sig,
niezmienne, istotowe, rownoczesnie cafy czas
starajq sie zachowa¢ zdwojonq czujnos¢ na fo
wszystko, co w ich posfgpowaniu moze zranic
innych.

Humbert Humbert syfuuje sig na antypodach ironii
— na obszarze czystej metafizyki. Jest natchnionym
artystq, kaptanem swojej najtajniejszej rozkoszy,
catkowicie pochtonigfym dzietem swojego zycia,
ktérym jest pogort za swojq najglgbszq wewnegirzng
istotq.

Opozycja Rorty’ego: metafizyk — liberalna ironistka,
nadpisuje sig¢ na znacznie trwalej ugruniowanq
opozycje kaptan — bfazen. Ale Humbert nie ma

w powiesci swego przeciwienstwa. Jesli by
szukaé u Nabokova jakiej$ postaci, ktéra bytaby
negatywem czy antytezq Humberta, przychodzi

na my$! jedynie wzmiankowany w jednym zdaniu
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sie poza siebie, samo si¢ z siebie wydala. A kiedy
to czyni, jest juz wtasng nieczystoscig, martwg
tkankg, wiosami, $cinkami wiosow.

To ciato rozstep — corpus Jean-Luc Nancy’ego.
Istnieje tylko jako uskok w bycie, unik. Obcowanie
z takim ciafem jest obcowaniem — jak zauwaza
Nancy — nie z martwym ciafem, ale martwym jako
ciafem. A jako ze to, co martwe, stanowi niemal
doskonaly obraz innego, w fen sposdb takze ciafo
moze uchroni¢ swojg inno$¢, a relacja z nim nie
musi by¢ zawsze catkowicie pozbawiona taktu

— umiejetnosci dotykania.

Nawet najbardziej niechlujny golibroda — a co
dopiero golibroda-ironistka — musi mie¢ minimum
taktu (musi przeciez wiedzie¢ i pamigtac, ze klient
podatny jest na zranienie). Ekspozycja, ktorej
ironistka-fryzjer poddaije ciafo innego, to wiec nie
fechniczno-metafizyczne wystawianie na Swiatto,
tylko ex-peau-sifion. Ten neografizm autorstwa
Jean-Luc Nancy‘ego przekracza i podwaza zakres
zZnaczeniowy poprawnie zapisanej ,ekspozycji‘.
Przede wszystkim odsyfa do doswiadczenia
powierzchni ciata — do do$wiadczenia dotykania
skory (fr. peau — skora); po drugie — okresla ciafo
jako corpus representans, istnienie wystawione na
pokaz, wysunigte na pierwszy plan, wyciqgnigte
przemocq na scene i jako takie nieustannie
narazone na zranienie.

5.
Fryzjer-ironistka mogtfaby powtoérzy¢ za Dziewczyng
z Teatru meta-codziennego Helmuta Kajzara:

Boje sie ludzi z nozami w reku, boje sie noza zblizonego do
moich oczu, mojej skory... Jesli uzywam noza w teatrze — zyciu
to po fo, by z zewngirz zrozumie¢ ten gest.

Indywiduum to nigdy nie przekracza granicy
okrucienstwa. Jesli przystawia ostrze do skory,

to tylko po fo, zeby z zewnqfrz zrozumie¢
podatno$¢ na bl innego i w ten sposob nauczy¢
sie by¢ mniej okrutnym. Wykonuje je wigc

z teatralng przesadq, przecigga w nieskoriczonosc.
Jest w tych gestach catkowicie niewiarygodne,
nieznosnie prefensjonalne, pefne szfucznosci.
Umyka w strone kulis, zajmujgc miejsce na sfronie
— W jak najbardziej pisarskim i teatralnym sensie
tego wyrazenia.

Czynnosci, jakie wykonuje, majq charakfer nie
procesu pierwotnego, lecz wtdrnego. Sq raczej
prezentacjq gestéw niz gestami samymi w sobie.
Zostaty podstawione pod inne czynnosci. Zawsze
z dystansem, na stronie, z ironiq. Ciafo, ktore im
sie poddaje — podobnie — zamiast odsfania¢ swojq
nature, akcentuje swojq sztucznos¢. Jest ciafem-
fetyszem, jak sztuczny penis spleciony z wiosow
fonowych osfaniajgcych kobiece narzqdy rodne

z fantazji Sigmunda Freuda na femat wkiadu

kobiet w dzieje tkactwa, do kforej nawiqzaf Roland
Barthes w swoich roztrzgsaniach problematyki
tekstu, a Andrzej Falkiewicz rozwijaf, zastanawiajqc
sie nad zrédtami teatru.

Dzisiejszy fryzjer, chociaz wyzbyt sig niemal
zupetnie swoich magicznych i psychoanalitycznych
konotacji, zachowat jednak zwiqzki ze szfukg,
pisaniem i teatrem, ale teraz zaczyna fworzy¢
zupetnie nowq, zaskakujqcg konfiguracje
symboliczng. Wstepujgc w znaczeniowy konkubinat
Z Rortyanskq liberalng ironistkq, Swietnie nadaje sig
do fego, zeby uczyni¢ z niego patrona teatralnego
ciafa ironicznego.
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Nie tylko
hienawis¢

Z prof. Krystynq Skarzyriskq, psychologiem spofecznym,
rozmawia Anna Mateja

- Dlaczego budzq si¢ w cziowieku instynkty mordercze?
Wybierajqc sposéb, czas, miejsce, zaczynam mysle¢ o tym,
jak skutecznie pozbyé¢ sie kogos$ z pola widzenia...

— Pani zbrodnia bytaby prawdopodobnie przemyslang w
szczegotach infrygq. Tymczasem zabija sig fez pod wpfywem
silnych uczu¢, w afekcie.

Bywa, ze zbrodnia popefniona przez cztowieka jest nieludzka, bo
upodabnia nas do zwierzgt, kiére potrafiq zabi¢ innq istote, jesli
tylko utrudnia im zdobycie pewnego dobra. Specyficznie ludzka
zbrodnia jest afektywna i piynie z naszego wnetrza: pragnien,
emocii, zajmowanej w spofecznosci pozycji, bliskiego systemu
wartosci czy wyznawanej religii. Tylko cziowiek, jak na przykiad
Otello, potrafi zabi¢ z zazdro$ci, bo czuje potrzebg catkowitego
zdominowania drugiego cziowieka, utopienia go w swojej woli.
Cztowiek zabija fakze ze strachu. Atak na obiekly, ktdrych sig
boimy, albo ich fatwiejsze do zaatakowania substytuty, wzmacnia
nasze poczucie kontroli i pomaga radzi¢ sobie z wrogim $wiafem.
| wreszcie — mordujemy z nienawisci, a wigc w wyniku
przekonania, ze pewni ludzie zasfugujq na gorsze traktowanie albo
nawet usuniecie ze spofeczenstwa.

W amerykaniskim sysfemie prawnym za hate crime uwaza

sie przestepstwa bedqce przejawem uprzedzen rasowych,
religijnych, efnicznych, zwigzanych z orientacjq seksuaing,
niepetnosprawnosciq lub picig. Jaskrawymi przykiadami zbrodni
z nienawisci sq masakry i ludobojstwa. :

- Czym jest zbrodnia?

— Erich Fromm napisat kiedy$, ze w ludzkiej zbrodni specyficzna
jest nieracjonalna destrukcja. Agresja zwierzeca jest po cos, jest
instrumentalna. Natomiast agresja ludzka w pewnym momencie
wymyka sig spod kontroli i nie realizuje zafozonego na poczqtku
celu, ale przeistacza sig w samonakrecajqeq sig spiralg zta

— zabijamy, by usprawiedliwia¢ wczesniejsze niecne czyny.

Jest jeszcze jeden wazny motyw ludzkiej zbrodni, ktory wynika
z poczucia wigzi z innymi ludZmi: morderstwo dia pomszczenia
$mierci kogo$ bliskiego. Kiedys istniato w strukturach rodowych,
przeformutowane wrdcifo podczas wojny — zabijamy, prawie ze
sfojqc oko w oko z nieprzyjacielem. Robimy to nie dlafego, ze
go nienawidzimy, ale dla pomszczenia straty, np. $mierci kogos
bliskiego. ‘

- Dlaczego wyodrebnia si¢ zbrodnie z nienawisci,
przeciez to uczucie fowarzyszy wigkszosci zabojstw?

— To by sugerowato, Ze nienawis¢ to wylqcznie intensywne emocie.

Tymczasem wielu sprawcow weale ich nie odczuwa podczas aktu
agresji, za$ plan zabicia planujq spokojnie, diugo i szczegétowo.

Sprawcy aktéw gwaftu na gejach umawiajq spotkania w odlegtych czesciach miasta, zorganizowanie
wszystkiego zabiera im duzo czasu, ale... nie ma fo dla nich znaczenia. Sq przekonani, co ich

rézni od innych kryminalistéw, Ze robiq dobrze. Ich zdaniem, pewni ludzie zasfugujq na to, by by¢
gorzej traktowani, a dia $wiata bytoby lepiej, gdyby nie byfo ich w ogole. Nie liczq sig ze stratami
materialnymi (sq one dotkliwsze niz w innego rodzaju przestepstwach); nie oszczedzajq samych
siebie, przez co, o wiele czesciej niz sprawcy innych przestegpstw, trafiajq do szpitala.

Sprawcom zbrodni z nienawisci przyjrzano sig doktadniej (badania Harrisa, Levina i Bennetta

z 2002 roku) i wyrézniono cztery rodzaje mofywacii, jakimi sig kierujg. 66 proc. badanych byfo
poszukiwaczami wrazeri” — szukali dreszczu podniecenia, ale przyznali, ze po ataku poczuli si¢ wazni
i mocni, zyskali tez uznanie w oczach kolegéw. Tzw. obroricy, kiérych bylo 25 proc., zapewniali,

ze muszq broni¢ swoich zasobow, wolnosci i spraw — ich zdaniem zagrozonych przez obcych. Z kolei
Lodwefowcy” (8 proc.) odpierali rzekomy atak na swojq grupe.

— Czy wiasnie w tej grupie mieszczq sie ci, ktorzy czujq si¢ upokarzani, bez sify i szans w nowej,
transformacyjnej rzeczywistosci?

— Gdy jakas grupa spoteczna zostaje zdegradowana, fatwo ulega uprzedzeniom wobec innych,
obcych czy stabszych. Socjologowie dziwili sig, dlaczego po rozpoczeciu zmian w Europie Srodkowo-
Wschodniej nasility si¢ uprzedzenia wobec Rumunéw, Rosjan, Cyganéw. Jedno z tfumaczer wskazuje
wiasnie na utrate pozyciji przez pewne grupy, ktérym transformacja odebrata stabilnosc¢, prace,
obnizyta zarobki i poziom zycia. Niezadowolenie tych ludzi musiafo gdzie$ znalez¢ ujscie, a najiatwiej
jest zaatakowaé ,jakichs innych”. Niebezpieczeristwo jest tym wigksze, im grupa bardziej zamknigfa;
ofwarto$é na innych zapobiega przynajmniej niektérym zbrodniom. Tyle tylko, ze jesli cziowiek sig

boi, trudno o otwarto$é poznawczq — cziowiek przejety strachem czy stojqcy przed jakgs$ trudnosciq
zamyka sie na innych. Omija to, co niefypowe, Ignqc do tego, co oswojone, a przez fo fatwiejsze

W kontakcie.

Ostatnia grupa zbrodniarzy z nienawisci (1-2 proc.) fo tzw. misjonarze albo krzyzowcy: mowiq
wprost, ze morduijq dla jakiej$ waznej spofecznej idei. Tak naprawdg kazda z fych grup ma gdzies

w tyle glowy ideologig, ktrej realizacja jest ukrytq motywacjq popefniania zbrodni. Racjonalizacje

w rodzaju: ,pomscitem znajomego” czy ,wzigfem udziat w pogromie Cyganow, bo oni mogq nam zabrac¢
miejsca pracy” (jakby tajemnicq bylo, Ze oni zwykle pracy nie podejmujq) — ofo jedynie maska dia
siedzqcego gteboko w nich przekonania, ze zaatakowanej grupie nalezy sig zie traktowanie. Diafego
tatwo im przychodzi méwienie o ofierze, ze ,zastuguje na swoj los”. Wiasciwie nie jest cziowiekiem,
ale gorszym rodzajem stworzenia: szczurem, pasozytem, podcziowiekiem. Sprawca buduje w umysle
szeroki repertuar epiteféw po to, by zwigkszy¢ przyzwolenie na stosowanie agresji wobec danej grupy
ofiar. Jak wiadomo, szczury mozna tepi¢, ludzi — nie. Nieprzypadkowo w czasie wojny propaganda
nazywa wroga tylko nieludzkimi okre$leniami i przypisuje mu wyiqcznie niecne zamiary.

- Czy atmosfera spofeczna, w niektérych grupach petna podskérnej rywalizacji, w innej
ustawicznie nastawiona na przeczekanie frudnych czaséw, moze sprzyja¢ siegnigciu przez tzw.
zwykiych ludzi po drastyczne Srodki? To tacy ludzie przeciez dopuscili si¢ linczu we Wiodowie
czy ukrywali zamordowane, nowo narodzone dzieci w beczce.

— Kazdy cztowiek jest w jakims sensie niezwykly. Jego wngtrze, chociaz pozornie wyglqda na
utadzone, grzeczne czy nijakie, jest czesto bardzo skomplikowane. Diatego wydaje mi sig, ze prawie
kazdy cztowiek moze w pewnych sytuacjach popetni¢ zbrodnig. Co najwyzej mozna sig zastanawiac,
co by go obronito przed dopuszczeniem sig fakiego czynu.

Afekt dziata przeciez przez mechanizmy mézgowe, neurofizjologiczne — jezeli sig je pobudzi, cziowiek
zabija. Dwa lata temu nie moglismy uwierzy¢ relacjom mediow, opisujgcym matke, ktéra najpierw
zabita dwoje swoich dzieci, a potem siebie. Prawdopodobnie to byt akt desperacii i poczucia
bezsilnosci: dzieci wychowywata sama, jedno z nich byfo niepefnosprawne. Opieka nad chorym

i cierpigeym niekoniecznie musi wzbogacaé, za to bardzo czgsto niszczy psychicznie i fizycznie
opiekuna — wypala go. W pewnym momencie moze poczug, ze jesli nie wyciszy si¢ choC na chwilg
albo nie zlikwiduje strachu, $wiat zawali mu si¢ na giowe.

Bezradno$¢ jest tym wigksza, im cztowiek bardziej jest samotny. Lepiej znosimy przeciwnosci losu,
jezeli mamy w swoim ofoczeniu ludzi, kiérzy nas nie odrzucg, ale bgdq podziela¢ z nami kiopoty,
radosci i leki, znajdujge czas tak na nasze zwierzenia, jak konkretng pomoc. Posiadanie przyjaciot fo
warunek lepszej jakosci zycia, w najbardziej beznadziejnych okolicznosciach.
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— Ale zbyt silne wigzi i ustawiczne
poszukiwanie akceptacji grupy moze by¢ réwnie
niebezpieczne, jak samotnosc¢.

— | tez popchngé do zbrodni. Ryzyko zatracenia sig
jest mniejsze, gdy cziowiek wierzy w siebie

i w cztowieka w ogdle. Kiedy potrafi by¢ niezalezny
od wymagan grupy. Tq drogq chroni sig fez przed
lekiem egzystencjalnym, a to z jego powodu
wiasnie szukamy miejsca i akceptaciji w réznych
kregach. W chetnie dzisiaj krytykowanym
indywidualizmie jest co$ dobrego — szacunek dia
jednostki i odporno$é na wptywy; indywidualista

z nikim nie jest zwigzany bezwarunkowo. To wolny
strzelec, nieporéwnanie bardziej samodzielny

w wyborach od czfowieka, kiéry ustawicznie
szuka wzmocnienia samooceny w opiniach
innych. Jest im posfuszny, nie przeciwstawia si¢
nawet wowczas, gdy z ich polecenia ma dokonac
zbrodni. Wrecz jq usprawiedliwia. Indywidualista
jest blizej wartosci uniwersalnych niz kolektywista,
bezkrytycznie podporzqdkowujqgcy si¢ normom

grupy.

- Jakq cene, poza odpowiedzialno$ciq prawng
i moralng, ptaci si¢ za zabicie drugiego
czfowieka?

— Weterani z Wietnamu po latach od zakonczenia
stuzby zaczeli popefnia¢ zbrodnie — jak tumaczyli
— dla przywrécenia sprawiedliwosci” lub ,z po-
czucia krzywdy”. Przy zbrodniach z nienawisci,
w kforych silny jest podtekst ideologiczny, mordercy
sqdzq, ze wymierzajq sprawiedliwos¢ dziejowq.
Tak byfo w przypadku Jedwabnego, gdzie
spalenie Zydow w stodole tiumaczono tym, ze
Zydzi wspomagali Armig Czerwonq. Jak pokazuje
ksigzka Anny Bikont My z Jedwabnego, ale takze
wiele badan psychologicznych, mordercy srogo za
to ptacili: chorobg, przedwczesng $mierciq, takze
w niewyjasnionych okolicznosciach, powaznymi
problemami rodzinnymi. Za chwilowe poradzenie
sobie z emocjami — strachu, odwetu, nienawisci
— ta zbrodnia ciggnie si¢ za nimi latami. Jest
obecna w ich psychice.

Czfowiek moze by¢ odpowiedzialny wyigcznie

za fo, co sam zrobif. Poniewaz jednak znamy
wspoizaleznosci migdzy klimatem spofecznym,
migjscem w spoteczenstwie, a zachowaniami

i postawami czfowieka, odwracajqc sig plecami
do innych zgotowaliby$Smy sobie kiepski los.
Odpowiedzialnos¢ tylko za siebie to za mafo.

Nie powinnismy by¢ przynajmniej obojetni wobec
innych.

- Jerzy Turowicz méwit, ze kazdy z nas ma cafy
Swiat na gfowie.
— Pieknie powiedziane, ale nie damy mu wowczas

rady, wiec wezmy przynajmniej jego kawatek, np.
sgsiadow z czworkq dzieci, bezdomnego z dworca,
czy samotne starsze osoby z naszego domu.

Z drugiej strony, to przekonanie o wartosci kazdego
cztowieka silnie sprzyja pomaganiu i to nawet
wowczas, gdyby zagrazafo wiasnym interesom
czy wrecz Zyciu (jak byto w przypadku pomagania
Zydom w czasie okupacii).

Po jednej z masakr z czasow wojny

wietnamskiej, w ktorej zotnierze amerykanscy
spalili napalmem dzieci i kobiety, zapytano

w badaniach Amerykanow o to, kto jest za to
odpowiedzialny. Wiekszos¢ orzekia, ze dowddcy,
a nie bezposredni sprawcy. Nic w fym dziwnego:
cztowiek ma naturalng skionno$¢ przypisywania
odpowiedzialnosci osobom o wigkszej wiadzy.
Ludzie nie zwracajg uwagi na koniecznosc¢
kompromis6w czy ograniczenia wiadzy. Jesli wiec
mamy jakgkolwiek wiadze, wyptywajqgcq chocby

Z posiadania statej pracy i dochoddw, jestesmy
mniej ograniczeni, niz kios bez pracy i bez
dochodéw. Im pewniej czujemy sie w dangj
spofecznosci i im lepiej nam sig zyje, tym bardziej
powinni$my dba¢ nie tylko o siebie. Takie sq
spoteczne oczekiwania. Ale wiadomo fez, ze ich
spefnienie daje poczucie sensu zycia, a wiec

— przyczynia sie do szczescia.

Prof. Krystyna Skarzyrska jest autorkq wielu artykuiow

i ksigzek z dziedziny psychologii spotecznej oraz politycznej
(Spostrzeganie ludzi, Konformizm i samokierowanie jako
wartosci, Czfowiek a polityka. Zarys psychologii politycznej).
Kieruje Katedrqg Psychologii Spotecznej Szkoly Wyzszej
Psychologii Spofecznej w Warszawie i Pracowniq Psychologii
Polifyki w Instytucie Psychologii PAN.

Anna Mateja jest redaktorem ,Tygodnika Powszechnego”.
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Jak bronic
mordercy?

z Krzysztofem Warlikowskim rozmawia Tomasz Cyz

- 0 jakim Swiecie chcesz opowiedziec?

- Oglgdatem ostatnio film Dziecko belgijskich braci Jean-Pierre‘a

i Luca Dardenne. Bohaterom nic sie nie udaje, cho¢ niby wszystko
jakos funkcjonuie, jest normalnie i zwyczajnie. Giowny bohater,
Bruno, wydaije sie taki niewinny, ale nagle podejmuje decyzje

o sprzedaniu wiasnego dziecka. Jego matke z kolei nie znajduje
czasu na spotkanie z synem, ma mfodego kochanka, ktéry nad

nig dominuje. W Dziecku nie ma zadnych wigzow — rodzinnych,
migdzyludzkich, spofeczenstwo gdzie$ je zgubifo. To nowa dzungla,
w ktérej zyjemy i musimy sobie radzic.

- Ale w pewnym momencie widzimy rodzaj przemian. Przeciez
Bruno sam zgfasza si¢ na policje i przyznaje do winy...

- Ale to nie jest zaden ludzki odruch, tylko profesjonaina lojalnosc.
By¢ moze juz fylko w $wiecie ztodziei i oszustow istniejq jakies
zasady. Tej solidarno$ci na pewno nie ma migdzy Brunem a dziew-
czynq. Pojawiajq sie jakies przebtyski, momenty zastanowienia...
Podobnie dzieje sie w biograficznym filmie o Charlesie Bukowskim,
Factotum. Oto Ameryka, bohater zyje z dnia na dzien, kazdego dnia
od nowa, zaczyna jakgs prace, dostaje pienigdze, wokot prostytut-
ki, bezdomni. \Weiqz jakas potworna pustka.

- Czy podobnych ludzi znalazte$s w dramacie Biichnera sprzed
ponad 150 lat, w operze Berga sprzed 80 lat...

- Wozzeck mowi, ze nie ma juz $wiata. Wszystko zgasfo, nie
wiadomo, co jest, czego nie ma. Wyczuwam w tym egzystencjalny
lek, jak u Kierkegaarda czy Sartre’a. Takq czarng dziurg... Los syna
Wozzecka moze staé sie powtérzeniem losu ojca. Czy to nie jest
rodzaj petli? Przeciez podobnie zapetla sig ta muzyka, koniec moze
swobodnie przejs¢ w poczqtek. Syn za jakis czas popeini takq
samq zbrodnie. W Wozzecku wszystko sig rozpadfo, zyjemy bez
religii, w braku wzajemnej bliskosci, wigzow. ;

- Kim jest Wozzeck?

- To jaki$ rodzaj Kaspara Hausera, kiory nie pasuje do $wiata. Nie
wiem jeszcze, do jakiego stopnia bedeg cheiaf wyobcowa¢é Wozzec-
ka. Cho¢ wydaje mi sie, ze wsrod tych wszystkich kreatur fo jedyny
normalny cziowiek, ktéry dopuszcza stabosc, Igk; kiory jest

w depresji i nie potrafi sam znalez¢ zadnych rozwigzan. Nie znajdu-
je ich w wierze, wsréd najblizszych. Wokot swiat toczy si¢ w swoim
rytmie. Jesli czfowiek ma zosta¢ uznany przez spofeczenstwo,

to musi podporzqdkowaé sie konwencjom spofecznym i religijnym,
bo inaczej zostanie outsiderem, wykolejencem.

Wozzeck zyje w nieformalnym zwigzku, ma nieslubne dziecko,

w koncu zabija niewierng kochanke. Za to go potepiamy. Ale w fym
$wiecie istnigje niepisane prawo, ze zdradzony mezczyzna nie fylko
moze, a nawet powinien ukara¢ zdrajczynie, nawet zabic.

- Chcesz broni¢ Wozzecka?

- Ta historia musi zostaé rozszerzona, bohater — uczfowieczony.
Chce zanalizowac¢ jego szalenstwo zakorzenione jeszcze

w dziecinstwie, podbudowane zazdroscig, kryzysem wieku.
Wozzeck traci wiare w swojq meskos¢, ucieka przed Marie. Ona
odczytuje fo jedynie jako brak zainteresowania. Znalezienie kochan-
ka jest aktem desperaciji, nie sposobem na zycie, bo przeciez juz
nastepnego dnia siedzi nad Biblig, czuje sie jak Maria Magdalena...
Marie nie jest pozbawiona moralnosci, nie chce urzgdzic sobie
nowego zycia. Czuje sig porzucona.

Chce jak najbardziej rozsadzic te strukture, odrze¢ bohatera

z romantycznych asocjacji, doda¢ elementy, kiore bedg wehodzic
w dzien dzisiejszy. Przyblizy¢ te historig do ludzi. Zeby$my mieli
wrazenie, ze to wszystko mogto zdarzy¢ sie w Warszawie, Koninie
czy Zamosciu. Chce dokopac sig do pytan: co jest zyciem, co jest
otchtaniq i depresjq, kim jest czfowiek zyjgcy w zdegradowanej
cywilizacji pienigdza, w ktorej pozostawiony samemu sobie, staje
sie zwierzeciem...

Musimy mie¢ jak najwiecej danych, zebysmy, jak fawa przysie-
gtych, mogli lepiej zrozumie¢ Wozzecka. Czy chce go bronic? Jak
broni¢ mordercy?

- Spektakl rozpocznie prasowa notka o popetnionej zbrodni,
procesie i karze. Od poczgtku wiemy wigc, co sie¢ stato...

- Chee pomiesza¢ w giowach widzéw. W przypadku Krdla Ubu
wybrali$my mylqgcy, antyoperowy plakat, ktory miaf wskazac, ze ta
historia odnosi sie do zycia, ze w tej operze bedziemy oglgdac sytu-
acje i problemy, ktérych zwykle fam nie oglgdamy. Wozzeck jest
genialnym dzietem, $wietnym tematem, by namieszac w gfowach
zwiaszcza tym, kiérym sie wydaje, ze wiedzq, czym jest opera.
Rozbijamy konwencje operowq, by dokopac si¢ do zywego czfowie-
ka, do prawdy wigkszej niz tylko opowies¢ o tym, ze krolowa jest
nieszczesliwa, bo zakochata sie w synu swojego meza — jak w Don
Carlosie. Fascynujqce jest juz fo, ze bohaterem opery staf sig fryzjer,
zofnierz. Czfowiek z ulicy.

- Za Wozzeckiem, jak za niemal catq XX-wieczng i wspofczesng
operq, ciggnie si¢ mit, ze ta muzyka jest frudna do wykonania

i sfuchania.

- Wezmy chocby ostatnig scene z dziecmi: oto swojska atmosfera
naiwnej dzieciecej zabawy, i nagle pada zdanie: twoja mama nie
zyje. Okazuije sig, ze jedno z dzieci nie mogio w nocy spac, bo
miafo wiasnie gra¢ syna Marie i Wozzecka. Dziwnie sig czufem,
rozmawiajqce z dziewiecioletnim chiopcem, probujge mu wytiuma-
czy¢, jak to jest, kiedy styszy sie, ze mama nie zyje...

Jak to rozgryzé, jesli nie wehodzi sie gieboko? Przeciez dziecko ma
naturalny system obronny, swojq dziecigcq nieswiadomose. Jesz-
cze trudniej rozmawiac ze Spiewakami, zeby nie przychodzili na
proby i spektakle fylko po to, zeby odtworzy¢ zafiksowang sytuacje?



WOZZECK w Warszawie

14 kwietnia 1984, Teatr Wielki, premiera polska
polska wersja jezykowa
przekiad libretta BOHDAN OSTROMECKI i HENRYK CZYZ

dyrygent | ROBERT SATANOWSKI

rezyseria | MAREK WEISS-GRZESINSKI

scenografia | BARBARA KEDZIERSKA

przygotowanie choru | HENRYK GORSKI | MACIEJ CEGIELSKI (premiera)
BOGDAN GOLA (od wrzesnia 1984)

obsada premiery i kolejnych przedstawien:

Wozzeck | JERZY KULESZA / JERZY ARTYSZ / BRONISLAW PEKOWSKI

Tambourmajor | ROMAN WEGRZYN / JOZEF STEPIEN

Andres | JOZEF STEPIEN / PIOTR CZAJKOWSKI

Kapitan | DARIUSZ WALENDOWSKI / KAZIMIERZ DLUHA

Doktor | EDMUND KOSSOWSKI / RYSZARD MORKA / MAREK WOJCIECHOWSKI

1. Terminator | MAREK DABROWSKI / JERZY OSTAPIUK

2. Terminator | EUGENIUSZ BANASZCZYK / PRZEMYSLAW SUSKI

Obigkany | PIOTR CZAJKOWSKI / PIOTR WNUKOWSKI / JAN GORALSKI

Maria | ANNA MALEWICZ-MADEY / MARINA HRISTOVA-KANIA / JADWIGA T. STEPIEN
Margret | POLA LIPINSKA / ANNA VRANOVA / KRYSTYNA JAZWINSKA

w repertuarze: do pazdziernika 1987
liczba przedstawien: 24

opr. (pch)
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5 stycznia 2006, Teair Wielki - Opera Narodowa, premiera

Wozzeck | MATTEO DE MONTI, PRZEMYStAW FIREK
Tambourmajor | RAFAL BARTMINSKI, RYSZARD WROBLEWSKI
Andres | RYSZARD MINKIEWICZ, LESZEK SWIDZINSKI
Hauptmann / Narr | PAWEL. WUNDER, DARIUSZ WALENDOWSKI
Doktor | PAWEL IZDEBSKI, PIOTR NOWACKI

1. Handwerksbursch | DARIUSZ MACHEJ, REMIGIUSZ tUKOMSKI
2. Handwerksbursch | tUKASZ ROSIAK, KRZYSZTOF SZMYT
Marie | WIOLETTA CHODOWICZ, IZABELLA KLOSINSKA

Margret | ANNA LUBANSKA, MALGORZATA PANKO

CHOR | ORKIESTRA TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWEJ
Chor Alla Polacca, Mimowie, Grupa Taneczna ,Rytm”, Statystki

dyrygent | JACEK KASPSZYK

rezyseria | KRZYSZTOF WARLIKOWSKI
scenografia | MALGORZATA SZCZESNIAK
przygofowanie choru | BOGDAN GOLA
przygotowanie muzyczne solistow | JANINA A. PAWLUK
rezyseria $wiafta | FELICE ROSS
choreografia | SAAR MAGAL

wideo | DENIS GUEGIN

projekty peruk | ROBERT KUPISZ
make-up | GONIA WIELOCHA

dramaturg | MIRON HAKENBECK
animacja komputerowa | ROMAN WIKIEL

asystenci dyrygenta | Grzegorz Berniak, tukasz Borowicz, Iwona Sowiriska
asystent rezysera | Jerzy Krysiak

asystent koordynator | Danuta Grochowska

asystenci scenografa | Lilia Ostrouch, Irena Gaj

asystent choreografa | llona Molka

przygotowanie choreograficzne Grupy Tanecznej ,Rytm” | Waldemar Sakowski
dyrygent choru | Mirostaw Janowski

pianisci-korepetytorzy solistow | Mitostawa Brzezinska, Helena Christenko, Maciej Grzybowski,
Anna Marchwiniska, Matgorzata Piszek

pianisci-korepetytorzy choru | Ewa Goc, Maciej Rostkowski

inspicjenci | Teresa Krasnodebska, Marzenna Domagato

kierownictwo Chéru Alla Polacca | Sabina Wiodarska

kierownik statystéw | Wiesfaw Borkowski

kierownictwo produkeji dekoracii i kostiumow | Bogustaw Synkiewicz
kierownictwo obstugi sceny | Andrzej Wroblewski

sufler | Lech Jackowski, Teresa Ksiezak

przygofowanie polskiego fekstu na tablice swieting | Halina Kerner
komputerowa obstuga tablicy Swietinej | Barbara Rakowska

dzwigk | Iwona Saczuk, Mafgorzata Skubis




Ukoniczyt dyrygenture, feorie muzyki i kompozycie

w warszawskiej Akademii Muzycznej (1975). W tym
samym roku zadebiutowaf w Teatrze Wielkim nowq
realizacjqg Don Giovanniego Mozarta. W 1976 roku
zostaf goscinnym dyrygentem Deutsche Oper am Rhein
w Dusseldorfie, a w rok pozniej ofrzymat Ill nagrode

w prestizowym konkursie Herberta von Karajana

w Berlinie, ktéra zaowocowata wkrétce jego debiutem
w Filharmonii Berlinskiej i w Nowym Jorku. W 1978
roku zostat pierwszym dyrygentem, a w dwa lata pozniej
kierowat Wielkg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia
i Telewizji, z ktorg odbyt kilka europejskich tournée,
wystepujgc m.in. w londynskiej Royal Festival Hall.

W 1982 roku przeni¢st sie do Londynu, gdzie
zadebiutowat z tamtejszq Filharmonig, a nastepnie
wystepowat regularnie ze wszystkimi londynskimi
orkiestrami, a fakze z: Halle, Royal Liverpool
Philharmonic, Bournemouth Symphony, Ulster
Orchestra, Royal Scottish National, BBC Scottish i z BBC
National Orchestra of Wales, z ktérg poprowadzit Swoj
pierwszy koncert promenadowy. W latach 1983-87 byf
pierwszym dyrygentem londynskiej Capital Radio’s Wren
Orchestra. Dyrygowat orkiestrami niemal catej Europy:
Filnarmoniq Berlinskg, Bayerischer Rundfunk, RSO
Berlin, Orchestre Nationale de Paris, Vienna Symphony,
Krolewskq Filharmonig w Sztokholmie, Filharmoniq

w Oslo i Rotterdamie, Czeskg i Flandryjskq Orkiestrq
Filharmoniczng oraz Chamber Orchestra of Europe,

z ktorg odbyf fournée po Australii.

W latach 1991-95 byt gtéwnym dyrygentem i doradcg
muzycznym North Netherlands Orchestra. Odbyt tournée
z Yomiuri Nippon Symphony i wystepowat z Tokyo
Philharmonic, a takze z Hong Kong Symphony i New
Zealand Symphony. W Ameryce Potnocnej dyrygowat

z San Diego Symphony, Cincinnati Symphony, Winnipeg
Symphony i Calgary Symphony.

W potowie lat 90. ponownie rozpoczqt wspotprace

2 Polskq: z Filharmonig Narodowg, Sinfoniq Varsovia,
Warszawskq Operg Kameralng i Warszawskg Orkiestrg
Symfoniczng.

Jednoczes$nie wspofpracowat z teatrami operowymi,
dyrygowat przedstawieniami: Dama pikowa
Czajkowskiego (Deutsche Oper am Rhein, 1977),
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Straszny dwor Moniuszki (Detroit Opera, 1982), Sen
nocy letniej Brittena i Siedem grzechow gfownych

Weilla (Opéra de Lyon, 1983 i 1987), Eugeniusz
Oniegin Czajkowskiego (Opéra de Bordeaux, 1987),
Czarodziejski flet Mozarta (paryska Opéra Comique,
1986 i Opera Krolewska w Sztokholmie, 1988), Zemsta
nietoperza Johanna Straussa (Scoftish Opera, 1988),
Holender futacz \Wagnera (Opera North Leeds, 1989),
Cyrulik sewilski Rossiniego (English National Opera,
1992), La Traviata Verdiego i Kawaler srebrnej rozy
Richarda Straussa (Teatr Wielki - Opera Narodowa,
1994 i 1997).

\W 1998 roku zostat dyrekforem artystycznym

i muzycznym, a od wrzesnia 2002 roku byt rowniez
dyrekiorem naczelnym Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej. Przygotowat fu premiery: Don Giovanniego
Mozarta, Zamku ksiecia Sinobrodego i Cudownego
mandaryna Bartoka, Krola Rogera Szymanowskiego,
Don Carlosa, Ofella i Aidy Verdiego, Strasznego aworu
Moniuszki, Oniegina Czajkowskiego, Wesofej wdowki
Lehdra, La Rondine i Toski Pucciniego, Ubu Rex
Pendereckiego, Potepienia Fausta Berlioza i Salome
Richarda Straussa oraz wznowienia: Nabucca, Rigoletta
i Traviaty Verdiego, Walkirii Wagnera, Turandot Pucciniego
i Carmen Bizeta. Prowadzit goscinne przedstawienia
polskiej Opery Narodowej w moskiewskim Teatrze Bolszoj
i londyriskim Sadler’s Wells, w Luksemburgu, Lwowie,
Kijowie i Hongkongu, w ramach Festfiwalu Pekiriskiego,
na cypryjskim Pafos Aphrodite Festival oraz podczas
trzykrotnych fournée po Japonii. Przygotowat rowniez
szereg koncertow z orkiestrg Teatru Wielkiego. W kwietniu
2005 roku przestat by¢ dyrektorem warszawskiej sceny
operowej, pozostajgc z nig nadal we wspotpracy jako
dyrygent goscinny.

Ma w dorobku szereg symfonicznych i operowych nagran
CD (Baird, Mahler, Moniuszko, Musorgski, Penderecki,
Puccini, Rachmaninow, Rossini, Schubert, R. Strauss,
Szymanowski, Verdi) dokonanych w kraju i za granicg,
a wsérod nich takze nagrane z zespotem polskiej Opery
Narodowej: Straszny dwdr Moniuszki (EMI Classics)
oraz Krola Rogera Szymanowskiego i opere Krzysztofa
Pendereckiego Ubu Rex (CD Accord).

(fot. J. Multarzyrski)

Rezyser teatralny. Absolwent Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie, gdzie w latach 1981-89
studiowat na wydziatach: historii, filozofii oraz filologii romanskiej. W 1984 roku poznawat historig
teatru greckiego w Ecole Pratique des Hautes Etudes na paryskiej Sorbonie, a w latach 1989-93 byt
studentem wydziatu rezyserii dramatu PWST w Krakowie. Debiutowat w 1991 roku jako asystent
rezysera Jeana-Paula Garniera przy przedstawieniu dyplomowym Mefista wg Klausa Manna (PWST,
Krakow). W lafach 1992-93 byt asystentem Petera Brooka przy realizacii Impressions
de Pelleas wediug Debussy‘ego (Buffes Du Nord, Paryz). Swq samodzielng pracg rezyserskq
rozpoczq! przedstawieniami: Biafe noce wg Dostojewskiego podczas warsztatéw Brooka w Krakowie
(PWST, 1992, dyplom rezyserski), Aufo da fé Eliasa Caneftiego (PWST, Krakow), Zbrodnia przy ulicy
Lourcine Labiche’a (PWST, Wroctaw), Markiza O wedtug Heinricha von Kleista (Stary Teatr, Krakow),
Trucizna teatru Rudolfa Sirery (Teatr Nowy, Poznan), Kupiec wenecki Szekspira (Teatr Horzycy, Torun)
i Roberfo Zucco Bernharda-Marie Koltesa (Teatr Nowy, Poznar). Brat udziat w warsztatach pod
kierunkiem Petera Brooka podczas festiwalu Wiener Festwochen. Byt takze asystentem Krystiana
Lupy przy realizacji Maltego wedtug Rainera M. Rilkego (Stary Tear, Krakow).
Druga potowa lat dziewiecdziesigfych przyniosta szereg nowych realizacji artysty w kraju
i za granicq. Zaadaptowat | wyrezyserowat opowiadanie Klausa Manna Zakratowane okno
w spekiaklu Ludwig - Tod eines Koenigs (Kammerspiele, Hamburg) oraz fragmenty prozy Prousta
W poszukiwaniu straconego czasu podczas warsztatow pod kierunkiem Giorgio Strehlera (Piccolo
Teatro, Mediolan). W Izraelu, na scenie Beit Zvi w Tel Avivie, zrealizowal Proces Kafki (1995) oraz
Hamleta Szekspira (1997). Kolejne jego prace teatralne fo: Zafrudnimy starego clowna Mateia
Visnieca (Stary Teatr, Krakéw 1996), Elektra Sofoklesa (Teatr Dramatyczny, Warszawa), Opowies¢
zimowa Szekspira (Teatr Nowy, Poznan, 1997), nagrodzona Honorowym Yorrikiem na Festiwalu
Szekspirowskim w Gdansku. W tym samym roku wystawit Tancerza mecenasa Kraykowskiego
Gombrowicza dla radomskiego Festiwalu Gombrowicza (Teatr Powszechny, Radom). W 1998
roku zrealizowat Poskromienie zfosnicy Szekspira (Teatr Dramatyczny, Warszawa), a spektakl fen
zosfat nagrodzony za najlepszq rezyserig na Festiwalu Szekspirowskim w Gdansku. Przygotowat
tez: Peryklesa Szekspira (Piccolo Teatro, Mediolan), Zachodnie Wybrzeze Koltesa (Teatr Gavelli,
Zagrzeb i Teatr Studio, Warszawa) oraz Fenicjanki Eurypidesa (Beer Sheva Theatre, Izrael). W 1999
roku pracowat nad Wieczorem Trzech Krdli i Burzq Szekspira w Stuttgarcie (Staatstheater), w 2002
zrealizowat W poszukiwaniu straconego czasu wg Prousta w Bonn (Schauspielhaus), w 2003 Sen
nocy letniej w Nicei (Théatre National), a w 2004 Makbeta w Hannoverze (Schauspielhaus) oraz
Speaking in Tongues (Amsterdam).
W warszawskim Teatrze Rozmaitosci wystawit: Hamleta Szekspira (1999), Bachantki Eurypidesa
(2001), glosne przedstawienie Oczyszczonych Sarah Kane (koprodukeja z Teatrem Wspéiczesnym
we Wroctawiu oraz Teatrem Polskim w Poznaniu, 2001), Burze Szekspira (2003), Dybuka wg
An-skiego i Hanny Krall (koprodukcja z Teatrm Wspéiczesnym we Wroctawiu i Festiwalem
w Awinionie, 2004), Kruma Hanocha Levina (koprodukeja ze Starym Teatrem w Krakowie, 2005).
Na warszawskiej scenie operowej zadebiutowaf przygotowujgc prapremierowq inscenizacje opery
Roxanny Panufnik The Music Programme w Teatrze Wiglkim (2000), potem zrealizowat tufaj kolejno:
Don Carlosa Verdiego (2000) Ignoranta i szalerica Pawta Mykietyna (2001), Tattooed Tongues
Martijna Paddinga (dla Warszawskiej Jesieni, 2001) i Ubu Rexa Krzysztofa Pendereckiego (2003).
Laureat prestizowych nagréd, m.in.: Francuskiej Krytyki Teatralnej i Polskiego Oddziafu [TI, Nagrody
im. Konrada Swinarskiego, Lauru Konrada na Festiwalu Sztuki Rezyserskiej w Katowicach; otrzymat
takze Paszport “Polityki”. (fof. archiwum)
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Scenograf teatralny. Absolwentka Wydziatu Psychologii
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie (1976).

W latach 1977-81 kontynuowata studia dokforanckie

na fym wydziale, zas w latach 1981-84 uczyta sie na
wydziale malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
W 1990 roku wzieta udziat w Quatriennale Scenografii

w Pradze, a w 1994 roku — w Wystawie Mtodych
Scenograféw w Katowicach.

Jej najwazniejsze prace scenograficzne to: Mefisfo wg
Klausa Manna w rezyserii Jeana-Paula Garniera (PWST,
Krakow, 1991), Zdrada Harolda Pintera (Stary Tear,
Krakow, 1993), Don Kichote wg Cervantesa (Stary Teatr,
Krakow, 1994), Czajka Antoniego Czechowa (Teatr Polski,
Wroctaw, 1995), Peer Gynt Henryka Ibsena (Stary Tear,
Krakow, 1996) — wszystkie do przedstawien w rezyserii
Marka Fiedora; Oleanna Davida Mameta w rezyserii Paula
Lamperta (Stary Teatr, Krakow, 1995); Iwona, ksiezniczka
Burgunda Witolda Gombrowicza w rezyserii Jana Peszka
(Teatr X, Tokio, 1996) oraz w rezyserii Ewy Buthak (Teatr
Studio, Warszawa, 1997).

Jest takze autorkq scenografii przedstawien zrealizowanych
przez Krzysztofa Warlikowskiego: Biafe noce wg Fiodora
Dostojewskiego (PWST, Krakow, 1992); Auto da fe wg
Eliasa Caneftiego (PWST, Krakéw, 1992); Zbrodnia przy
ulicy Lourcine Eugene Labiche'a (PWST, Wroctaw, 1993);
Markiza O Hainricha von Kleista (Stary Teatr, Krakéw,
1993); Trucizna teatru Rudolfa Sirery (Teafr Nowy, Poznan,
1994); Kupiec wenecki Szekspira (Teatr Horzycy, Torun,
1994); Luawig-Tod eines Koenigs wg Zakratowanego okna
Klausa Manna (Kammerspiele, Hamburg, 1994); Roberfo
Zucco Bernarda Marii-Koltesa (Teatr Nowy, Poznan, 1995);
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Proces Franza Kafki (Beit Zvi, Tel Aviv, 1995); Zatrudnimy
starego clowna Matei Visnieca (Stary Teatr, Krakéw, 1996);
Elektra Sofoklesa (Teatr Dramatyczny, Warszawa, 1996);
Opowies¢ zimowa Szekspira (Teatr Nowy, Poznan, 1997);
Tancerz mecenasa Kraykowskiego Witolda Gombrowicza,
(Teatr Powszechny, Radom, 1997); Hamlet Szekspira
(Beit Zvi, Tel Aviv, 1997); Poskromienie zlosnicy Szekspira
(Teatr Dramatyczny, Warszawa, 1998); Perykles Szekspira
(Piccolo Teatro, Mediolan, 1998); Zachodnie Wybrzeze
Bernarda M. Koltesa (Teatr Gavela, Zagrzeb i Teatr Studio,
Warszawa, 1998); Fenicjanki Eurypidesa (Beer Sheva
Theatre, Izrael, 1998); Wieczdr trzech krdli i Burza
Szekspira (Staatstheater, Stuttgart, 1999), W poszukiwaniu
straconego czasu wg Prousta (Schauspielhaus, Bonn,
2002), Sen nocy letniej (Theatre National, Nicea, 2003),
Makbet (Schauspielhaus, Hannover, 2004), Speaking in
Tongues (Amsterdam, 2004),; Hamlet Szekspira (Teatr
Rozmaitosci, Warszawa, 1999), Bachantki Eurypidesa
(Teatr Rozmaitosci, 2001), Oczyszczeni Sarah Kane
(koprodukcja Teatru Rozmaitosci, Teatru Polskiego

w Poznaniu, Teatru Wspoétczesnego we \Wroctawiu,

2001), Burza Szekspira (Teatr Rozmaitosci, 2003), Dybuk
(koprodukcja Teatru Wspoiczesnego we \Wroctawiu,

TR Warszawa i Festiwalu w Avwignionie), Krum Hanocha
Levina (TR Warszawa i Stary Teatr w Krakowie).

W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej zaprojekfowata
scenografig do prapremiery opery Roxanny Panufnik

The Music Programme, Don Carlosa Verdiego, Ignoranta

i szalerica Mykietyna, Taffooed Tongues Martijna Paddinga
(dla Warszawskiej Jesieni) i Ubu Rexa Krzysztofa
Pendereckiego. (fof. A. Laska)

Rezyser $wiatta. Urodzita sig i sfudiowata w Stanach Zjednoczonych, obecnie mieszka w |zraelu.
Byta projekfantkg $wiatef do wielu spekfakli teatralnych. Do swych najciekawszych projekiow
zalicza przedstawienia: Miarki za miarke Szekspira, Szesciu postaci scenicznych w poszukiwaniu
autora Pirandella i Mewy Czechowa na scenie Chan Theatre w Jerozolimie oraz Pigmaliona Shawa,
Niebezpiecznych zwigzkéw Laclosa i Nory (bergmanowska wersja Domu lalki Ibsena) na scenie
Cameri Theatre w Tel Avivie. Z Kolei w tamtejszym Teatrze Narodowym Habima rezyserowata $wiatfa
do Lotu nad kukufczym gniazdem Keseya, Stugi dwdch pandw Goldoniego i Dzielnego wojaka
Szwejka Haska, a na scenie Beer Sheva Theatre o$wietlata przedstawienia Jak wam sig podoba
Szekspira, The Blood Knot Fugarda i Fenicjanek Eurypidesa w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego.
Wspotpracowata z wieloma zespofami operowymi i baletowymi. W Operze |zraelskiej
wyrezyserowata $wiatta do Napoju mifosnego Donizettiego, Cyrulika sewilskiego Rossiniego

i Medium Menottiego. Wspotpracowata jako autorka oprawy $wietinej do baleféw wykonywanyeh
przez Baisheva Dance Company, Bat-Dor Dance Company, zesp6t Riny Shenfeld oraz Hyena Dance
Company w Antwerpii. Obecnie Felice Ross jest szefem o$wietlenia i nagtosnienia w Centrum Sztuk
Scenicznych w Tel Avivie.

0Od kilku lat sfale wspétpracuje z Krzysztofem Warlikowskim przy jego przedstawieniach
dramatycznych i operowych: Tattooed Tongues Martijna Paddinga w ramach festiwalu ,\Warszawska
Jesien’, Oczyszczeni Sary Kane (Teatr Wspofczesny we Wroctawiu, Teatr Rozmaitosei w \Warszawie
oraz Teatr Polski w Poznaniu), Burza Szekspira (Teafr Rozmaitosci w Warszawie), Krum Hanocha
Levina (TR Warszawa, Stary Teatr w Krakowie). Przygotowywata $wiatta do spektaklu Grzegorza
Jarzyny: 4.48 Psychosis Sary Kane (Teatr Rozmaito$ci w Warszawie i Teatr Polski w Poznaniu) oraz
Cosi fan tutte Mozarta (Teatr Wielki w Poznaniu). Od 2001 roku wspétpracuje takze z Mariuszem
Trelinskim (Otello, Oniegin, Don Giovanni, Dama pikowa, Andrea Chénier). (fot. archiwum)



Chérmistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowat jako
kierownik choru Opery Slgskiej w Bytomiu (1976-82).
Potem kierowat chérami: Filnarmonii im. J. Elsnera

w Opolu, Zespotu Piesni i Tanca “Slgsk’, Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz Chorem Teatru Wielkiego
w Warszawie. Byt tworcq Zespotu Muzyki Dawnej All
Antico (1976-86), specjalizujgcego sie w wykonywaniu
muzyki renesansu i baroku, a takze Choéru Polifonicznego
Sacri Concentus dziatajgcego od 1993 roku

w Warszawie. Jego wachlarz zainferesowar jest bardzo
szeroki: od gregoriariskiej monodii do monumentow
Wagnera i Pendereckiego. Przygofowat chory do ponad
80 tytutéw stynnych dziet operowych. Kierowany przez
niego w latach 1985-95 Chor Teatru Wielkiego

w Warszawie zdobyt sobie frwate uznanie Krytyki

i publicznosci w kraju i za granicq. Artystyczny poziom
naszego choru pod jego kierownictwem utrwalony zostat
na piytach Polskich Nagrar, Schwann Koch Infernational,
Studio Berlin Classic, CPO, a takze w TVP i stacjach
telewizyjnych ZDF i 3SAT. Wspotpracowaf z wieloma
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wybitnymi dyrygentami i rezyserami. Za dyrekcji Roberta
Satanowskiego na scenie warszawskiej realizowaf
tetralogie Wagnera z Augustem Everdingiem (1988-89).
Siega nie tylko do znanych dziet oratoryjnych

i chéralnych, ale takze po stare, zapomniane kancjonaty
i kodeksy. Z Chérem Polifonicznym Sacri Concentus
koncertuje i nagrywa partytury mistrzéw polskiego
baroku i romantyzmu (J. Elsner, F. Gotschalk,

S. Moniuszko, J. Stefani, J. Wariski i J. M. Zebrowski),
a takze utwory oraforyjne odkrytego kompozytora
Ignaza Reimanna z Dolnego Slgska. Wspétpracuje

z Orkiestrq Kameralng Concerfo Avenna i z czotowymi
wokalistami scen polskich. Prowadzi takze dziatalno$¢
pedagogiczng, kiorg rozpoczqt w swych macierzystych
uczelniach na Slgsku. Od 1986 roku wyktada jako
profesor w warszawskiej Akademii Muzycznej, ksztafcge
adeptéw sztuki dyrygentury chéralnej. Od 1997 roku
jest ponownie szefem chdru Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej. (fot. J. Multarzynski)

Choreograf. Poczqgtkowo ksztaicita sie w Tel Awiwie
studiujgc faniec, film i fotografie; potem uczyta sie

w londyriskim Laban Centre for Movement and Dance,
uczestniczyta w kursach tanecznych w Nowym Jorku

i Bostonie. Realizowata swoje choreografie z zespofami:
Batsheva Dance Company, Koldmama Dance Company,
a takze z wiasng grupg dziafajgeq przy Suzanne Dellal
Center for Dance and Theater w stolicy |zraela. Jej prace
choreograficzne byty takze prezentowane przez zespoty:
Bat Dor Studios of Dance w Tel Awiwie, Mulfifrazione
Progefti & Fabbricia Europa we Florencji, Laban Center
w Londynie, Peridance NYC. Pracowata rowniez dla
izraelskich teatréw dramatycznych w Beer Sheva Theater
i Tel Awiwie oraz w Nowym Jorku (Theatre for a New
Audience, The Ontological Theatre), Mediolanie (Piccolo
Teatro), Stuttgarcie (Staatstheater), Bosfonie (American
Repertory Theatre) i Moskwie (MChAT).

0d kilku lat wspotpracuje z Krzysztofem Warlikowskim;
przygotowata choreografie do Hamlefa (Tel Awiw, 1997
i Teafr Rozmaitosci w Warszawie, 1999), Peryklesa
(Mediolan, 1998), Fenicjanek (Beer Sheva, 1998),
Wieczoru frzech kroli (Stuttgart, 1999), Burzy (Stuttgart,
2000), Ubu Rexa (Teatr Wielki - Opera Narodowa,
2003), Makbeta (Hannover, 2004) oraz Speaking in
Tongues (Amsterdam, 2004). (fof. archiwum)

Tworca filmoéw i projektow wideo. Urodzit sie w Paryzu.
Poczgtkowo studiowat teatrologie i filmoznawstwo na
Uniwersytecie Paryskim. Pozniej zgtebiat techniki wideo

u Thierry Kuntzela, byt tez stypendystq fodzkiej szkoty
filmowej, gdzie uczyf sie animacii filmowej. Jest autorem
prac wideo: Ombre électrique (Festiwal Form Wideo

w Clermoni-Ferrand), Le femps fondant (instalacja),

Les yeux fermés (filmu wg prozy Aragona), Souvenir ['Oeil

_ (instalacja i wystawa obrazéw cyfrowych), T monologue

X 5 (wg Moftona, Festiwal *“Nous n‘irons pas a Avignon”
w Vitry) i erotycznego filmu wideo Miroirs Obscurs
(Festiwal Form Wideo w Clermont-Ferrand). Tworzyt takze
projekty wideo dla teatru.

Wspotpracowat przy spekiaklach: Lhypothese Roberta
Pingeta w paryskim Théatre de la Cité Internationale,

Voir et efre vu wedfug Botto Straussa i Jéfais dans ma
maison Jean-Luca Lagarce’a (warsztaty video i teatralne
w wiezieniu kobiecym w Rennes).

Z Krzysztofem Warlikowskim zetkngt sie po raz

pierwszy przy jego realizacji Snu nocy letniej Szekspira
w Théatre National de Nice. Jest tez autorem wirtualnej
animacji Copi, un portrait wg komiksu La femme assise
zrealizowanej w Théatre National de Bretagne, pokazanej
pozniej takze na Festiwalu GREC w Barcelonie

i w paryskim Théatre de la Ville. (fot. archiwum)
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GONIA WIELOCHA

ROBERT KUPISZ

Makijazystka i charakteryzatorka. Od kilku laf zwigzana
z prestizowq firmg kosmetyczng Helena Rubinstein. Jest
ekspertem od makijozu w najwigkszych magazynach
mody i najpopularniejszych pismach kobiecych, fakich
jak: ,Elle”, ,Marie Claire”, ,Glamour”, ,Cosmopolitan”,
Jwoj Styl” ,Pani’, ,Uroda”, ,Viva” i ,Gala”.

Uczestniczy w tworzeniu wizerunku artystow podczas
sesji zdjeciowych, pokazéw mody, realizacji teledyskow.
Pokazata swoj talent i umiejetnosci charakteryzatorskie
wspdfpracujge z filmem fabularnym i teatrem
dramatycznym (spekiakle Krzysztofa Warlikowskiego

i Grzegorza Jarzyny w Teatrze Rozmaifosci).

W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej uczestniczyta
we wszystkich realizacjach operowych Mariusza
Trelinskiego: Madame Buiterfly, Krol Roger, Ofello,
Oniegin, Don Giovanni, Dama pikowa i wreszcie Andrea
Chénier, ktérego premiera odbyta sie wczesniej na scenie
Teatru Wielkiego w Poznaniu. (fot. M. Motyczynski)

Stylista fryzur i peruk. Zmienia wizerunek akforow,
$piewakow i piosenkarzy. Fryzura jest dla niego swoistq
rzezbg w ruchu, a wiosy stanowiq lekkg, plastyczng,
wrecz idealng materie. Absolwent Akademii Stylizacji

w Londynie. Regularnie wspétpracuje z warszawskim
Teatrem Rozmaitosci i z Teatrem Wielkim — Operq
Narodowq. Jest autorem peruk do ostatniego spektakiu
operowego Mariusza Trelinskiego - Andrea Chénier
Umberto Giordana. Pracowat przy inscenizacjach
Grzegorza Jarzyny (Uroczystos¢ Thomasa Winterberga
i Mogensa Rukowa oraz 4:48 Psychosis Sarah Kane).
Stale zwigzany z polskimi i zagranicznymi magazynami
mody, wérod nich m.in.: ,Vogue”, ,Chic”, ,Elle”, ,Marie
Claire”, ,Tw¢j Styl” i ,Pani”. (fot. R. Wolarski)
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FUNDACJA ,DOM MUZYKA SENIORA”

00-545 Warszawa, ul. Marszatkowska 66 lok. 24
tel. +48 (22) 621 28 02, 621 86 47; fax +48 (22) 628 28 35

Szanowni Panstwo

W lutym 2004 roku zostata powotana do zycia Fundacja ,Dom Muzyka Seniora”.

$rodowisko muzyczne postanowifo zjednoczyé swe wysitki w celu stworzenia domu

seniora, ktéry zapewni borykajqgcym sie z zyciowymi frudnosciami arfysfom muzy-
kom w podeszfym wieku godne warunki zycia.

Cho¢ Fundacja istnieje zaledwie péffora roku, moze juz poszczycic sig znacznymi

efektami swojej dziatalnosci. Dysponujemy dziatkq budowlano-lesnq o powierzchni

1,46 ha w Kgfach w gminie Gora Kalwaria, projektem architektonicznym budynku

domu seniora oraz $rodkami finansowymi na pokrycie kosztéw pozostafych prac
projektowych i przygotowawczych.

Postanowieniem Sqdu Rejestrowego dia m. st. Warszawy z dn. 29 wrzesnia 2005
Fundacja ,Dom Muzyka Seniora” ofrzymata status organizacji pozytku publicznego.

Spodziewamy sig, ze w najblizszych miesiqcach pomysinie zakorczq sig procedury
zmierzajqce do uzyskania warunkéw zabudowy i pozwolenia na budowg.

Zgromadzone juz - dzigki hojnosci wielu ofiarodawcow - $rodki finansowe pozwolq
nam na rozpoczecie budowy wiosng przysztego roku. Ale... aby proces inwestycyj-
ny przebiegat sprawnie niezbedne sq oczywiscie wielkie fundusze.

Zarzqd Fundacji zwraca sie z gorqeq prosbq o finansowe wsparcie naszego szczyt-

nego celu, przedsigwziecia o historycznym dla srodowiska muzycznego znaczeniu.

Wszyscy ofaczamy cieptymi my$lami pensjonariuszy Domu Aktora w Skolimowie.

Dot6zmy staran by artysci muzycy mogli przy koricu artystycznej drogi cieszyc sie
poczuciem bezpieczenstwa w ich Domu Muzyka Seniora.

Pazdziernik, 2005

Zofia Wit
Prezes Zarzqdu Fundaciji

Bank Millennium S.A. Swift BIGBPLPW
PLN 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
EURO 75 1160 2202 0000 0000 4950 2531
US dollars 53 1160 2202 0000 00004950 2733

Find
your
independent

Bplrit.



KIEROWNICTWO TEATRU WIELKIEGO - OPERY NARODOWEJ
W sezonie 2005/2006

dyrektor naczelny SLAWOMIR PIETRAS

dyrekfor artystyczny MARIUSZ TRELINSKI

dyrektor muzyczny KAZIMIERZ KORD

zastepca dyrektora naczelnego DARIUSZ SOBKOWICZ
dyrekfor ekonomiczny MAREK SZYJKO

dyrektor techniczny JANUSZ CHOJECKI

naczelny scenograf BORIS KUDLICKA

dyrekior baletu EMIL WESOtOWSKI

kierownik chéru BOGDAN GOLA

kierownik literacki PAWEL. CHYNOWSKI

kierownik organizacji pracy artystycznej BOGDAN HOFFMANN
kierownik Muzeum Teatralnego ANDRZEJ KRUCZY_NSKI
kierownik biura organizacji widowni HANNA KSIEZOPOLSKA
kierownik dziafu obstugi widzow OLGA SZAYKOWSKA
kierownik impresariatu EWA BtASZCZYK

kierownik biura promocji OLA WOJCIECHOWSKA

kierownik dziatu produkcji BOGUSEAW SYNKIEWICZ
kierownik pracowni scenograficznej EWA MIKUEOWSKA
kierownicy pracowni

MARIAN MADYJAK, ZBIGNIEW JAWORSKI, MAREK SOTEK,
LUDWIK FIEGEL, STANISLAW ZELECHOWSKI, WALDEMAR SOCHAJ,
EWA MAJEWSKA, STEFAN KEPINSKI, JOZEF ROTUSKI,
IWONA JARMUZEK, JOANNA WOJCIK, MALGORZATA ZDRODOWSKA
dramaturg TOMASZ CYZ

W programie wykorzystano:
zdjecia z préb do spektaklu Wozzeck autorsiwa Krzysziofa Bielinskiego
oraz zdjecie Jacka Poremby (okiadka).

patronat

medialny S¥RZECZPOSPOLITA

premiery

redakcja programu TOMASZ CYZ

wspotpraca KATARZYNA BUDZYNSKA, ANNA MAEKOWSKA
tlumaczenie AGNIESZKA KtOPOCKA, MONIKA ROKICKA
projekt graficzny PAWEL MISZEWSKI

projekt i realizacja JAREK MAZUREK, JACEK WASIK

druk ZAKtAD POLIGRAFICZNY Jacek Witkowski

wydawca TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, Warszawa
Cena: 15 zf

POLSKIE LINIE LOTNICZE

sponsor i wykonawca plakatow i afiszéw m
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej : .
go - Opery J pod dobrymi skrzydtami

ZE ZBIOROW :

Instytutu Teatralnego ARFEE AUIANCEMEEEH Y]







