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Piec lat Opery Slaskiej

pera Slaska zrodzila sie z tego wielkiego rozmachu, z
jakim Slask przystapil do pracy kulturalnej w pierw-
M,{ szych miesigcach roku 1945-go. Powstata w tym okresie,
gdy natchnieni odzyskana wolnoscig arty$ci i pracownicy kultury
nie cofali sie¢ przed najciezszymi nawet zadaniami, gdy wiara w no-
wy lad spoleczny otwierala najszersze perspektywy ich inicjatywie
i poczynaniom. Byt to czas, gdy nie czekano na polecenia, subwencje
i dekrety nominacyjne, a zabierano sig do pracy wszedzie, gdzie tylko
bylo dla niej pole.

Opere Slaska stworzyl wlasnie czyn takiej garstki zapalencow, en-
tuzjastow tej pieknej dziedziny pracy stojacej na pograniczu muzyki
i teatru. W czynie tym zespolity sie kunszt, zdolnosci organizacyjne
i wieloletnie do$wiadczenie mistrza Adama Didura z zapalem i ofiar-
noscia grupy jego miodych uczniow. Dzieto to wyrosto zaréwno z
wielkiego umilowania sztuki jak i ze $wiadomoéci, ze wielki, prze-
mystowy i robotniczy Slask nie moze w dobie Manifestu Lipcowego
pozosta¢ bez tak waznej placowki kulturalnej, jaka jest opera, kto-
rej nie mozna tu bylo utrzyma¢ w okresie miedzywojennym, w okre-
sie, gdy niewielki skrawek tej ziemi byl niewyczerpanym skarbcem
Rzeczypospolitej.

Mysl Adama Didura szybko wecielila sig w czyn. Sprawilo to przede
wszystkim gorgce i czynne poparcie, jakiego udzielil jej od samego
poczatku o6wczesny wojewoda $laski gen. Aleksander Zawadzki,
ktory otaczat opere opieka przez caly czas sprawowania wladzy na
Slasku. Rozpoczete pod koniec kwietnia 1945 r. prace przyniosty juz
pierwszy rezultat w dniu 14 czerwca, kiedy to stworzona dostownie
z niczego Opera Slaska wystapila ze swa pierwsza premierg —
»Halka", nie$miertelnym dzielem Stanislawa Moniuszki, ktére juz
przed wojna zachwycalo Slgsk i podtrzymywato polskos$é Polakow
.opolskich.

W tym pierwszym etapie rozwoju Opera Slaska tworzyla — rzecz
prosta — wielkie prowizorium. Stale oparcie stanowil tu tylko sam
Adam Didur i jego najblizsi wspolpracownicy — Adam Dobosz, Ta-
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Vicepremier Aleksander Zawadzki
od poczatku istnienia Opery Slaskiej zywo interesowal si¢ jej losami oraz powaznie przy-
czynil sig do jej rozwoju.

deusz Bursztynowicz, Zbigniew Dymek, Adam Kopciuszewski, Jadwi-
ga Lachetéwna, Irena Kuczynska, Olga Szamborowska, Lestaw Finze,
Andrzej Hiolski, Henryk Paciejewski. Korzystano z orkiestry Fil-
harmonii Slaskiej, ktéra walczyla wowczas jeszcze z tymi samymi
trudnosciami. Chér skladano z czlonkéw miejscowych zespolow
$piewaczyvch. Grano go$cinnie na scenie Teatru im. Wyspianskiego
w Katowicach, korzystajac z jego dekoracji i kostiumow. Mimo
tych trudnosci w dniu 15 wrzesnia 1945 wystgpiono z druga pre-
mierg, z ,,Toscg" Pucciniego.

Sytuacja tak zmontowanej opery zaczyna sie stabilizowac¢ z chwila
otrzymania stalej siedziby, ktora staje sie opuszczony i zaniedbany
gmach teatralny w Bytomiu. Siedzibe te obejmuje Opera Slaska
29 listopada 1945. Od razu angazuje tez wlasng orkiestrg, wiasny
staly chor a ponadto zasila sie doptywem repatriowanego zespotu
artystycznego i technicznego bytej opery lwowskiej. Stwarza to
nowe warunki pracy artystycznej, ale nie rozwiazuje jeszcze trud-
noéci organizacyjnych i finansowych. Panstwo nie moze jeszcze
wowczas przyjs¢ tak wielkiej placowce z dostateczng pomoca ma-
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terialng. Totez woj. Zawadzki organizuje Stowarzyszenie ,,Opera
Slaska"”, co stwarza dla opery podstawe prawna i pozwala na zasi-
lenie jej funduszami, jakich dostarczyé moze sam Slask. Powstanie
tego stowarzyszenia w dniu 4 stycznia 1947 stanowi nowy krok w
kierunku utrwalenia bytu opery.

Tymczasem jednak spada na nowa placowke bolesny cios. W
dniu 7 stycznia 1946 umiera Adam Didur nie doczekawszy sig
pelnego rozkwitu swego wielkiego dziela. Na czele opery stanat z
kolei prof. Stefan Belina-Skupiewski.

Okres zmagan o utrzymanie i rozw6j Opery Slaskiej jeszcze sie nie
skoniczyt. Tak jak wszystkie teatry w Polsce musiala ona przejsc
w pelni etap trudnych zmagan, dopdki zrujnowane wojna panstwo
nie okrzepto na tyle, by przeja¢ na siebie catkowita odpowiedzial-
nosc¢ za jej egzystencje i prace. Pomoc panstwa zwiekszala sie stop-
niowo w miare lat, a Opera Slagska wysokim poziomem artystycznym
swojej pracy raz po raz skladala dowody, ze na pomoc te w pelni
zastuguje. Wkrotce tez stala sie opera o krajowym rozglosie. Wy-
trwata, ofiarna i wytezona praca jej calego zespotu zdobyla jej sze-
rokie uznanie na Slasku i poza Slaskiem, az w dniu 1 wrzesnia 1949
uwienczona zostala najcenniejsza nagroda — catkowitym upanstwo-
wieniem placéwki. W dniu tym opera wstgpila w nowy etap swego
rozwoju juz pod nazwa ,Panstwowa Opera Slaska".

Pierwsze przedstawienie Opery Slaskiej na scenie Teatru im. Wyspiaiskiego w Katowicach
w dniu 14. VI. 1945, W wystawionej w tym dniu ,.Halce' wystapil po raz ostatni w Zyciu
Adam Didur w partii Dziemby.



Stefan Belina-Skupiewski
Dyrektor Artystyczny Opery Slaskiej

Rzecza godna szczegblnego podziwu jest, jak Opera Slaska w tych
pierwszych trudnych dla siebie latach doskonalila sie nieustannie
pod wzgledem artystycznym wzbogacajac repertuar i zespét solistow
uzupelniany stale nowymi sitami, podnoszac poziom tak waznych w o-
perowym widowisku elementéw jak chor i orkiestra, dbajac o rozwdj
baletu. Wysitkom tym towarzyszy jeszcze ciagla troska o strone
wizualng przedstawien, o dekoracje i kostiumy, oraz troska o rezy-
serig, ktéra w operze polskiej byta dotychczas zawsze punktem
najstabszym.

W zakresie repertuaru dotychczasowy dorobek Opery Slaskiej obej-
muje 18 premier, na ktére zlozylo si¢ 20 oper, oraz 4 premiery ba-
letowe, na ktére zlozylo-sie 7 baletéw. Z premier tych najwieksze
powodzenie zdobyly: ,Halka", , Aida", , Traviata", ,Carmen", , Ma-

dame Butterfly"”, , Opowie$ci Hoffmanna" oraz ,Pan Twardowski'."

Powodzenie u publicznosci nie zawsze jednak pokrywa sie z arty-
styczng warto$cia przedstawienia a to w tym znaczeniu, ze caty
szereg naprawde Swietnych spektakli operowych i baletowych, od-
znaczajacych sie przy tym wybitnymi walorami muzycznymi, ustapié
musial w statystyce przedstawien spektaklom najpopularniejszym.
Dlatego nie tq statystyka nalezy mierzy¢ sukcesy artystyczne opery,
lecz pamiecia doznanych wrazen. A tych dostarczyla Opera Slaska
w swe]j piecioletniej pracy bogactwo ogromne.

Chluba Opery Slaskiej byli zawsze solici. Poza grupa wymienio-
nych juz na wstepie uczniéw Adama Didura, ktérzy wszyscy niemal
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Tadeusz Bursztynowicz
Dyrektor Parstwowej Opery Slaskiej

zwiazali sie z tg placowka na state, poza talentami Natalii Stoko-
wackiej, Krystyny Szczepanskiej, Antoniego Majaka, Bogdana Pa-
prockiego, Czestawa Kozaka, Ryszarda Fabinskiego, przez jej scena
przeszty takie mlode talenty, jak Antonina Kawecka, Barbara Sawic-
ka, Jerzy Adamczewski, Franciszek Arno, Wactaw Domieniecki, Ed-
ward Pawlak. Wystepowaly tu artystki o takich nazwiskach, jak
Franciszka Denis-Stoniewska i Barbara Kostrzewska. Opera ta zys-
kata sobie szybko slawe skupiska mlodych talentéw $piewaczych,
ktére otrzymuja tu wlasciwg opieke i odpowiednie warunki rozwo-
ju. Stad staly i duzy naptyw nowych sit $piewaczych do opery, ktdra
dla wielu z nich stala sie pierwszym stopniem artystycznej kariery.
U progu széstego roku pracy Opera Slaska nadal posiada w swym
zespole grono utalentowanych $piewaczek i §piewakéw o znanych
juz nazwiskach i grono takich, ktérym wr6zy¢ mozna piekna przy-
szlos¢ na scenach operowych.

Inna dziedzina pracy Opery w tym okresie to balet. Podwaliny jego
stworzyt baletmistrz Stanistaw Miszczyk, ktéry niemal wylacznie
z miejscowych sit stworzyl w sezonie 1948/49 zespél mogacy sie
poszczycic takimi widowiskami jak , Pan Twardowski" i , Swantewit".
W dalsza faze rozwoju wprowadzil balet przybyly tu we wrze$niu
1949 baletmistrz Jerzy Kaplinski ze swa znakomita partnerka Bar-
bara Bittneréwna.

I jeden jeszcze moment w pracy artystycznej opery nalezy podkre-
sli¢. Mimo ze préby unowoczes$nienia rezyserii operowej nie przy-
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niosty jeszcze powazniejszych wynikoéw, w pracy naszej sceny ope-
rowej zna¢ wyrazny wysitek o podniesienie aktorskiej strony spek-
taklu. Praca w tym kierunku przyniosta w ciggu lat pojedyncze
naprawde doskonale kreacje aktorskie wybitnych Spiewaczek i $pie-
wakow. Zapoczatkowana ostatnio wspoélpraca opery z rezyserami
dramatu nie pozostanie tu niewatpliwie bez sladu.

Zamykajac ten historyczny przeglad nie mozna zapomnie¢ o specjal-
nych warunkach, w jakich Opera Slaska od poczatku pracuje. Jest
to jedyna w Polsce opera objazdowa. Swoimi stalymi wyjazdami
objela ona 12 miast slaskich na przestrzeni od Opola, Kozla, Bielska,
Cieszyna az po Czestochowe. Ostatnio objeta Krakow, gdzie daje
przedstawienia w poniedziatki rownoczesnie z przedstawieniami w
Katowicach. Jest to juz praca na dwa zespoly. Poza Slaskiem grata
w miesiecznych okresach dwukrotnie w Lodzi, nastepnie w Warsza-
wie i Wroclawiu, zdobywajac w ten sposdb stawe ogélnopolska.
Trud wlozony w objazdowa prace opery zasluguje na szczegolne
uznanie, gdyz $wiadczy o glebokim zrozumieniu i ofiarnym ustosun-
kowaniu sie do sprawy upowszechnienia kultury.

O cyfrach frekwencji i liczbie widzéw, ktérzy przeszli przez widow-
nie, na ktorych goscita Opera Slaska, niech moéwia statystyki. Tu
trzeba tylko zanotowa¢ fakt, ze ostatnie lata przyniosty gruntowne
zmiany w socjalnym sktadzie widowni. Dzi§ widzowie spoza $wiata
pracy stanowia zaledwie 10 9% widzéw operowych. Reszta to czton-
kowie Zwiazkéw Zawodowych i mlodziez szkolna. Nie trzeba za-
znacza¢, ze do tak pozytecznej zmiany przyczynila sie przede
wszystkim opieka materialna panstwa nad Opera.

Opieka ta sprawi takze, ze dziesieciolecie Opery Slaskiej obchodzié¢
juz bedziemy zapewne w nowym wspanialym gmachu operowym
w Katowicach z widownia na dwa tysigce miejsc.

Zdzislaw Hierowski.

e T e N e

ADAM DIDUR
zalozyciel i pierwszy dyrektor Opery Slaskiej.

urodzil si¢ 24. XII. 1873 r. w Woli S¢kowej kolo Sanoka. Do szkdl uczgszczal
we Lwowie, gdzie nalezal do akademickich ko6t $piewaczych. W r. 1892
udal si¢ na studia do Wloch, dokad wystal go na wlasny koszt wielki
meloman Jan Rasp. Po raz pierwszy jako solista wystapil w Pinerolo. W
r. 1896 zostal zaangazowany do opery ,La Scala‘* w Mediolanie. We Wlo-
szech $piewal stale do roku 1903, wyiezdZajac okresowo na goscinne wy-
stepy do Ameryki Poludniowej. W r. 1903 zostal zaangaZowany na stale
do ,,Metropolitain Opera** w Nowym Jorku, gdzie S$piewal bez przerwy
przez 27 lat. Stamtad przyiezdzal co roku na goS$cinne wystepy do Polski,
Rosiji, Anglii i Wloch oraz odbywal go$cinne tournée-po Ameryce Poludnio-
wej. Od r. 1936 byl profesorem w konserwatorium we Lwowie. W r. 1939
zostal dyrektorem opery w Warszawie. W czasie okupacji udzielal pry-
watnie nauki $piewu. W r. 1945 zorganizowal Oper¢ Slaska i zostal jej
pierwszym dyrektorem. Zmart nagle w dniu 7. I. 1946 r. jako profesor $piewu
i dziekan w Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach. Po$miertnie odzna-
czony Zlotym Krzyzem Zasiugi.




WSPOMNIENIE

O MISTRZU ADAMIE DIDURZE

Z Adamem Didurem spotkaiem sie po raz pierwszy w Warszawie w ro-
ku 1941. Zostalem jednym z jego licznych uczniéw. Lekcje i rozmowy
z nim wspominam zawsze jako jedne z najmilszych moich przezyé.
Adam Didur stworzyt w tych ciezkich dla Polakéw warunkach atmosfere
prawdziwie artystyczng, skupit wokél swej osoby licznych entuzjastéw
Spiewu i muzyki, uczyl, zachecal do wytrwania a w swych czestych
opowiadaniach o dawnych mistrzach wywolywal obrazy wspanialej
przeszlosci artystycznej, ktérej tradycje chciatby kontynuowaé w wolnej
od okupanta ojczyznie. Grozba wybuchu powstania i zwiqzane z tym
niebezpieczenstwa mnie zdolaly wplynaé na jego decyzje pozostania
w Warszawie. Tu bowiem spedzil rok 1939, byl bezsilnym $wiadkiem
pozaru opery, ktérej byt dyrektorem, tu pragnal bez wzgledu na wszys'-
ko doczekaé¢ sie wyzwolenia ojczyzny, by rozpoczaé prace od podstaw.
Nie przeczuwal, ze wypadki pokieruja inaczej jego koficowq drogqg
zycia.

W czasie powstania warszawskiego spotkalem go kilkakrotnie w r6z-
nych sytuacjach. Raz w czasie gaszenia pozaru domu przy Warec-
kiej 11. Znalazl sie obok mnie w wezu ludzkim, usilujgcym pIrzy pomocy
bezustannie krqzgcych wiader z wodq zastgpié motopompe; nie pomo-
gly perswazje, wytrwal do kofica nie zwazajgc na niebezpieczenstwo.
Innym znéw razem pod koniec powstania odszukalem go przy ulicy
Koszykowej. Na széstym pietrze krecil make z owsa na malutkim mlyn-
ku od kawy i piekt placki. ,Latajace krowy” i bomby nie wyprowa-
dzaly go z réwnowagi, byt w dobrym humorze, pelen nie wyczerpanej
energii, ktéra nie miala go opuscié az do $mierci. Jeden z ostatnich
opuscit Warszawe. Przyjaciele pomogli mu omingé obéz w Pruszkowie,
po kilku dniach tulaczki znalazl sie w Wierzchoslawicach, a nastepnie
w Krakowie, przy ul. Dietla.

W Krakowie nie zagrzat diugo miejsca. Na wiadomo$é, ze w wyzwolo-
nych Katowicach istnieje mozliwosé objecia katedry profesora w Wysz-
szej Szkole Muzycznej craz otwierajg sie warunki stworzenia statej
placéwki operowej, zdecydowal sie natychmiast. Trudnosci z wyjazdem
nie miat zadnych. Cale swoje mienie zabral w jeden tobolek i korzy-
slajac z uprzejmosci udajgcych sie ma front zolierzy wyjechal z nimi
do Katowic w dniu 15 kwietnia 1945 r. Byt tez zolierzem — Zolnierzem
budujacej sie mowej kultury. Wspaniale wygladal wsréd tych podg-
zajagcych za wrogiem chlopcéw, ich entuzjazm udzielat sie jemu, a je-
go marsowa, spokojna twarz promieniala radosciq.

Czekala go nowa twércza praca, kiérej tez poswiecil sie z calym za-
palem nie oszczedzajgc swych starczych sil. Mylilby sie jednak ten,
kto mierzylby sily Adama Didura wedlug wieku. Laczyt on w sobie
energie miodziefica, jasno$¢ umystu i szybkoéé decyzji wieku dojrzatego
z bogatym do$wiadczeniem starosci. Te walory przy jego ujmujgcym
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sposobie obcowania z ludZmi zjednaly mu na nowym terenie wielu przy-
jaciél i utorowaly droge do wytknietego celu.

W pierwszym swoim katowickim mieszkaniu przy ul. Sobieskiego 14,
ktére dzielit z Ludomirem Rézyckim, codziennie po powrocie z lekcji
w konserwatorium uklada Didur plany zalozenia opery, bada mozli-
wosci, potrzeby, oblicza rozproszonych artystéw, przeprowadza kore-
spondencje, zbiera materialy, by nastepnie przedstawié je 6wczesnemu
wojewodzie Slgsko-dagbrowskiemu, gen. Aleksandrowi Zawadzkiemu.
Projekty jego spotykajg sie z jak najzyczliwszym przyjeciem, otrzymuje
potrzebne fundusze i przystepuje do prac organizacyjnych.
Uzyskawszy wlasne mieszkanie przeprowadza sie na ul. Mieleckiego 10,
gdzie znajduje zarazem swojaq siedzibe ,sztab” powstajacej opery. Tu
znajdujg czasowe schronienie przyjezdzajgcy artysci, tu odbywajaq sig
narady i préby, tu niejednokrotnie zasiada przy wspélnych positkach
20 oséb zespolu, a miektérzy arty$ci, nie uzyskawszy jeszcze mieszkan,
sypiaja na siennikach i krzesetkach.

Adam Didur, wédz tego malego obozu ogarnietego entuzjazmem twor-
czej pracy, dziala z niespozytq energiq. Jest wszedzie. Spotkaé go
mozna na konferencji u wicewojewody pik. Zietka, gdzie zalatwia
sprawe samochoddéw do transportu dekoracji i kostiuméw, u naczelnika
Woj. Wydzialu Informacji i Propagandy pplk. Stahla, gdzie zalatwia
sprawy orgamnizacyjne zwigzane z przygotowywang premierq, osobiscie
wybiera dekoracje w magazynie poniemieckim, z ktérych pézniej Adam
Dobosz montuje obrazy ,Halki”, dopilnowuje p1éb orkiestry Panstwowej
Filharmonii, ktére prowadzi profesor konserwatorium Zbigniew Dymek.
Im blizej premiery, tym wiecej jest zdenerwowany i podniecony. Zdaje
sobie sprawe, ze za kilka dni spelniq sie jego najgoretsze zyczenia, ze
bedzie $wiadkiem pierwszego przedstawienia operowego, zmontowa-
nego przez siebie w wolnej Polsce. Nie przypuszczal jednak, ze sam
bedzie musial bra¢ w nim czynny udzial. W dniu 14 czerwca 1945 r.
zgromadzona w Teatrze im. Wyspianskiego publicznosé ze wzruszeniem
i entuzjazmem witata pierwsze przedstawienie ,Halki”, tym goregcej,
ze partie Dziemby $Spiewal sam Mistrz Adam Didur, ktéry zastagpit cho-
rego artyste, aby nie odwolywaé¢ z takim wysilkiem przygotowanej pre-
miery. Byl to nie przewidziany i nie zamierzony ostalni wystep w zyciu
tego Swiatowej slawy artysty-spiewaka.

Opera Slgska — ostatnie dzielo pelnego zastug zycia Adama Didura —
rozpoczela swoje istnienie. Ugruntowaniu jej bytu i zapewnieniu jej
rozwoju Adam Didur poswiecil calg swg energie. Doczekatl sie tego, ze
opera uzyskala stalg siedzibe w Bytomiu i Ze z imprezy prowizorycznej
przeksztatcila sie w stalg placéwke operowa. Wszystko to stwarzato
jak najlepsze perspektywy dalszego rozwoju. Pelnego rozkwitu swojej
opery Adam Didur juz nie dozyl. Smieré przerwala jego bogate i twér-
cze zycie w dniu 7 stycznia 1946 r. Umarl nagle w czasie lekcji w Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Katowicach jak Zolnierz na posterunku — na
posterunku sztuki, ktérej wiernie sluzyl przez cate swe dlugie zycie.
W Adamie Didurze stracila polska sztuka jednego z tych, ktérzy imie

Polski rozstawili po calym Swiecie. Tadeusz Burszlynowicz
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Sotr Tjros Graphomsh
1 jego opera ,Dama Pikowa”

W calej petni stwierdzamy dzisiaj prawde stéw jednego z historykéw
muzyki rosyjskiej, ze ,pierwszym kompozytorem rosyjskim, ktory stawe
muzyki swojego narodu wyniést daleko poza granice swojej ojczyzny
i zwrocil na siebie uwage calego Swiata, byl Piotr Czajkowski'.

Ani uwielbiane w Rosji opery Michata Glinki ,Zycie za cara” (dzisiaj
wykonywana pod tytulem powiesci Aleksego Szachowskoja ,Iwan Su-
sannin”, z ktérej zaczerpnieta zostala akcja opery Glinki) i ,Rustan
i Ludmila”, ani kompozycje Aleksandra Dargomyzskiego, Mili Balakirewa,
Aleksandra Serowa, Cezara Cui, Aleksandra Borodina nie byly w stanie

przebic¢ sie przez tame, jaka — wobec wiekowej hegemonii muzyki wto-
skiej i niemieckiej — tworzyt w Europie brak zaciekawienia dla muzyki
rosyjskiej.

Wyrwe w tej tamie wywotalo kolejne pojawienie sie na $wiatowej arenie
muzycznej dziet Czajkowskiego, dziet, w ktérych — docierajacy do granic
geniuszu talent jego odnosil, jedno po drugim, wspaniale zwyciestwa arty-
styczne. Zwycigstwa te utorowaly droge do calego $wiata kompozytorom
rosyjskim starszego od Czajkowskiego pokolenia, jego réwieénikom
i przedstawicielom mlodszych generacji. Nie komu innemu lecz Czajkow-
skiemu mieli do zawdzieczenia mozno$¢ wejscia do repertuaru koncertéw
symfonicznych a pézniej i oper czlonkowie rosyjskiej ,Grupy Pieciu” lub,
jak sie oni zwykli nazywa¢, ,,Grupy Poteznych®, ktérzy na teremie ojczy-
stym zwalczali ostro i zawziecie Czajkowskiego, jako ,nie-rosyjskiego’
lub ,malo rosyjskiego kompozytora” i zarzucali mu, ze ulegajac wpty-
wom niemieckim, nie nawigzywal w dzielach swoich do Zrédel ludowej
muzyki rosyjskiej. Kto wie, kiedy bylyby sie otworzyly wrota Europy dla
barwnych i pieknych dziel Rimskiego-Korsakowa i kiedy mogtby Sza-
ljapin odtwarza¢ w Paryzu, Londynie czy Nowym Jorku tragiczng posta¢
Borysa Godunowa Modesta Musorgskiego, gdyby nie poznano tu przed:em
symfonii Czajkowskiego.

Whbrew opinii niektérych rodzimych krytykéw caly mie-rosyjski $wiat mu-
zyczny, cala ,zagranica” zawsze i wszedzie odczuwala w pelni rosyjska
nature¢ Czajkowskiego, rozumiala jego muzyke jako rosyjska sztuke
dzwiek6w i cenila go mie jako kosmopolitycznego, lecz jako na wskro$
rosyjskiego kompozytora.

Srodki formotwércze i cala technika kompozytorska Czajkowskiego odpo-
wiadaly w zupeosci zdobyczom kultury muzycznej epoki powstania jego
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dziel. Nie byly one pokazami — dalekiej i obcej umyslowosci europe;j-
skiej — egzotyki, lecz utworami, udzielajacymi sie z nieprzeparta sila
zbiorowej uczuciowosci shichaczy i wrastajacymi w jej glebokie po-
kiady. Czajkowski opanowal bajecznie wszystkie rodzaje i formy mu-
zyczne i posiadal nieprzebrane poktady inwencji. Najwieksza i najbardziej
zastuzona popularnos¢ zdobyly w szeregu 74 opustéw Czajkowskiego trzy
jego symfonie i dwa koncerty, jeden skrzypcowy i jeden fortepianowy,
mianowicie b-moll op. 23 (drugi g-dur nie zyskal takiego rozglosu). Zaden
symfonik po Beethovenie nie zajgl w repertuarze czystej muzyki orkie-
stralnej tak niezmiennie silnego stanowiska, jak Czajkowski swoja czwarta
(Op. 36), piata (Op. 64) i szésta — ,Patetyczna” — symfonia (Op. 74).
Zaspakajaly one w najwyzszej mierze potrzeby wzruszen muzycznych
ludzi ostatniego ¢wieréwiecza wieku XIX i do dzisiejszej doby utrzy-
muja w napieciu stuchacza, ktéry ostuchal sie juz z najjaskrawszymi
efektami nowoczesnej tematyki, szarpiacej nerwami rytmiki i ogluszaja-
cej instrumentacji.

Symfonie Czajkowskiego naleza z natury rzeczy do czystej muzyki instru-
mentalnej, ale nie moga by¢ zaliczone do rodzaju muzyki absolutnej, jak
np. symfonie Brahmsa. — Z korespondencji Czajkowskiego (ogloszonej
w wielkiej biografii znakomitego kompozytora, ktéra w kilka lat po jego
$mierci wydal mlodszy brat Piotra, Modest Czajkowski), dowiadujemy
sig, ze symfonie jego powstawaly w oparciu o $ciéle wypracowane progra-
my. W jednym z listéw do swojej wielkodusznej protektorki, pani Meck,
podal Czajkowski dokladny program czwartej symfonii, w innym znéw
liscie pisal ogélnie: ,poniewaz dla nas dwojga pusta igraszka dzwiekami
bynajmniej nie jest jeszcze muzyka, wiec z naszego punktu widzenia kaz-
da muzyka jest muzyka programowa’. W przeciwienstwie do zwalczajacej
Czajkowskiego ,,Grupy Pieciu" podkreslit Leonid Sabaniejew w swojej
syntetycznej , Historii muzyki rosyjskiej” wielkie znaczenie Czajkowskiego
w stowach: ,Czajkowskiemu powiodlo sie przeszczepienie wszystkich ro-
dzajéw muzycznych do Rosji i organiczne wlaczenie ich do rodzimej kultu-
ry muzycznej. Osiggnal on to, tchnawszy w nie tres¢ uczuciowa, odpowia-
dajaca najlepiej ogromnej masie odbiorcéw muzyki. Stworzyl on prawdziwie
symfoniczny styl: w jego wielkich dzietach orkiestralnych rozwija sie zaw-
sze silna i jednolita linia dynamiczna, wszystkie one wyrazaja konsekwent-
nie uksztaltowany afekt psychiczny, czego licznym symfonikom po Beetho-
venie w zaden spos6b nie udalo sie osiggna¢, Pod tym wzgledem, dzieki
swoim bezsprzecznie silnym i szczerze odczutym inspiracjom i ich naj-
bardziej bezposredniemu wyrazeniu okazal sie Czajkowski wielkim mi-
strzem, moze wiekszym niZ on sam i jego wspoélczesni mysleli. Mistrzostwo
jego, w swoim rodzaju podobnie organiczne i intuicyjne jak u Beethovena,
objawilo sie w najbardziej przekonywujacy sposob w wielkich formach
jego szesciu symfonii, w pétprogramowych dzietach symfonicznych i uwer-
turach, w trio, w kwartetach i koncertach".

Biorac pod uwage miedlugie — bo tylko 53 lata trwajace — zycie Czaj-
kowskiego i fakt wzglednie do$¢ péznego rozpoczecia powaznych studiow
muzycznych (do konserwatorium w Petersburgu zapisat sie Czajkowski
w roku 1862, po skonczeniu 22 lat), wreszcie odliczywszy dwanascie lat
pelnienia absorbujacych go obowiazkéw pedagogicznych na stanowisku
nauczyciela kompozycji w konserwatorium w Moskwie, dorobek Czajkow-
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skiego - przedstawia sig
pod kazdym wzgledem
imponujgaco.
Komponowaniu oper po-
Swiecit sig Czajkowski
wczénie. Napisat ich o-
gétem dziesie¢ oraz 3
balety: ,Labedzie jezio-
ro”, ,,Spiaca krélewna" i
»Dziadek do orzechow”.
Pierwsza opere pt. ,Wo-
jewoda"”, o librecie utwo-
rzonym wedle tresci pie-
cio-aktowej sztuki Alek-
sandra N. Ostrowskiego,
skomponowal w 1. 1866.
’ierwszym napisanym nu-
merem tej partytury byt
,Taniec dziewek", ktory
sowstal w roku 1865,
?rzyjaciele Czajkowskie-
go skorzystali z jego nie-
>becnosci w Petersburgu
| w tajemnicy przed mtlo-
dym kompozytorem wre-
czyli partyture Janowi
Straussowi (twdrcy ,Ba-
rona Cyganskiego” i
Dr. Zygmunt Latoszewski »Nietoperza®), ktéry dy-
dyrektor Paiistw. Filharmonii Battyckiel, w kt6- Ygowal koncertami po-
rego do$wiadczonych rekach spoczywa kierownictwo Pularnymi - orkiestry w
muzyczne opery ,,Dama Pikowa" na naszej scenie. parku w Pawlowsku.
Strauss przygotowat wy-
konanie tego tanca i w ten sposéb odby! sie debiut publiczny przy-
sztego wielkiego kompozytora. ,Wojewode" wykonano w operze moskiew-
skiej w roku 1869. Muzyka Czajkowskiego, zdradzajaca silne uleganie
wplywom wloskim, nie zdobyla uznania krytyki, sam za§ kompozytor po
pewnym czasie zlekcewazy! to dzielo i wyzyskawszy niektére ustepy par-
tytury w jednej z pozniejszych oper, zniszczyl reszte.

Nie zaznala tez szczescia druga opera Czajkowskiego ,Undyna”, ktéra od-
rzucono w dyrekcji opery petersburskiej. Zagubiona w bibliotece opery car-
skie partyture odnaleziono po kilku latach i oddano Czajkowskiemu, kto-
ry — nie zastanawiajac sie dlugo — wrzucit ja do ognia. W roku 1872 wy-
stawiono w Moskwie nastepng opere Czajkowskiego ,Opricznik”. Akcja jej
rozgrywa sie w czasach Iwana Groznego. Jedna jeszcze opere utworzyl
Czajkowski zanim powstalo to jego dzielo sceniczne, ktére stanowi jedna
z prawdziwych peret jego talentu. Na ogloszony przez Cesarskie Towarzy-
stwo Muzyczne w Petersburgu konkurs nadestat partyture opery opartej
na tresci noweli Gogola ,Noc Bozego Narodzenia” i nazwal ja ,Kowal
Wakula”. Tytul ten zmienil pézniej na , Trzewiczki”.
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Wreszcie w 1. 1876—1377
powstal ,Eugeniusz O-
niegin" — ,sceny lirycz-
ne w trzech aktach” po-
dlug poematu Aleksan-
dra Puszkina. Do kompo-
zycji ,Eugeniusza Onie-
gina" zabral sie Czajkow-
ski prawie przypadkiem.
W czasie tym pracowat
goraczkowo nad czwartg
symfonig. Ciagle jednak
przesladowala go mysl
o stworzeniu jakiejs o-
pery. Sklanial sie nawet
do pisania ,Otella” (z
ktérym dziesig¢ lat poz-
niej wystapit Verdi). Szu-
kal za jakim$ librettem i
prosil przyjaciél, zeby
mu wskazali mozliwe te-
maty. Znakomita S$pie-
waczka Lawrowskaja rzu-
cila mys$l, ze ,Eugeniusz
Oniegin” nadawatby sie
do opracowania w for-
mie opery. W pierwszej
chwili pomyst ten wydal
sie¢ Czajkowskiemu dzi-

: 1 in o

G prar A At s . Aleksander Bardini

pozniej, kiedy znalazl sig

sam na kolacji w restau- rezyser Panstw. Teatru Polskiego w Warszawie,
racji, zaczal sie zastana- inscenizator i rezyser ,Damy Pikowej' na scenie
wia¢ nad mozliwoscia u- Paiistwowej Opery Slaskiei.

tozenia libretta z poema-

tu wielkiego poety — najwiekszego poety Rosji — o ktéorym tak pie-
knie powiedziano kiedy$: ,Jak o pierwszej milosci — serce Rosji nigdy

o nim nie zapomni”. Wréciwszy do domu przeczytal Czajkowski $wietne

-strofy Puszkina. Nie zasnal tej mocy i postanowil napisa¢ opere, ktéra

swoim kolorytem lirycznym, pieknoscia swoich melodii (dos¢ wymieni¢ arig
Lenskiego i ksiecia Gremina), oraz poruszajacym wyrazem scen dramatycz-
nych (scena listu Tatiany) i wykwintng forma dialogéw objawila najcen-
niejsze zalety talentu Czajkowskiego i nalezy do Zelaznego repertuaru oper
$wiatowych. Wkrétce po napisaniu ,Eugeniusza Oniegina" powstala nowa
opera (we Florencji i nad jeziorem Genewskim w zimie 1878 r.), ,Dziewi-
ca Orleanska". Nie przyniosta ona Czajkowskiemu spodziewanego sukcesu.

Réwniez 2 nastepne opery: ,Mazepa" (wg poematu Puszkina) i ,Czarodziej-
ka", nie zajely trwatego miejsca ani w operze rosyjskiej, ani poza Rosja.

“Trzeci raz podal jeszcze Puszkin reke Czajkowskiemu w kompozycji opery.

Brat Piotra i przyszly jego biograf, Modest, napisal dawniej juz libretto

15



JKO

OPERA W 3 AKTACH (7 OBRAZACH) [ Muzyka: PIOTR CZAJROWSKI

Libretto: Modest Czajkowski (wedlug moweli Aleksandra Puszkina pod{ tym samym tytulem). Przeklad: Zbigniew Lipczynski i Piotr Widlicki

O SHOEB Y
Herman S el ks e Lesiow’ Finze Mistrz ceremonii . . . . . . . Ryszard Zaba
Hr.. Tomskij, .. . « . . . . . . Jerzy Kulesza Higbing . . . . o . adet i o Oloe Didun
Ksiqte Jeleckij . . . . . . . . Andrzej Hiolski £ Mg. e
Czekalinskij . . . . . . . . . Stefan Dobiasz 1c.x N A T e i
St tah 5 SR SR ek = - Stefon Dobiasz Polina . . . . . . . . . . . Krystyna Szczepanska
Czopliokijl » s 5 & .2¢ la . Ryszard Zaba Guwernantka . . . . . . . . . Romana Wolinska
Narumow . . . . . . . . . . Wilodzimierz Golobdéw Masza . s o s o i lahedw  MaraSPopowIcE

Nianki, guwernantki, spacerowicze, dzieci, przyjaciéiki Lizy, goscie ma balu, gwardziéci, pasterze, paslerki, shizgce i towarzyszki hrabiny,
gracze, lokaje

Postacie intermedium:

ChlaBig %o s« v . ek tsi i Apolonia Bukietyfiske
Dafnis (Polina) . . . . . . . . Krystyna Szczepanska
Plutus (hr. Tomskij) . . . . . . Jerzy Kulesza

Taniec pasterski w III obrazie wykonajg: Pasterki i pasterze: Olga Sawicka, Bolestaw Bolewicz, 1. Cieslikéwna, C. Dolinska, G. G6-

recka, H. Stachurska, E. Szczeponek, A. Tomanek, E. Bombelka, Z. Cichocki, ]. Dampe, W. Rudzki, A. Sniezynski, S. Wenta. — Amorek: Irena

Basiukéwna. — Wysltancy Plutusa: I. Borof, H. Muszalik, S. Sobiesiak, A. Wieszatka. — Obraz VII — K. Klinkéwna, H. Stachurska,
Zb. Cichocki, S. Wenta.

Kierownictwo muzyczne: DR ZYGMUNT LATOSZEWSKI. ‘ — Inscenizacja i rezyseria: ALEKSANDER BARDINL
Dekoracje i kostiumy: STANISLAW JAROCKI. —_ Chérmistrz: ZBIGNIEW LIPCZYNSKI. — Choreografia: JERZY KAPLINSKI.

Asystent xeista: J. STRANC.

Przygotowanie muzyczne solistéw: Prof. S. Nadgryzowski (kier.), proi. H. Zalewska, prof. J. Gaczek. — Kierownictwo Pracowni Panstwowej
Opery Slaskiej: kostiumy damskie: P. Papée, kostiumy meskie: T. Prokopowicz. — Perukarnia: St. Stepniowski. — Malarmia: E. Janicki. —
Stolarnia: M. Basiuk. — Zdobnictwo: M. Ochowicz. — Modelamia: J. Gryglewski. — Swiatlto: T. Stankiewicz. — Inspektor sceny: P. Krawiec.
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Stefan Belina-Skupiewski
znakomity tenor, w partii Hermana w ,,Damie Pikowej, ktéra §piewal ponad 200
razy odnoszac §wietne sukcesy na scenach operowych Rosji, Wloch, Francji, Ame-
rvki Poludniowej jak réwniez i Polski

podlug noweli Puszkina pod tytulem ,Dama Pikowa'. Libretto to, silnie
odbiegajgce od tresci oryginatu, bylo przeznaczone dla jakiegoé innego
kompozytora, ktéry wszakze z niego nie skorzystal. W roku 1889 dyrekcja
cesarskiej opery w Petersburgu (Teatr Marinski) zwroécita sie do Czajkow-
skiego z zamoéwieniem skomponowania do tego libretta opery. Utozono
wszystkie warunki i nawet wyznaczono w przyblizeniu termin premiery
«zanim jeszcze jedna nuta jej zostala polozona na papier” — jak podaje
Rosa Newmarch w swojej ksigzce o operze rosyjskiej. W ciagu szesciu ty-
godni skomponowal Czajkowski cata partyture pod blekitnym niebem Italii,
we Florencji, dokad kilka razy wybieral sie¢ w pewnos$ci znalezienia tam
spokoju do pracy i przyplywu natchnienia. Wysoce romantyczna tre§é
~Damy Pikowej", przypominajgca niesamowite, Scinajace krew w zylach
tematy mowel E. T. A. Hoffmanna, poruszyla w Czajkowskim wszystkie
regestry jego inwencji dramatycznej i lirycznej. Zadziwiajgco spontaniczny
proces tworzenia ,Damy Pikowej" przypomina w tempie komponowania
powstanie chyba oratorium Haendla ,Mesjasz" czy ,Wesela Figara” Mo~
zarta (nie wdaje¢ sie tu naturalnie w poré6wnawczg oceng tych dziel).
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W liscie do jednego ze swoich przyjaciét pisal Czajkowski w zwiazku z
«Dama Pikowg'": ,Skomponowalem te opere z radoscia i zapalem nadzwy-
czajnym i w tak intensywny sposéb przezywatem wszystko, co sie w niej
dzieje, ze raz rzeczywiscie sam przestraszylem si¢ zjawy Damy Pikowej.
Spodziewam sie, ze caly moéj zapal tworczy, moje podniecenie i entuzjazm
wywolalg echo w sercu stuchacza"”. Czyz trzeba jeszcze dodawaé cos do
tych stow, ktére tak jasno wyrazaja tworczy proces powstania ,Damy Pi-
kowej" 1 znalazly pelme potwierdzenie w ciagu szescdziesieciu lat od pre-
miery dzieta Czajkowskiego? Nalezy ono bez watpienia i najstluszniej do
najbardziej popularnych pozycji repertuaru scen operowych na calym swie-
cie. Z kazdej strony tej partytury bije przekonywujaca prawda w muzycz-
nym ujeciu sytuacji scenicznej, w odmalowaniu zaré6wno momentéw o wy-
sokim napieciu dramatycznym, jak scen o charakterze widowiskowym.
Szczegoblnie za$ przejmujace wrazenie wywoluja upiorne sceny halucynacji
Hermana ze zjawa Hrabiny. Styl muzyczny opery Czajkowskiego pod pew-
nymi wzgledami jest pokrewny ,Opowiesciom Hoffmanna" Offenbacha, tak
jak nowela Puszkina zawiera wiele rysow przywodzacych na pamie¢ fan-
tastyczne opowiesci E. T. A. Hoffmanna.

Jeszcze w ostatnim roku Zycia, obok pracy nad szosta symfonia — ,Pate-
tyczng" — napisatl Czajkowski dwuaktowa opere pt. ,Jolanta”. Byl na jej
premierze w Hamburgu w jesieni roku 1893. Na scenie Teatru Marinskiego
w Petersburgu wykonano ostatnig opere Czajkowskiego kilka tygodni po
$mierci kompozytora, ktéra tak przedwczesnie polozyla kres jego Zycia
w listopadzie 1893 roku w stolicy nad Newa. ,

Zdzistaw Jachimecki
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DAMA PIKOWA

Opera w 3 aktach — PIOTRA CZAJKOWSKIEGO

libretto wg. noweli Al. Puszkina napisal Modest Czajkowski, przeklad
Zbigniewa Lipczynskiego i Piotra Widlickiego

(streszczenie)
AKT I. Odstona 1.

Tomskij i grono jego przyjaciét, to ,zlota mlodziez" wiodaca zywot bez-
troski i bezmyslny. Jedyne zainteresowania, jakie maja, — zabawa, karty,
flirt i ploteczki — wypelniaja niepodzielnie kazdy dzien ich pustego zycia.
Jest miedzy mnimi jeden -troche inny, skromniejszy — Herman, ale i on,
jak stusznie zauwaza Tomskij, zmienit sie ostatnio. Herman wyznaje przy-
jacielowi, ze jest zakochany. Co prawda dotad jeszcze mnie zna imienia
wybranki swego serca, ja sama znajac tylko z widzenia, ale wlasnie owa
tajemniczos¢ dodaje jej uroku, w nim samym za$ poteguje uczucie. Los
jednak zrzadzil inaczej. Podczas przechadzki w parku Herman dowiaduje
sig, Ze jego ukochana jest wychowanka starej hrabiny. Herman wstrza-
$niety tym do glebi zdaje sobie sprawe, iz jest zbyt ubogi, aby méc liczyé
na wzgledy Lizy — dobija go zas wiadomosé¢, Zze panna wlasnie przyjeta
oswiadczyny ksiecia Jeleckiego. Przyjaciele nie dostrzegaja tego, co dzieje
sie z Hermanem. Kpia z wszystkiego, Tomskij za$ opowiada im pikantng
historie starej hrabiny: Podobno w mlodosci swej styneta z urody i caly
Paryz kiedy$ szalal za nia. Namigtnoscia jej byla gra w karty. Grala ze
zmiennym szcze$ciem. Pewnego jednak wieczoru wstala od stolika zupekie
zrujnowana. Wtedy to zjawit sie hr. Saint-Germain, ktory wyjawil jej
tajemnice trzech kart. Hrabina za cene wiasnej czci nastepnego juz dnia
odzyskala przegrany majatek. Tajemnice tych trzech kart zdradzila hrabina
pozniej swemu mezowi i kochankowi. Przepowiedziano jej jednak, ze gdy-
by jeszcze raz to uczynmila, ,ten trzeci”, ktéremu wskaze ,trzy karty",
przyniesie jej niechybnag zgube.

Herman pod wplywem tego, co zaszto i co uslyszal, powzial nagle posta-
nowienie. Za wszelka cene musi zdoby¢ $rodki, ktére mu pozwola wydrzec
Jeleckiemu Lize,

Odstona 2.

Liza odczuwa od pewnego czasu dziwny niepokoéj. Nie bierze udzialu w
dziewczecych zabawach. Znajduje sie w rozterce, nie mogac dokonaé¢ wy-
boru pomiedzy swoim narzeczonym Jeleckim a Hermamem, w ktorego o-
czach wyczytala nieme wyznanie. W takiej chwili, pod oslong nocy, do
jej pokoju wkrada sie Herman. Wyznaje jej swa milo$¢ grozac, ze jesli
nie zostanie wysluchany, odbierze sobie zycie. Nie trudno przychodzi mu
zlamac¢ staby zreszta opor ley, ktora wkrotce bezwolnie pada mu w ra-
miona.
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AKT II. Odslona 3.

Mysl o ,trzech kartach” i s§wiadomos$¢, ze one umozliwilyby mu zdobycie
majatku i ukochanej, przesladuje Hermana na kazdym kroku. Liza spotyka
sie z Hermanem na balu u bogatego dygnitarza i wyznacza mu spotkanie
nocg u siebie w domu. Droga do jej pokoju prowadzi przez sypialnie sta-
rej hrabiny. Liza wrecza Hermanowi klucz od tajemnych drzwi. Herman
przyjmuje wszystko jako zrzadzenie losu i uwaza, zZe jest to jedyna szansa
i nie wolno mu z niej zrezygnowac.

Odslona 4.

Hrabina powraca z balu zmeczona i rozczarowana. Kaprysi i zrzedzi, wresz-
cie uklada sie do snu, nieSwiadoma obecnosci ukrytego za kotara Hermana.
Gdy juz wszyscy odeszli zostawiajac staruszke sama, Herman wychodzi z
ukrycia i blaga hrabine, by wyjawila mu tajemnice trzech kart. Hrabina
przerazona jego widokiem, milczy ostupiata — a gdy zniecierpliwiony jej
zachowaniem Herman ucieka sie do grozby — pada martwa. Na to nad-
chodzi Liza. Widzac co sie stalo, glucha na slowa przerazonego Hermana,
rzuca mu w twarz oskarzenie o zbrodnig, popelniona ma jej babce.

AKT III. Odslona 5.

Herman jest bliski obledu, Zycie stracito dlan warto$¢, on sam stracit cel
zycia. Liza jednak ochlonawszy z pierwszego wrazenia, dochodzi do wnio-
sku, ze moze zbyt pochopnie posadzila Hermana o morderstwo — przysyla
mu wiec do koszar list, w ktérym prosi o spotkanie. List ten, przywracajacy
Hermanowi mnadzieje, nie jest w stanie rozproszyé jego czarnych mysli.
Przesladuje go wcigz wspomnienie pogrzebu starej hrabiny. Ponadto zywi
on zal do zmarlej, ze tajemnice trzech kart zabrala z soba do grobu. W
burzliwa, bezsenng noc zjawia sie przed nim widmo hrabiny i odkrywa
mu upragnione karty: trojke, siodemke i asa.

Odslona 6.

Z drzeniem i niepewnoscia czeka Liza na ukochanego. Jego przyjscie ma
obojgu przywroci¢ szczescie. Niestety w oczach i stowach Hermana mogla
wyczytac¢ juz tylko obled. Zrozpaczona szuka Smierci w nurtach rzeki.

Odslona 7.

Jak zwykle wieczorem schodzi sie zlota mlodziez na wino i karty w wy-
twornym salonie gry. Beztroska zabawe przerywa wejscie Hermana, ktory
robi na obecnych przykre wrazenie swym niesamowitym wygladem. Zdzi-
wieniu nie ma granic, gdy nie grajacy nigdy Herman stawia zawrotna sume
na ,trojke” — i wygrywa. Powtoérnie wygrywa i na ,siédemke”. Kiedy
wszysey przerazeni odstepuja od gry, wyzwanie Hermana podejmuje ksiaze
Jeleckij, ktory szuka tego spotkania, widzac w Hermanie sprawce rozbicia
swego malzenstwa z Liza. Herman stawia na ,asa"”, lecz przegrywa otrzy-
mawszy ,dame pik". Jest to dla niego cios druzgocacy. Umiera z wtasnej
reki, wyznajac skruche i proszac o przebaczenie.
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Lachetéwna Stokowacka Finze Paprocki
¢
Krystyna Maria Andrzei Ryszard
Szczepaiiska Kunifiska Hiolski Fabirnskl
3
Olga Antoni Czeslaw
Olga Didur Szamborowska Majak Kozak
Maria Roma Hearyk Wilodzimierz
Popowicz Wolifiska Paciejewrki Lwowlicz




Stanistaw
Jarocki
scenograf

Zygmunt
Szczepaniski
kapelmisirz

Bolestaw
F.-Folanski
rezyser

Jerzy
Kaplinski
baletmistrz

Jerzy Sillich
kier. muz.

Romuald
Cyganik
rezyser

Edwin
Kowalski
kapelmistrz

Barbara
Bittneréwna
primabalerina

Tatiana
Mazurkiewicz

Stefan
Witenberg

Stefan
Dobiasz

Adam
Kopciuszewski

Nina
Dubinéwna

Stanistaw
Babis

Jerzy
Kulesza

Zbigniew
Lipczyniski
kier. chéru



Zbigniew
Platt

Wiodzimierz
Golobow

Ryszard
Zaba

Piotr
Woloszyn

Jan Stramc
asyst. rez.

Melania
Rabcezyihska

Tadeusz
Burke
asyst. baletu

Janina
Lechéwna

ZESPOL PANSTWOWE] OPERY SLASKIE]

Dyrektor Panstwowej Opery Slgskiej — TADEUSZ BURSZTYNOWICZ
Dyrektor Artystyczny — STEFAN BELINA-SKUPIEWSKI

ZESPOL ARTYSTYCZNY *)

Dyrygenci: Jerzy Sillich (1. 9. 1945), Edwin Kowalski (1. 1. 1948), Zygmunt
Szczepanski (1. 9. 1949).

Rezyserzy: Romuald Cyganik (1. 11. 1945), Bolestaw Fotygo-Folanski
(1. 9. 1948), Jan Stranc (asystent rezysera — 15. 5. 1947).

Chérmistrze: Zbigniew Lipczynski (1. 10. 1947), Bogustaw Szurman-Kamie-
niecki (asystent chérmistrza — 1. 9. 1949).

Korepetytorzy: Jerzy Gaczek (1. 10. 1948), Sergiusz Nadgryzowski (1. 9.
1948), Maria Sztapakéwna (1. 12. 1945), Roman Szymata (1. 9. 1949),
Helena Zalewska (1. 10. 1946).

SOLISCI:

Soprany: Olga Didur (1. 9. 1948), Maria Kunifska (1. 8. 1947), Jadwiga
Lachetéwna (14. 6. 1945), Maria Popowicz (1. 12. 1948), Melania Rab-
czyiska (1. 9. 1948), Natalia Stokowacka (1. 11. 1947), Olga Szambo-
rowska (14. 6. 1945), Maria Vardi-Morbitzerowa (1. 9. 1949). — Mezzo-
soprany: Nina Dubinéwna (1. 9. 1948), Tatiana Mazurkiewicz (1. 9.
1947), Krystyna Szczepanska (1. 9. 1949), Roma Wolinska (1. 1. 1949). —
Tenorzy: Stanistaw Babis (1. 9. 1949), Leslaw Finze (14. 6. 1945), Boh-
dan Paprocki (1. 9. 1946), Zbigniew Platt (1. 9. 1948), Stefan Witenberg
1. 12. 1946), Ryszard Zaba (1. 11. 1947). — Barytony: Ryszard Fabin-
ski (1. 9. 1947), Andrzej Hiolski (1. 9. 1945), Wilodzimierz Hiolski-Lwo-
wicz (20. 3. 1946), Czestaw Kozak (1. 9. 1947), Adam Kopciuszewski
(14. 6. 1945), Jerzy Kulesza (1. 8. 1949), Piotr Woloszyn (1. 9. 1948). —
Basy: Piotr Barski (1. 12. 1945), Stefan Dobiasz (1. 2. 1946), Wiodzimierz
Golobéw (1. 9. 1949), Jan Lukowski (1. 9. 1949), Antoni Majak (1. 7.
1946), Henryk Paciejewski (14. 6. 1945). — Adepci-solisci: Apolonia
Bukietyriska (1. 9. 1949), Krystyna Duval (1. 9. 1949), Wiera Klavender
(1. 9. 1949) — soprany, Edward Kluczka (1. 9. 1949) — tenor, Henryk
Rucki (1. 9. 1949) — bas.

BALET:
Baletmistrz: Jerzy Kaplinski.

Barbara Bittneréwna, primabalerina, Irena Koszalkéwna, primabalering,
Edmund Nowak, I. tancerz.

Solisci: Tadeusz Burke, Zbigniew Cichocki, Bolestaw Klapifiski, Euge-
miusz Koziarski, Witold Maksymczuk (inspektor baletu), Andrzej Snie-
zynski, Karol Szrom, Witold Rudzki, Marian Zmuda.

Zespél: Edward Bombelka, Jerzy Dampc, Henryk Harmak, Rajmund So-
biesiak, Stefan Wenta.

Adepci: Stefan Boron, Henryk Muszalik.

Solistki: Maria Lukas, Eugenia Skotarczak, Lucyna Sotomska, Janina
Stankiewicz, Urszula Tkoczéwna, Danuta Wgsowicz, Leokadia Zienko.

*) data przy nazwisku oznacza poczatek pracy w Operze Slaskiei.
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Koryfejki: Irena Basiuk, Irena Cie$likéwna, Janina Gawrofiska, Gabricla
Goérecka, Halina Kowcewicz, Maria Mikuszewska, Oiga Sawicka,
Elzbieta Szczeponek, Dorota Tkoczéwna.

Zespo6l: Adela Bartel, Irena Bulanka, Czeslawa Dolifiska, Antonina Gra-
bowska, Gerda Goldman, Elwira Held, Charlotta Jedrus, Krystyna Klin-
kéwna, Danuta Pigtek, Anna Slotéwna, Hanna Stachurska, Teresa
Szajéwna, Alicja Tomanek, Krystyna Paltéwna.

Stanislaw Linda (korepetytor baletu).

CHOR:

Soprany: Eustachia Albafiska, Edyta Baehler, Emilia Dawidowicz, Fran-
ciszka Idzinska, Elzbieta Jefimcewa, Krystyna Lamléwna, Antonina Lip-
czynska, Jadwiga Maciejowska, Lucja Paslawska, Ewelina Pazdzier-
ska, Maria Wenz, Anna Zaleska, Maria Zok.

Alty: Helena Balewicz, Wanda Drapalanka, Zofia Krasnodebska, Maria
Lubojanska, Otylia Petka, Urszula Sillich, Marta Smalska, Helena Sol-
tykowska, Maria Suchomel. '

Tenory: Ryszard Baehler, Robert Czekala, Kazimierz Forgacz, Leon Ga-
welek, Wiodzimierz Harasymowicz, Alojzy Michalczyk, Jon Pastawski,
Zdzistaw Pieta, Framciszek Pysz, Aleksander Szczescikiewicz, Joézef
Szostek, Alfred Wenz (inspektor chéru), Tadeusz Witwicki.

Basy: Adam Barbaro, Tadeusz Begziak, Wiadystaw Daniel, Wlodzimierz
Dolinka, Edward Federowicz, Witold Gruszecki, Jerzy Helski, Jézef
Koczur, Waclaw Mastai, Franciszek Rogalski, Antoni ‘Trefon, Tadeusz
Wielgosz.

Adepci: Edward Adler, Janina Dziurowicz, Irena Kreglicka, Malgorzata
Lelonek, Regina Madra, Kazimierz Pietruszka, Zbigniew Wieczynski

ORKIESTRA:

I skrzypce: Stanistaw Jarzebski (koncertmistrz), Jézet Klosek (zastepca
koncertmistrza), Emma Wolfstal, Tadeusz Reif, Franciszek Gerlach,
Oskar Lis, Alfred Planetorz, Stanisiaw Lach, Edward Szendzielorz,
Rudolf Zgraja.

Il skrzypce: J6zef Kaleta, Marian Serafin, Kazimierz Kaminski, Marcin
Giermak, Antoni Zamorski, Stanisiaw Zimecki, Antoni Letnicki, Jézef
Langer, Franciszek Zurek, Franciszek Krél.

Altéwka: Eugeniusz Szlapak, Jan Morzykowski,  Leopold Malinowski,
Adam Ruczkal, Karol Sikora.

Wiolonczele: Adam Schmar (koncertmistrz), Maksymilian Juraszek (za-
stepca koncertmistrza), Wilhelm Kitzinger, Zofia Giermak, Maksymi-
lian Nowak.

Kontrabasy: Andrzej Szalaj, Franciszek Zielinski, Henryk Nitka, Wilhelm
Horzella, Jan Greipner.

Flety: Marian Rozek, Jan Gbur, Jan Rudzinski.

Pikolina: Wiadystaw Czech.

Oboj: Piotr Jurkiewicz, Wiktor Karsawin, Antoni Hadasik.
Rozek angielski: Franciszek Hanczuch.

Klarnet: Jézef Amborski, Andrzej Panek, Zygmunt Kostorz.
Bas-klarnet: Antoni Holuj.

Fagot: Ludwik Kata, Tadeusz Dziunka, Jan Sopora.

Waealtornie: Jarostaw Batemba, Franciszek Budzik, Franciszek Nieuzyla,
Franciszek Szram, J6zef Borowiecki, Jézef Witkowski.
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Trgbki: Pawel Hunger, Teofil Sobala, Teodor Ewest.

Puzony: Eliasz Szczur, Roman Sosinski, Karol Irzyk, Wiktor Makysz.

Tuba: Franciszek Kowal.

Perkusja: Stanislaw Zaleszczuk, Jan Stoniewski, Leon Czysz, Franci-
szek Wisniewski.

Harfa: Maria Sziapak.

ZESPOL TECHNICZNY:

Maszynisci sceny: Piotr Krawiec (inspektor sceny), Wladystaw Dubik,
Wiladyslaw Bemadiuk, Wladystaw Sliwiak, Kazimierz Kowalczuk, An-
toni Richter, Stanislaw Rener, Jan Kostecki, Franciszek Hodala, Ro-
muald Stapinski, Bronistaw Orfin, Bronislaw Sozanski, Franciszek Ma-
rzec, Gustaw Raba, Stanislaw Gudzowski, Stanistawa Kowalczuk (re-
kwizytorka), Jézef Krawiec (tapicer-dekorator).

Elektrotechnicy: Tadeusz Stankiewicz (kierownik dziatu elektrotechnicz-
nego), Stefan Ben, Wiktor Czepil, Roman Dawidéw, Gabriel Doma-
radzki, Roman Domaradzki, Wiktor Pasciak, Tadeusz Podgérski.

Tabor samochodowy: Stanislaw Osuchowski (kierowmik tab. samocho-
dowego), Augustyn Wierszyn, Wiktor Siokalo, Ludwik Muszer, Leon
Matachowski, Tomasz Ciepko, J6zef Kurek, Zygmunt Krawczyk, Jézef
Szewczyk, Bolestaw Polowy. _

Pracownia krawiecka meska: Teodor Prokopowicz (kierownik), Jan Cwe-
narski, Edward Kaniewski, Rajmund Krzywdzinski, Maria Oklekowa,
Oton Radziszewski, Marian Romaniszyn, Jan Tkacz.

Pracownia krawiecka damska: Paulina Papée (kierownik), Maria Ga-
tuszka, Zofia Liszkowicz, Wanda Liszkowicz, Ludwika Majba, Antoni-
na Suchomel, Natalia Szeremeta.

Pracownia szewska: Framciszek Sawicz (kierownik), Rudolf Kauba, Fram-
ciszek Sawicki, Edward Waszkiewicz, Bazyli Dziedzic (Slusarz).

Pracownia stolarska: Michat Basiuk (kierownik), Stanislaw Bogacz, An-
drzej Gronowicz, Jan Koltun, Tomasz Zwolski, Eugeniusz Regenczuk.

Malarnia i modelatornia: Eustachy Janicki (kierownik), Jan Berger, He-
lena Liszkowicz, Jan Lukas, Maria Kopciu;h, Karolina Kostyrko, Karo-
lina Kulik, Maria Ochowicz, Ignacy Wilk.

Fryzjernia: Stanistaw Stepniowski (kierownik), Krystyna Barteczko, Hilde-
garda Penkala, Marta Rogalska.

ZESPOL ADMINISTRACY]JNY:

Kierownik Administracji: Wiadysiaw Polak. — Kierownik Planowania:
Stefan Syryllo. — Kierownik Personalny: Stanislaw Czamocki. — Kie-
rownik Wyjazdéw: Irena Kuczynska. — Lekarz: Tadeusz Dwernicki.
— Radca Prawny: Stefan Hrabar. — Kierownik Techniczny: inz. Roman
Mazur. — Kasjer: Wiadysiaw Dohnalik. — Buchalterzy: Zbigniew Fol-
ta, Bronistaw Pudlowski. — Personel administracyjny: Irena Kidalanka,
Stefania Latoska, Ruta Mayer, Waleria Odojéwna, Anna Oktawiec, Ta-
deusz Ostrowski, Maria Paulowa, Lidia Przybylowa, Aniela Sliwiak,
Stefan Zaba.

ARTYSCI, KTORZY WSPOLPRACOWALI Z PANSTWOWA OPERA SLASKA
W LATACH 1945—1950.

Goscinnie wystepowali i wspélpracowali: Zespét Pafistwowej Opery w
Ostrawie (Czechoslowacja), A. Richterovda, M. Kiszoniova (Czechosto-
wacja), A. Mezetowa (Jugostawia), M. Krasova (Czechoslowacja), M.
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Jankowi¢ (Jugostawia), M. Popow (Bulgaria) oraz Ewa Bandrowska-
Turska, Halina Dudicz-Latoszewska, Julian Glatty, Edmund Kossowski,
Stefan Otwinowski, Stanistaw Roy, Andrzej Stopka, Jerzy Waldorif, J6-
zef Wolinski, Stefan Wozniczko.

ARTYSCI WSPO!’.PRACU]ACY:*)

Jerzy Adamczewski (1. 9. 46 do 1. 9. 47 — Poznan), Franciszek Amo
(1. 12. 45 do 1. 9. 47 — Poznan), Michat Bulat Mironowicz (1. 10. 47 do
1. 9. 48), Wiktoria Calma (14. 6. 45 do 3. 12. 48 — Witochy), Zofia
Czepieléwna (1. 9. 47 do 1. 9. 48 — Poznan), Franciszka Denis-Slo-
niewska (1. 12. 45 do 1. 9. 48 — Warszawa), Adam Dobosz (14. 6. 45
do 1. 9. 48 — Warszawa), Waclaw Domieniecki (1. 5. 47 do 1. 9. 49 —
Poznan), Jézet Katin (1. 9. 46 do 1. 9. 48 — Poznan), Antonina Kawecka
(1. 12. 45 do 1. 9. 47 — Poznan), Tadeusz Kolmar-Cieslak (1. 9. 46 do
1. 3. 47), Barbara Kostrzewska (1. 11. 46 do 1. 9. 49 — Poznan), Irena
Kudelska (1. 9. 47 do 1. 9. 48), Zofia Losakiewicz (1. 9. 46 do 1. 9. 47 —
Wroctaw), Witold kuczyfski (1. 9. 47 do 1. 9. 48 — Wroctaw), Adam
Lukasik (1. 9. 48 do 1. 9. 49 — Poznan), Henryk Eukaszek (1. 4. 49 do
1. 9. 49 — Wroctaw), Jézef Magielski (1. 9. 47 do 1. 9. 48), Jan Malec
(1. 12. 45 do 1. 9. 47), Halina Otoczko (1. 5. 46 do 1. 9. 46), Edward

- Pawlak (17. 3. 46 do 1. 9. 49 — Warszawa), Barbara Sawicka (10. 1. 46
do 1. 9. 48 — Poznan), Wiadystaw Szeptycki (1. 1. 46 — do 1. 9. 46 —

Wroctaw), Alina Zalewska (1. 5. 46 do 1. 9. 46), Adam Wiktor
(1. 9. 45 do 1. 9. 46).

L]

Mieczyslaw Mierzejewski, dyrygent (1. 9. 46 do 1. 9. 47 — Warszawa),
Tadeusz Wilczak, dyrygent (1. 10. 48 do 1. 3. 49 — Warszawa),

Adolf Popiawski, rezyser (3. 5. 46 do 1. 9. 49 — Wroctaw),

Stanislaw Jarocki, scenograf (1. 9. 48 do 1. 1. 50),

Stamistaw Miszczyk, baletmistrz (1. 9. 46 do 1. 1. 49 — Warszawa),
Witold Borkowski, I tancerz (1. 10. 47 — do 1. 9. 49 — Warszawa),
Olga Glinkéwna, primabalerina (1. 10. 47 do 1. 9. 49 — Warszawa),
Barbara Karczmarewicz, primabalerina (1. 9. 48 do 1. 9. 49 — Poznan),
Sabina Szatkowska, primabalerina (1. 9. 46 do 1. 9. 47 — Warszawa).

ZMARLI PRACOWNICY OPERY SLASKIE]:

Karol Krukowski, masz. sceny (zm. 1945 r.)
Adam Didur, dyrektor (zm. 1946 r.)

Dr Jerzy Mazaraki, sekretarz (zm. 1947 r.)
Tadeusz Kowalczuk, elektromonter (zm. 1947 r.)
Wojciech Stankiewicz, elektrotechnik (zm. 1947 r.)
Zbigniew Dymek, kapelmistrz (zm. 1948 r.).
Stanisiaw Kowalczuk, portier (zm. 1948 r.)
Halina Szatkiewicz, art. $piew. (zm. 1949 r.)
Jakub Czech, art. muzyk (zm. 1949 r.)

Jézef Kotowicz, art. chéru (zm. 1950 r.)
Augustyn Burzan, art. muzyk (zm. 1950 r.)

—
*) daty oznaczaja okres pracy w Panstwowej Operze Slaskiei, nazwa miejscowosci
oznacza teren obecne; pracy.
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Statystyka przedstawien Opery Slgskle] — Repertuar, liczba przedstawles 1 je] wzrost

Iazem

214
42

18
90
59
52
101
68
67
79
103
75
46
44
17
18
44
32
21
43

1.233

sezon
1949/50
do31.5.50.

25

43

234

sezon
1948/49

36

17
15

289

sezon
1947/48

25

271

sezon
1946/47

2
7

240

sezon
1945/46

53
35
18

od dn. 14. 6.
do 30.8.45r.

} L

Tytul opery

Lp.

Halka |
Tosca

Pajace

1
2
3.
4
5

Cagliostro w Warszawie .
Rapsod — Bagatela .

Uprowadzenie z Seraju . Pk
22. balety: Coppelia, Zielony Kogut.

Rycerskosé ‘wi'eéniacza g
Traviata L

6. Madame Butterfly .

7. Straszny Dwdr
Opowiesci Hoffmanna

8.

Cyrulik Sewilski.

Aida
Don Pasquale

Lakmé

16. Janek
Swantewit .

Carmen
Faust

9. Cyganeria
13, Pem Twardowski
17. Verbum Nobils .
19. Rigoletto

10.
11.
12
14.
15
18.
20.
21.

176

23
W sezonie 1945/46 — 119.600, 1946/47 — 143.400, 1947/48

170.186, 1948/49 — 207.865,

— 161.324. Ogélem 802.375.

1950 r.

V.

1949/50 do dnia 31.

Iloé¢ widzéw na przedstawieniach Opery Slaskiei:
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Okladke projektowal J6zef Mroszczak
Wydawca: Dyrekcja Panstw. Opery Slaskiej w Bytomiu
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