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Wodddomar

Urodzii si¢. w Ciechanowie. Ukonczyt
Warszawskg Szkole Baletowg w klasie
Raissy Kuzniecowej-Szajewskiej. Po krét-
kim mtodzieiczym flircie z zespotem bale-
towym »Mazowsza”,w 1975 r. zaangazowat
si¢ jako solista w Teatrze Wielkim, a juz w
1977 1. osiagnat pozycje pierwszeago solisty
baletu warszawskiego. Wystepowal wow-
czas na naszej scenie w biezacym repertua-
rze klasycznym, kreowat tytulowa role w
balecie Grucy Stanistaw i Anna Oswigcimo-
wie, jemu tez Serge Lifar powierzyl w War-
szawie gléwne role meskie w swoich bale-
tach Fedra i Popotudnie Fauna. Byt partne-
rem amerykanskiej baleriny Jeanette Von-
dersaar w polskim filmie telewizyjnym Ste-
fana Wenty Maria Luiza.

W 1978 r. zostat laureatem I Swiatowego
Konkursu Baletowego w Tokio. Wystan-
niczka nowojorskiego ,Dance Magazine”,
Olga Maynard tak relacjonowata wéwczas
jego wystepy: Najwigkszq atrakcjq solisty-
czng konkursu w Tokio byt 23-letni Walde-
mar Wotk-Karaczewski(...), wysoki, jasnow-
tosy i niespotykanie przystojny, a ponadto
odznaczajqcy sig¢ charyzmatyczng osobowos-
cig, ktora doprowadza publicznos¢ do szatu,
nawet w Japonii. Od pierwszego pojawienia
sie na scenie w ,Korsarzu” wywotat on takie
podnicenie, ze spokojna zazwyczaj widownia
oklaskiwata go owacyjnie i wywotywata po
imieniu. Karaczewski stal si¢ bozyszczem
konkursu, a jego popularnosé blizsza byta tej,
Jjakaq osiqga piosenkarz stylu pop niz tancerz
baletu (,Dance Magazine”, 7/1978/.

Wkrétce otrzymat propozycj¢ pracy od
Maurice’a Béjarta i poprosit o roczny urlop
bezptatny w Teatrze Wielkim. W sezonie
1979/80 byt solista Baletu XX Wieku w
Brukseli, osiagajac tam z miejsca powazng
pozycje artystyczna. Wystgpowal m.in.
w baletach Béjarta: Actus tragicus, Ilumina-
cje, Ognisty ptak, To, co mi méwi Smieré,
Swigto wiosny i Zycie paryskie. Uczestniczy}
w kreacji (znanego pézniej takze z naszej
sceny) widowiska baletowego Johna Neu-
meiera Mifo$¢ i béli Swiat i marzenie, tafniczac
gtéwna rolg na zmiang zsamym Jorge Don-
nem. Wystepowal z Baletem XX Wieku
w kilku stolicach europejskich.

Woll Fasaoreushs

Po rocznej nieobecnosci w kraju podjat
decyzje bez precedensu w dotychczasowej
i pbiniejszej praktyce zyciowej polskich
tancerzy angazujacych si¢ za granica.
Wywiazal si¢ ze swej sezonowej umowy
urlopowej z Teatrem Wielkim. Ku zasko-
czeniu Béjarta opuscil Balet XX Wieku. Nie
skorzystal tez z propozycji kontraktu w
zespole Neumeiera w Hamburgu. We
wrzeéniu 1980 r. stawit sig do dyspozycji
baletu warszawskiego. Jak si¢ wkrotce oka-
zalo — bez potrzeby. Owczesne kierow-
nictwo TW bardzo szybko u$wiadomito
artyscie, ze nie ma dia niego zadnych propo-
zycji repertuarowych, a jego powrdt do
kraju po blyskawicznej karierze u Béjarta
jest — delikatnie rzecz ujmujac — z réznych
wzgledéw niewygodny.

Skazany na przestdj artystyczny w Tea-
trze Wielkim, zaangazowat si¢ w dziatalno$¢
niezaleznego ruchu zwigzkowego. Z ramie-
nia baletu zostal wiceprzewodniczacym tea-
taralnej komérki NSZZ ,Solidarno$c”.
Jednak wciagnigty w wewnatrzteatralne
konflikty, wystgpujac w jawnej opozycji
wobec stanowiska wpltywowej wcigz egze-
kutywy POP Teatru Wielkiego, nie widziat
przed soba jakichkolwiek perspektyw arty-
stycznych w Warszawie. W potowie stycznia
1981 r. wyjechat z rodzing do Berlina
Zachodniego, gdzie z miejsca otrzymat sta-
nowisko pierwszego solisty renomowanej
Deutsche Oper Berlin. Juz w dwa tygodnie
pézniej tanczyl tam, rezerwowany dla
gwiazd, dwuosobowy balet Béjarta Opus
Webern V jako partner wspanialej amery-
kanskiej primabaleriny Evy Evdokimovej.

Przez nastgpne dziesigciolecie zwigzany
byt z dwiema znaczacymi scenami niemiec-
kimi jako ceniony solista klasyczny typu
,danseur noble” 1 znakomity partner. Do
1983 r. pozostawat w Berlinie Zachodnim, a
p6zniej — do potowy 1989 r. byl pierwszym
solista baletu Pafistwowej Opery Bawarskiej
w Monachium. W obu teatrach wystgpowat
z Eva Evdokimova, ale wéréd jego partne-
rek znalazly si¢ takze inne §wietne baleriny:
Joyce Cuoco, Katalin Csarnoy, Diana Fer-
rara, Brigit Keil, Jolinda Menendez, Sho-
nach Mirk, Galina Panova, Janet Popelesky

i Heindrun Schwaarz. Odnosit sukcesy na
wielu scenach $wiata: od Tokio, Hong-
kongu, Bangkoku i Singapuru, poprzez
Moskwe, Ateny, Tel Aviv, Kair, Aleksand-
rig, Dakar i wigkszo$¢ krajow zachodnioeu-
ropejskich, az po Kube, Kanadg i wielkie
osrodki wschodniego i zachodniego wyb-
rzeza Stanéw Zjednoczonych.

Jego repertuar z tego okresu jest tak
ogromny 1 réznorodny, ze omoéwienie go
przekracza ramy niniejszego szkicu. Ma w
swoim dorobku giéwne role meskie w wiel-
kich baletach romantycznych i klasycznych,
w Giselle, Jeziorze tabedzim, Spigcej krolew-
nie, Coppelii, Dziadku do orzechéw (w wers-
jach choreograficznych Nurejewa i Neu-
meiera), w Sylfidach i Corce Zle strzezonej
Ashtona. Tanczyt tytutowe partie w takich
stawnych przedstawieniach Johna Cranko,
jak Romeo i Julia i Oniegin. Wystgpowat
w kilku baletach Balanchine’a, przy czym
byt pierwszym polskim tancerzem, ktéry-
dostapit zaszczytu wykonywania partii tytu-
towe] w jego Apollonie Musagéte. Wystgpo-
wat w baletach Baumanna, Béjarta, Birgit
Cullberg, Hynda, Joossa, Lifara, MacMil-
lana, van Manena, Nebrady, Neumeiera,
Nurejewa, Panova, Pendletona, Schaufussa,
Schillinga, Tudora, Vesaka, Wrighta i in-
nych choreograféw.

Pomimo $wietnej passy za granica,
zawsze byl gotéw do wspétpracy z baletem
warszawskim i z pewnoscia powrécitby na
state do kraju, gdyby kiedykolwiek otrzy-
mat powazng propozycj¢ ponownego zaan-
gazowania swego talentu i do$wiadczenia
w budowanie przysziosci artystycznej pol-
skiego baletu. Niestety, taka propozycja
nigdy nie padia. A tymczasem jego Srodowi-
skowi przeciwnicy nie tracili okazji do dysk-
redytowania go w oczach wiadz i opinii pub-
licznej. Doktadnie pamigtam ktéras z tzw.
narad $rodowisk twoérczych w gmachu
KC PZPR po wprowadzeniu stanu wojen-
nego, ktoéra zmuszony bylem wystuchiwaé
jako wystannik ,Zycia Warszawy”. Fun-
cyjny reprezentant Srodowiska baletowego
grzmial tam ostro przeciw artyscie za jego
sucieczke” na Zachéd, karcac i mnie przy
okazji za niestosowno$¢ moich informacji




Waldemar Wotk-Karaczewski podczas préb w Teatrze Wielkim, fot. Juliusz Multarzynski
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prasowych o jego rozwijajacej si¢ karierze
zagranicznej. Te mroczne sady ideologiczne
mamy juz na szczgscie za sobg, choé ich
cztonkowie wcigz przeciez zyja wsrod nas
i nie zasypiaja gruszek w popiele.

Kiedy stan wojenny zelzat, powroty Wal-
demara Wolk-Karaczewskiego do kraju
znéw staly si¢ mozliwe. Okazjonalnie
wystepowal na scenie warszawskiej, w
1987 r. wspieral swoim udzialem wystepy
goécinne naszego zespolu w Brukseli,
Amsterdamie, Luksemburgu i w Nowym
Jorku. Wreszcie, w 1988 r. przywiozi ze soba
do Warszawy swoja stawna partnerke Eve
Evdokimova, by zatanczy¢ z nig w Giselle,
ktéra stata si¢ jednym z ich wielkich wspol-
nych sukces6w na scenach zachodnich.

Obecnie Waldemar Wotk-Karaczewski
nadal mieszka z rodzing w Monachium,
chociaz rozwigzat juz swéj kontrakt z Operg
Bawarska. Od blisko dwdch lat jest niezalez-
ny, a swoja uwage skupia gtéwnie na pracy
choreograficznej. Okazje ku temu stworzyta
mu jego wloska partnerka, byta primabale-
rina Opery Rzymskiej, Diana Ferrara, z kto-
ra nasz artysta prowadzi teraz wspdlnie
rzymska grupe baletowg pn. Astra Roma
Ballet. Pracuje réwniez jako choreograf dla
telewizji wtoskiej i dla polskich zespotow
baletowych. Jego wazniejsze realizacje sce-
niczne, to kolejno:

— Maria, muz. L. Berstein, Astra Roma
Ballet, 1988

— Dafnis, muz. M. Ravel, Teatr Wielkiw
Warszawie, 1989

— Dziadek do orzechéw, muz. P. Czaj-
kowski, Astra Roma Ballet, 1989 (wsp6l-
nie z Diang Ferrara)

— Compte a rebours, muz. G. Deleure,
Astra Roma Ballet, 1990

— Msza koronacyjna, muz. W.A. Mo-
zart, Polski Teatr Tanca, 1990

— Mouzy Chopina, muz. F. Chopin, Teatr
Wielki w Warszawie, 1991

Dwie z nich: Dafnis w wykonaniu Baletu
TW i Msza koronacyjna w wykonaniu Pol-
skiego Teatru Tarnca doczekaty si¢ réwniez
rejestracji wideo i emisji na ekranach TVP.

" Pawel Chynowski



Trzeba nie lada $miato$ci, aby bra¢ si¢ do
opisywania tego okresu zycia mlodego arty-
sty, okresu, ktéry jest skoficzonym, zam-
knigtym w sobie rozdziatem przepigknej,
romantycznej, petnej uczué i niepokojéw
powieSci. W okresie tym Chopin konczy
dwadziescia lat, kocha sig¢, zwierza i wreszcie
komponuje swoje miodziencze arcydziela.
Wszystko to na tle zbierajacych si¢ nad
ojczyzng chmur, na tle wielkich patrioty-
cznych i spotecznych nurtéw, ktére nieba-
wem mialy wstrzasna¢ stolicg Polski (...).
Na jesieni 1829 roku Chopin po raz pier-
wszy wspomina o swym ,ideale”. Bo ja juz
moze na nieszczeScie mam mdj ideat, ktoremu
wiernie, nie mo’wiqc z nim, juz pot roku stuze,
ktory mi sie $ni, na ktérego pamzqtke stangfo
adagio od mojego koncertu, ktéry mi inspiro-
wat tego walczyka dzi§ rano, co Ci posytam.
Uwazaj jedno miejsce X oznaczone... (z listu
do przyjaciela Tytusa Woycnechowsklego —

przyp. red.).
Fortepianowi gadam to, co bym tobie nie-
raz powiedziat ... — Byla to odurzajaca mie-

szanina mitosci, przyjazni, twérczych pory-
wow, nagle otWIerajqcych si¢ perspektyw
w1elkoscx nattok uczu¢ szukajacych jakie-
go$ ujécia i znajdujacych je w mtodzieniczej,
wyegzaltowanej mitosci (...).

Jakie byto uczucie Chopina do Konstan-
cji naprawdg, nie wiemy. I nawet nie potrze-
bujemy wiedzie¢. Dla mnie najprzykrzejsza
rzeczg w filmie Mtodos¢ Chopina byto ogla-
danie Gladkowskiej tak konkretnej, rze-
czywistej, z ciata i krwi ulepionej. Oczywis-
cie Konstancja byla dziewczyng z ciata
i krwi, zapewne nawet bardzo z ciala i krwi.
Przyjechala z Radomia do Warszawy, jej
ojciec byt intendentem zamku, chodzila do
Konserwatorium, byta ulublonq uczennica
Solivy, pod ktorego kierunkiem przekrzy-
czala fadny z natury glos, tak , € jak méwita
panna Sontag, na dwa lata jej tego mialo
ledwie starczy¢; przyjaznila si¢ z panng
Woltkéw, prawdopodobnie cérka rosyj-
skiego urzq:dmka (ire

Ladne, przystgpne panny szastajgce si¢ po
mieécie, otoczone byty rojem wielbicieli.

Konstancja Gtadkowska,
portret nieznanego malarza

Oficerkowie ksigcia Konstantego krecili sig
bez ustanku kolo nich, ot, zwyczajnie;
zapewne przez stosunki panny Woltkéw
obracaly si¢ obie w rosyjskim towarzystwie.
Spotykaty sig¢ z tymi oficerami przy $piewa-
niu, przy muzykowaniu, odwiedzali je oni
ku zgorszeniu Elsnera w ,,bursie” konserwa-
toryjnej. Jeden z tych adiutantéw, Gresser,
$piewal wcale przyzwoicie. W kazdym badz
razie panny te nie bywaly w ,towarzystwie”,
nie bywaly i w mieszczanskich salonach.
Konstancja nie bywata w domu Chopinéw
i nawet Tytus Woyciechowski jej nie znal.
Obie pannice kierowaly si¢ na $piewaczki
operowe i debiut ich odbyt sig¢ w tym samym
czasie, ku koncowi tego znamiennego dla
zycia Chopina okresu, pod jesien 1830 r.
Spiewanie bylo, zdaje si¢, takim samym
dobrym sposobem na zlapanie me¢za jak
kazdy inny. Biedne dziewczyny, nie bywa-
jace w ,,przyzwoitych” towarzystwach ama-
rzace, jak kazda kobieta o domu, mgzu i dzie-
ciach, ta drogg dazyly do upragnionego
celu. Jak widzimy wigc, ani Chopm ani
gtadcy oficerkowie, goniacy najczgéciej za
posagiem, nie wehodzili u Konstancji w
rachubg. C6z moégt stanowié dla niej, pro-
wincjonalnej gaski, 6w genialny nawet,
powiedzmy, smarkacz? Nic, zupelnie nic.
Przeciez przysztoSci jego przeczué¢ nie
mogla, a taki, jakim byl, znany wszystkim
biegacz po salonach, nie nadawat sig ani na
meza, ani tym bardziej na kochanka.
Zreszta, kto by tam si¢ Fryckiem nie
zachwycil! Byla to iskra, kwintesencja czaru
— sam wdzigk. Troszke si¢ panna Kocia w
nim podkochiwala, zwlaszcza gdy sig¢ jej
przyznal — nie tylko muzyka — ze si¢ w niej
od roku kocha. Wpisala mu nawet na
pozegnanie w albumiku te stowa:

Azeby wieniec stawy w niezwiedly zamienié,
Rzucasz lubych przyjacidt i rodzing drogg;
Mogq cig oby lepiej nadgrodzié, ocenié,
Lecz od nas kocha¢ mocniej pewno Cig nie
mogq.

do ktorych Chopin dodat gorzko, ironi-
cznie, jakby pasazem ktérego$ scherza .
nakre$lone stéwko: mogq.




Chopin w notatniku swoim, tym samym
zreszta, w ktérym skre$lony byt wierszyk
Konstancji, twierdzi, ze Gladkowska drwita
z rosyjskich oficeréw dlatego, ze jego, Cho-
pina, miata przy boku, nie Grabowskiego.
Mimo to panna Gladkowska niedtugo
wystepowata na scenie Opery warszawskiej.
W parg miesigcy po wzigciu Warszawy przez
wojska Paskiewicza wyszta za maZz za owego
J6zefa Grabowskiego, bardzo bogatego
szlachcica. Dalej nasza kronika o niej mil-
czy. Jak w staro§wieckich powiedciach,
zycie Konstancji zamyka si¢ mariazem (...).

Nikt nie neguje faktu, ze Chopin kochat
sie w tej skromnej dziewczyninie. Ale byla to
mito$é raczej wyimaginowana, pretekst do
zwierzefi dwudziestoletniego wyrostka, kt6-
rego miodoéé rozsadzaly olbrzymie zada-
nia; wiedziat o nich chwilami, ale wydawaty
mu sig zbyt cigzkie na watte barki...

Panna Konstancja to jeden z elementéw
Warszawki” Chopina, to co$, co si¢ na-
rodzilo z tych zabaw, mazuréw tarnczonych
do biatego rana — no i zakulisowych plotek
konserwatoryjnych i teatralnych, tak cha-
rakterystycznych dla Warszawy w kazdym
okresie.

. Uczucie to przyzywa Chopin w niespo-
dziewanej dla samego siebie skrytosci.
Wiesz — pisze do Tytusa — zZem nie mySlat
o sobie, zebym mdgt by¢ tak skrytym, ile
Jestem, kiedy nie ma serca takze powtdrzy¢
tego, co mi dolega. Raz po raz Chopin
wyraza ubolewanie, Ze nie moze zwierzy¢
przyjacielowi wszystkich swoich b6léw.

Na ogét za kazdym razem, gdy znajdu-
jemy w listach Chopina podobne wyznanie,
spotykamy odsytacz wydawcy: Tu Chopin
czyni aluzje do swej mitoSci do Konstancji
Gladkowskiej. Tego jednak na pewno nie
wiemy (...).

Jeszcze jedna sprawa zaklocata réwno-
wage Chopina w tym niezwyktym rok»r

i wprowadzala do muzyki jego ten sam
zamet, ktérego wyrazny §lad zostat w li-
stach. Byl to strach przed koniecznoScia
powzigcia zasadniczej decyzji, decyzji wy-
jazdu z kraju. Zamieszki — zamieszkami,
Konstancja — Konstancja, ale powodem
ciggtego ~odkladania terminu wyjazdu
z Warszawy byl lgk przed ostatecznym
postanowieniem. Oczywiscie ziudzeniem
jego najblizszych, ztudzeniem samego Fry-
deryka byta nadzieja, ze jest to wyjazd ,na
jaki$ czas”. Byl to niby ,wojaz” do Wioch,
niby podréz artystyczna, ale Chopin wie-
dzial w glebi ducha, ze jest to wyjazd do
Paryza — i wyjazd na zawsze (...).

Nie bedziemy tez nigdy wiedzieli, z jakim
chaosem w duszy, z jakim zalem i z jakim
lekiem Chopin wyjezdzal, ,zeby na zawsze
zapomnie¢ o domu, zeby umrze¢”. Co czut
ten delikatny chiopiec, kiedy mu Konstan-
cja wpisywala do albumu, na tydzier przed
rozstaniem, wiersze o tym (dlaczego az
dwa?), ze nikt go tak kochag, jak go w Polsce
kochaja, nie bedzie; co czut na pozegnalnej
,hulance”, na ktérej podobno skompono-
wat mazura Szynkareczko, szafareczko; co
czut, kiedy obraz ,papy”, powiewajacego
chusteczka, zatarl mu si¢ w oczach; co prze-
zywal, kiedy mu na Woli zaspiewali pod
batuta najdrozszego nauczyciela owg Kan-
tate na glosy meskie z towarzyszeniem gitary
... kiedy ustyszat stowa:

... Choé opuszczasz nasze kraje,

Lecz serce twoje wpoSréd nas zostaje...?

Jakoz zostalo.

Mozemy tylko domysla¢ si¢ burzy, jaka
szalala w tej wielkiej duszy. W jesienny dzieri
zaduszny, kiedy wyjezdzal, niebo bylo
niskie, dymy kladty si¢ nad smutnymi cha-
tami, a na cmentarzach palily si¢ nagrobne
$wiatla...

Jarostaw Iwaszkiewicz

Lepszq cz.qstkeg Jego natury wzbogacata lepsza czqstka natury wiecznej kobiety
W.towarzyslwze kobiet bywat szezeSliwy, a przynajmniej tak szezeSliwy, jak lezato tt;
w jego mozliwoSciach. Wolat gra¢ przed kobiecym audytorium niz prz’ed salg pein
mezczyzn’. Na ogot przedktadat uczennice nad uczniéw. Ksigzniczki, hrabianki bar(;f
nowe, ktdre szeleszczqc spddnicami stapaty lekkim krokiem po ISnigcych parki,etach i
rgzszelwaly wokdt wor perfum i usmiechy, tworzyly $wiat Chopina. Podziw, oczarowa-
nfe w:gzal)./ niejednq z tych wytwornych kobiet z artystq — podziw, oczrou’)anie\ uczu-
czf', nic wigcej, gdyz Chopin nie narzucat sig, nie szukat romanséw. Jednak ;awsze

paciqgaty go kobiety, a kiedy kochat, kochat duszq i ciatem.

(Maria Gordon-Smith i George R. Marek)

Malz"eris‘two Konstancji nie odmienito w sposéb zasadniczy uczué Chopina dla niej.
Byta ona w jego sercu czyms$ w rodzaju romantycznego rekwizytu, ktdry wciqz tam
p'ozostawal, cho¢ zajmowat troche inng pozycje. Jak wskazujq listy do Tytusa i do
siostry Ludwiki, Chopin ciggle uwazat Konstancje za — teraz niegodny — przedmiot

swoich uczué, ktdry stanowit wy, 1 jelesni ! 1
. godnie odcielesniony cel jego nadmiernych wzr i
i sentymentow. e g ree

(Adam Zamoyski)

Z Polak.ami byt wesdl, tariczyt, grat do tarica — ale & propos wiasnie tych taricow
tc?warzysktch pisat do Fontany: ,,Nie$ w duszy nabdj i stabuj, ale nosiwa niech tego nikt
nie spostrzegiwa”. Trudno o bardziej cierpki w swej niezrecznej codziennosci aforyzm
Ale afo.ryzm ten to dewiza zyciowa Chopina. Cata jego $wiadomo$¢, cate pogrqzenie Sl'{,.’
w ,,uc.lechach” paryskiego grand monde’'u — to tylko tarcza, za ktorq ten wielki
cztowiek ukrywa swoje bolesne ,,nosiwo”. Jakaz Jjego nazwa? Zwyczajna — samotnos$c.

(Jarostaw Iwaszkiewicz)




@ .

Byl romantykiem, Manfredem, Giaurem
— w swojej samotno$ci. WyobraZzmy sobie
tego mtodego chtopca — tak juz dojrzatego
— w cizbie obojetnych, rozprawiajacych o
obojetnych sprawach ludzi, rozgladajacych
si¢ na wszystkie strony, czy nie spostrzeze w
tym thumie czlowieka. I kiedy spotyka zna-
jomg twarz osoby bardzo pigknej, zdawa-
toby si¢, zimnej i niedostgpnej, ukrywajacej
swa tajemnice pod maska S$wiatowe]
uprzejmo$ci — wyciaga do niej rgke. Pani
Delfina podaje mu swoja do ucalowania —
i oto mamy pierwszy romans i pierwszg przy-
jazn paryska Chopina...

Na dobrg sprawg nic o tym romansie nie
wiemy. Wszystko, co si¢ 0 tym méwi, to s
plotki. A jednak Chopin pisze do rodziny:
spotkalem paniq Potockq, ktorq, wiecie, jak
kocham. Na samym poczatku pobytu w Pa-
ryzu jest juz na obiedzie u jej rodziny, u Ko-
mardw, nazajutrz idzie na obiad do niej...
Jedyna to osoba, oprécz Tytusa, ktorej
nazwisko spotykamy dwa razy w dedyka-
cjach Chopina.

Latwo mozemy sobie wyobrazi¢ ten wie-
czér, noc moze, w pokoju artysty, kiedy
borgc do reki gotowy do druku re¢kopis
Koncertu f-moll — spoglada na owo Adagio,
ktore ,stangto” na pamiatke jego dawnego
idealu, i przekre$lajac w mysli czy w rzeczy-
wisto$ci nazwisko Konstancji Gladkow-
skiej, pisze inne, Delfiny Potockiej, owej
wielkiej damy, ktéra swe parweniuszowskie
nazwisko polaczyta z nazwiskiem Szczgs-
nego Potockiego, targowiczaniana; ktéra w
swych pigknych rysach nosita §lady tajemni-
czych, okrutnych przezy¢ z Mieczystawem
Potockim, synem zdradzieckiego magnata;
ktéra przynosila na salony paryskie powiew
od stepéw, zaduch patacu tulczynskiego
i wonno$¢ letniej Zofiéwki. Bylo w niej co$
z Marii Malczewskiego, co$ z Idalii Stowac-
kiego — a przede wszystkim pigkno$¢ kro-
lewska, umiejetno$¢ noszenia toalet i go-
dzenia kochankéw — a poza tym — sto
tysigcy rocznego dochodu, taka bowiem
rent¢ wyznaczyl jej rozwiedzony, okrutny
matzonek.

Delfina Potocka,
miniatura M.M. Daffingera

Chopin spogladal na nig jak Marcel na
paniag Aurian¢ de Guermantes, trochg jak
paZz na niedostepng ksigzng, trochg jak ple-
bejusz, ktéremu by nade wszystko pochle-
bialo posiadanie takiej ktolewskiej ko-
chanki. Mamy nadziej¢, ze pani Delfina go
oémielila. Starsza od niego 1 w mitosci bar-
dzo doéwiadczona, kochanka §wiatowego
dyndasa hrabiego de Flahault i jednego z
synéw Ludwika Filipa — umiata rozpozna¢
w Chopinie gorace serce i madro$¢ przed-
wczesna, tajacg si¢ pod maska $wietnego
wychowania 1 czarujacego usmiechu.

Na gwarnym ujrzatem cie balu
Gdy sungt powiewnie twoj krok.
Oblokiem tesknoty i Zalu
Spowity byt jasny twdj wzrok.

(przektad L. Lewina)

Ow Romans Tolstoja-Czajkowskiego zda-
je si¢ by¢ ilustracja do spotkania dwojga
kochankéw. Tajemnice ich serc czekaty na
wyjawienie, poznali to po pierwszym usci-
sku dtoni.

Dziwna to byta osoba — pani Delfina.
Przetrwata w pamigci wielu ludzi — to jako
pigkna dama, to jako goraca kochanka, to
jako polska matrona, fundatorka klasztoru
de I’Assomption w Nizzy, przeznaczonego
na zakilad wychowawczy dla mtodych
panien. Znajdujemy jej rysy w obrazie
Madonny Delaroche’as wstydliwie schowa-
nym w jednym z zakamarkdéw londyniskiej
Wallace Collection. Delaroche byt, zdaje
si¢, ostatnim z serii jej ,,wielkich” kochan-
kéw. Listy Zygmunta Krasinskiego, ktory
byl jej najszaleficza i najdtuzsza mitoscia
przechowywata do korca zycia z przyktad-
nym pietyzmem i przekazala je, ponumero-
wane i uporzadkowane, wnukowi swojego
kochanka. Czy tak samo bylo z listami
Chopina do niej?

Sprawa listéw do Delfiny Potockiej jest
jedna z najbardziej tajemniczych spraw, z
ktorg sie musza uporac biografowie naszego
muzyka. Takich nie wyjas$nionych zagadek
jest w jego zyciu bardzo duzo, ta jednak
nalezy do najbardziej pasjonujacych.

Niektérzy z biograféw Chopina negujg
catkowicie istnienie stosunku milosnego
pomi¢dzy Chopinem a Delfing i uwazaja go




za legendg. Legenda ta jednak uparcie sig
trzyma; potwierdzeniem jej bytyby listy
Fryderyka do Potockiej.  Listy ta}(_le
podobno istnialy, posiadata je pani Réza
Raczyniska, synowa Zygmunta Krasin-
skiego. Jakim sposobem dostaty si¢ one w
jej rece? Nie wiadomo. Ferdynand Hoesick
— stary plotkarz — podobno je c.)gla‘_Qai na
whasne oczy. Byly tak nieprzyzwoite, 1z pani
Raczynska twierdzita pono, ze nigdy nie
ujrza $wiatla dziennego. Jezeli istnialy one
rzeczywidcie, spalily si¢ zapewne wraz z
patacem Raczyniskich w roku 1939 w War-
szawie (...).

To jedno zdaje si¢ jest pewne, ze Delfina
poépieszyla do toza umierajgcego, ze przy-
byta do niego dnia 15 pazdziernika (1849 .
— przypis red.), na nowe mieszkanie na
placu Vendome, do ktérego si¢ przemosl_na
poczatku miesiaca, i ze na prosbe Chgpm_a
$piewata. Delacroix powiedziat, ze rownie
czego$ doskonatego jak ten $piew nie styszat

w zyciu. | to wiasnie jest takie pigkne, ze
ponad catg mizeri¢ tej $mierci i drobnost-
kowo$é ludzi otaczajacych go wznidst si¢
$piew kobiety, ktorej zycie ,cale bylo
dysonansem”. :

Byta to wielka artystka, ktérej los kazat
by¢ wielka dama, przepigkng kobieta; prze-
pickng sztuke zagubita jej ,$wiatowa”
sytuacja. Mysle, ze punktem szczytowym
zycia tej kobiety stat si¢ 6w moment, kiedy
$piewata hymn do Matki Boskiej Stradelli,
ktory podiug legendy miat site uzdrawia-
jaca, umierajgcemu dawnemu kochankowi,
wielkiemu arty$cie, ktérego wielko$¢ umiata
oceni¢. W momencie tym pani Delfina
wystgpowata jak gdyby z ram swojego ist-
nienia, stawata si¢ symbolem, wymowg
czynnikéw silniejszych 1 wazniejszych od jej
dysonujgcego zycia.

Jarostaw Iwaszkiewicz
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Ilei atramentu wylano na temat tego sto-
sunku, ile toczono sporéw i dyskusji, ile
utworéw literackich czy poélliterackich
splodzono na ten temat — a kwestia, po
czyjej stonie byta tutaj racja, po czyjej wina,
dlaczego to sig¢ wszystko tak zaplatato i dla-
czego wlasnie t a k si¢ zaplatato, pozostaje
nie roztrzygnigta do dzi§ dnia.

Zetknety si¢ tu natury bardzo r6zne i bar-
dzo skomplikowane i od samego poczatku
mozna byto przewidzieé, ze nic dobrego z tej
znajomosci, z tej mito$ci, z tej przyjazni nie
wyniknie. Cata ta sprawa ma tyle aspektéw,
ile ma kazdy stosunek dwojga wybitnych
ludzi, i aspektéw tych rodzi si¢ tym wigcej,
im bardziej analizuje si¢ to zagadnienie. Nie
mozna by¢ tutaj ani zwolennikiem George
Sand, ani zwolennikiem Chopina. Oboje
zaplatali si¢ w sieci, ktére stawiata im ich
wiasna natura, oboje nalezeli do tego typu
ludzi, ktérzy raczej ze wszystkiego mogli
zrezygnowac anizeli wyrzec si¢ wlasnej
natury.

Gdy Chopin za po$rednictwem Liszta —
w roku 1837 poznatl stynna powiesciopi-
sarke, o ktorej fama grzmiata po wszystkich
»salonach”, zorientowat si¢ w niebezpie-
czenstwie. ,Antypatyczna” — powiedziat
sobie. I nie opamiatat si¢, jak w pare mie-
sigcy potem byt juz jej kochankiem.

Osobowo$¢ George Sand byla bardzo
skomplikowana, ale mozna by ja z grubsza
rozdzieli¢ na dwie zasadnicze sfery. Jedng
byta sfera jej dziwacznego romansopisania,
jej ekscentryczno$ci, jej amordéw 1 cuda-
cznego trybu Zzycia; druga, znacznie mniej
znana szerokiej publicznosci, to byta sfera
bardzo kobieca i powiedzmy nawet, bardzo
prosta: zwyczajnej niewiasty, matki, gospo-
dyni, zony, amatorki pi¢knych pejzazéw
i zimnych kapieli, osoby lubigcej duzo
i dobrze zje§¢ — wreszcie autorki realisty-
cznych wiejskich powiesci, jedynej czesci jej
spuscizny, ktéra przetrwata i jest czytelna
do naszych czaséw. Natury te przeplataly si¢
w niej 1 mieszaly, zabarwione najdziewa-
czniejszymi i sprzecznymi pozornie uczu-
ciami, czemu sprzyjato réwnie dziwaczne
pochodzenie, nieprawdopodobne tradycje
rodzinne i niebywaly sposéb wychowania.

Migdzy tymi dwoma sferami istnieje
facznik, materia rozciagliwa, kt6ra mozna

wyrazi¢ wszystko i zaciemni¢ wszystko:
stowa, stowa, stowa! Guy de Pourtalés
nazywa autorke Lelii: cette femme si enve-
loppée de mots — kobieta tak bardzo
ownigta w stowa! Znakomite to okreslenie.
Wszystko: mysli, uczucia, czyny, pobudki,
George Sand owija w stowa jak w jedwab,
jak w bawelng, jak w papier. Przeniknaé
przez te stowa i dotrze¢ do prawdy, do istoty
rzeczy — wprawdzie mozna, jest to jednak
bardzo trudne. Trudno$¢ najwigksza: ona
wierzy w te swoje stowa, mysli Ze jest szczera
w chwili, gdy je wypowiada, a poniewaz
potoki stéw niepowstrzymane przecza sobie
wreszcie wzajemnie, George Sand przeczy
samej sobie. Pozycie z taka osobg jest
trudne. Wierzy ona nie w mysli, nie w czyny,
ale w stowa, we frazesy.

Toute la vie de George Sand n’est qu’une
longue phrase (Cale zycie George Sand jest
jak jedno dtugie zdanie) — powiedzial kto$
kiedys. Jej elokwencja jest przerazajaca,
cierpliwo$¢ w pisaniu da si¢ poréwna¢ tylko
z sitzfleischem” Kraszewskiego. Jak to
dobrze jest zy¢l Jakze dobrze, pomimo smut-
kow, pomimo mezéw... pomimo rozdzierajqg-
cych bolow! Zycie jest upajajgce! Kochaé, byé
kochang! To jest dopiero szczescie! To niebo
prawdziwe! — pisata na parg lat przed
poznaniem Chopina. W momencie kiedy go
spotkata, byla znowu rozczarowana. Uwie-
rzyla, ze Chopin da jej to prawdziwe szczes-
cie milosci, zadowolenie instynktéw, kté-
rego dotad na prézno szukata, i zapragneta
go jak nowej lalki, nowej zabawki: kochad,
byé kochang — to niebo prawdziwe.

Ale wlas$nie na tym polegala tragedia, ze
pani Sand nie umiata kochaé. Byla za to
dobra przyjaciétka — na to mamy liczne
dowody.

Na wiosng 1838 roku sieci byly zarzucone.
Nie ma najmniejszych trudnoéci w skonsta-
towaniu, ktéra strona rozwingla tu skomp-
likowane dziatania. Stynny olbrzymi list
pani Sand do Wojciecha Grzymaly odkrywa
przed nami wszystkie karty tej kabaly.
Zadziwa nas sztuka, z jakg George Sand —
zapewne wiedzac, ze Grzymala pokaze t¢
epistot¢ Fryderykowi — przedstawia sytua-
cjg, 1 prowadzi t¢ gre tak, ze w kazdym
wypadku ‘musi by¢ uwiericzona powodze-
niem. Olbrzymia obfitoé¢, zalew po prostu
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stow tego listu stanowi miesterng sie¢ paje-
cza, w ktérg motyl wpas¢ musi (...).

Byé moze w liScie tym najbardziej ude-
rzyly Chopina akcenty macierzynskie,
ofiarnicze, ,pelikanowe”, ktére chwilami
gbruja nad apetytymi lubieznej kotki, obli-
zujacej si¢ na samo wspomnienie myszki,
,naszego matego”, jak go w przyjacielskim
liscie do Grzymaly nazywa (...). Chopin
odpowiedziat autorce Lelii namigtnoécia, to
nie ulega watpliwosci, ale najbardziej go
moze pociagala prostota (kryjaca czasami
prostactwo) macierzynskich demonstracji
tej nienasyconej kochanki i jeszcze bardziej
nienasyconej opiekunki. Czuje zawsze
potrzebe cierpienia dla innych — powiada
znakomita autorka. — Potrzebuje zawsze
zywié 6w macierzyriski niepokdj, ktory przy-
zwyczail si¢ juz do czuwania nad istotq
cierpiqcq i zmeczong.

Biedna George, biedne drogie dziecko! —
wotat w jednym ze swych listow najstawnie;-
szy 1 najtragiczniejszy z jej dawnych
kochankéw, Alfred de Musset. — Zdawato
ci sie, ze bytas mojq kochankaq, a bytas tylko
mojg matkgq...

Ostatecznie motyl wpadt w sieci pajaka —
i nawet w pierwszej chwili ta siatka, tak
jedwabna i tak delikatna, przestonila mu
caly §wiata. Inaczej jakzeby si¢ Chopin zde-
cydowat na pomyst tak nierozwazny i nie
licujacy z jego rozsadkiem, jak wyjazd na
zime 1838/39 roku na Majorkg? Kochan-
kowie budowali zamki na lodzie, spodzie-
wajac si¢ Bég wie czego po tej zimie (...).

Nie na chorobie polegalo nieszczgscie
podr6zy na Mojorke. Pani d’Agoult miata
cze$ciowo racjg: jezeli ,kochankowie” nie
znienawidzili si¢ po miesigcu wspélnego
pozycia, to w kazdym razie pojgli, ze nie sa
dla siebie stworzeni i Ze sa obcy sobie jak
ogier i woda. Z tego rozczarowania ptyneta
cala neurastenia Chopina, podkopujaca
jego ogdlny stan zdrowia (...).

Pani Sand pielegnowata chorego z odda-
niem, ale nalezata do tych zdrowych natur
(Pani Sand ma pigknq dusze i duzy zadek —
powiadal Sainte-Beuve), ktére w chorobg
innych po pierwsze nie wierza, po drugie
czuja do niej wstret. W Wenecji choroba
Musseta napelnifa jg niechgcia do pigknego
kochanka: Mamy wszelkie powody przypu-
szczaé, ze klasztor Valdemosa byt grobem
mito$ci Chopina i powie$ciopisarki, Odtad
zaczela si¢ ich czysta przyjazn (...). George
Sand usynowila swojego kochanka, w mys$l
przytoczonego wyzej powiedzenia Musseta;
odtad juz mdéwi o trojgu swych dzieciach:
Chopinie, Maurycym 1 Solange (...).

Cokolwiek by si¢ powiedzialo o pani
Sand, jakkolwiek irytuje nas jej egoizm, jej
frazesy, jej nieszczero$¢, jej nieznosne roz-
szczebiotanie — za jedno nalezy si¢ jej
wdzigczno§¢ potomnosci i miejce W sercu
kazdego kochajacego muzyke cztowieka, a

mianowicie za stworzenie dla Chopina tego
gntazda uwitego w gaszczu starych drzew,
w ktorym mégh on spokojnie poswigci€ si¢
swojej tworczoéci. Nie bardzo rozumiejac
muzyke Chopina, instynktem macierzyn-
skim wiedziona, umozliwita mu spokojne
otoczenie, le gite et le couvert (legowisko
i strawe), jak mo6wig Francuzi, 1 dala mu
mozno$¢ oddania si¢ bez zastrzezen jego
wielkiej tworczosci.

Tu, w tym Nohant — pelnym zresztg
towarzystwa (...) — Chopin mégt si¢ mimo
wszystko dzigki swojej przyjacidice odsepa-
rowaé od calego $wiata i po$wigci¢ swemu
dzielu. Wszystkie letnie miesiace od roku
1839 do 1846 wtacznie (z wyjatkiem r. 1840)
spedzal w tym uroczym wiejskim ustroniu
i tu powstaty najwazniejsze, najwspanialsze,
najdojrzalsze jego dzieta. Drzewa w parku
Nohant i hatadliwi goscie pani Sand stuchali
od rana do nocy dzwickéw rozbrzemiwaja-
cych z pokoju Fryderyka; z tych okrawkow
powstalo jego potezne dziedzictwo, niemal
wszystko to, co nam po sobie zostawit.
W tym otoczeniu — gwarnym, kapry$nym,
chwilami dziwacznym, w gruncie rzeczy nie-
zmiernie pospolitym — powstala ta naj-
przejrzystsza, najdelikatniejsza i najosob-
liwsza architektura, jaka jest muzyka
Chopina.

Jarostaw Iwaszkiewicz

George Sand, wezesna fotografia




Niesmvertolna utvchana

Blografow1e kompozytora, przytaczajac

opowiadanie (nawiasem méwigc niezupet-

nie wiarygodne) o jego mitosci do Libuszy w
Dusznikach, a p6zniej o uczuciu do Kon-
stancji G{adkowskiej, méwig czasem O
»kochliwo$ci” Chopina. Jesliby zastosowaé
termin, ktéry pojawit sig¢ w europejskiej lite-
raturze w wiele lat po $mierci Chopina, ter-
min psychologlczme Scisty i wymowny, to
mozna utrzymywac, ze dla niego, podobnie-
jak dla jego wielkich wspdtczesnych —
Puszkina, Mickiewicza i Liszta — wla$ciwe
byly te poszukiwania romantycznego
sdeatu” w osobie kobiety, te tragiczne
pomytki, ktére okresla si¢ stowem ,bova-
ryzm’’, zawierajagcym pojecie o iluzory-
cznosci tego ideatu. Czyz kochankowie
Emmy Bovary posiadali te cechy, ktérymi
ona ich obdarzata? I czy cho¢ jedna z kobiet,
ktérymi zachwycat si¢ Chopin, bodaj troche
zblizyta si¢ do idealu, stworzonego przez
wyobrazni¢ wielkiego artysty?

Konstancja Gladkowska spalita przed
$miercig wszystkie listy Chopina i trudno
nam sgdzi¢ o ich stosunkach, o ktérych
wiele pxszq, réznie je na§w1ctlajqc autorzy
powiesci i opowiadan o kompozytorze. Ale
(...) mlodzienczo entuzjastyczne stowa z
listu samego Chopina pozwalajg sadzi¢ o
szczero$ci 1 czysto$ci jego uczué. Pewne
cechy charakteru oraz zewngtrzny wyglad
Konstancji wywotuja zywa sympati¢. Gdy
si¢ widzi jej nieco smutng twarz, zamyslone
oczy, gtadkie uczesanie tak mepodobne do
pysznych fryzur Owczesnych artystek,
zaczyna si¢ pojmowaé to uczucie, ktére
dziewigtnastolenia Konstancja wzbudzita w
swym genialnym réwnie$niku, moze juz
woéwcezas instynktownie pojmujacym sen-
tencj¢ francuskiego medrca: ,Nie nalezy
dotyka¢ bogéw rgkamx bona palcach pozo-
staje poztdtka.”

W kazdym razie Fryderyk poczatkowo
trzymat si¢ z daleka od Konstancji, ktéra
pojawiala si¢ w towarzystwie i adiutantéw
cesarzewicza, i innych wielbicieli. Mozna
powiedzieé, ze istniaty wtedy w Warszawie
dwie Konstancje: jedna byla utalentowana,
wrazliwg i muzykalna, splewacqu, ceniacy

talent Chopina i jasniejacg juz wokét jego
imienia aureole stawy, druga jakby ,nie-

$miertelna ukochana”, zyta w jego wobra-
zni (...).

Wkrétce po wyjezdzie Chopina z War-
szawy Konstancja wyszia za Jozefa Gra-
bowskiego i wyrzeklszy si¢ sceny operowej
i estrady zamieszkata w jego majatku (...).
Jeszcze mloda, ale juz ociemnialg —
sadzano ja w krze$le w sali koncertowej, by
mogla stysze¢ utwory tego, z kim, zegnajac
sie, zamienita pier§cionki. ,,And if for ever
still for ever...” Byronem zaczytywano si¢ w
Warszawie juz w tych odleglych czasach, a
Konstancja zawsze si¢ nim zachawycala.
Widocznie jednak dopiero pod koniec
swego diugiego zycia zaczgta pojmowac, ze
watly mlodzieniec ,w bajowym surducie”
(sam Chopin wy§miewal si¢ ze swego stroju)
nalezat do tego samego rodzaju geniuszy,
co brytyjski poeta. Z pewnoscig wiasnie
wtedy spalita listy Fryderyka, ktére prze-
chowywala nawet za zycia SWOjego meza.

Chociaz wspomnienia o Gladkowskiej
wywotywaty u Chopina gorzkie uczucia i mys- .
li, jednak to pierwsze silne uczucie bylo
impulsem do stworzenia wielu wzniostych
stronic jego liryki.

Igor Belza



ki Chopina czesto wyobrazamy sobie rozwijajace sie w niej obrazy.
¢ i ! :

Stuchajgc muzy
cigga sie od wiejskich scen rodzajowych do tragedii, wyrazo-

Ich skala emocjonalna roz

nych w ,,Sonacie” z ,,Marszem zatobnym”'...
(Igor Betza)

Jacek Malczewski, Melancholia, 1894

Istniejq obrazy, na ktorych widok zdaje mi sie, ze stysze muzyke.
(Fryderyk Chopin)



Honcerly Gl

N a Zachqdzie uwazane byly przez dtuiszy
czas za ,naiwne” miodzieficze utwory, do
ktérych wielcy matadorzy, piani$ci i muzy-
ko!odzy, odnosili si¢ jezeli nie z ironig, to w
kazdym razie z pobfazaniem. Stosunkowo
medﬁtwno staly si¢ murowanym ,szlagie-
rem” dla najszerszej publicznosci (...).

Nie wszystko w koncertach jest takie
naiwne. Zjawiajg si¢ tu fragmenty bardzo
nawet dziwne i skomplikowane, zadziwia-
Jace u dwudziestoletniego kompozytora.
Niechybnie jednak zasadniczym tonem obu
tych utwordw jest ton wiosennej §wiezosci.

Czgsto sig méwi o tym, ze Chopin odbyt
d{ogQ SWEgOo rozwoju prawie niepostrzeze-
nie, ze od razu stat si¢ gotowym artystg.
Gotowym artysta byt oczywiécie bardzo
wezesnie. Ale rozwéj jego odbywat si¢ na
bardzo trudnej, bardzo mgczacej drodze.
Kto’ chce si¢ o tym przekonaé, niech
porowna Koncert e-moll z Sonatq h-moll.
Jest to kontrast mlodziericzej ,fomanty-
cznosci” z tragika liryk lozanskich. Kon-
trast‘,,smlsklej_, anielskiej” mlodoéci — ze
tzami lejacymi si¢ na bezdomny, samotny
»wiek meski”,

Oba koncerty zostaty skomponowane w
bardzo krétkim czasie. Chopin po skoficze-
niu Koncertu f-moll prawie zaraz przystapit
do komponowania Koncertu e-moll. Totez
faczy je jak gdyby jaka$ jednosé idei i stylu,
moglyby nawet figurowa¢ pod jednym opu- -
sem, jak niektére sonaty czy kwartety Bee-
thover;a. Oba koncerty, ze tak powiem, roz-

grywaja si¢ naokoto swoich czgéci po-
wolnych. Pierwsze czeéci sg jak gdyby
rozbudowanymi, wielkimi preludiami. Mi-
mo woli przychodza na my§l cykle Cezara
Francka, gdzie jadrem jest chorat czyaria,a
to, co je poprzedza, to tylko ,,ogadywanie”,
,,dyskusla”.. W koncertach Chopina to
,,(_)gagi,ywame” Jest raczej ,otaficowywa-
niem”, bo oba finaly opieraja si¢ na rytmach
tanecznych.
~Sam Chopin zreszta zwraca w swych
listach szczegblng uwage wlasnie na
powolne czgsci swoich koncertéw. Cytowa-
liSmy juz te stowa, ale zacytujmy je tu jeszcze
raz, aby si¢ zastanowi¢ nad ich znaczeniem.
0} Larg'he’tt{) z Koncertu f-moll Chopin pisze:
... bo ja Juz moze na nieszczescie mam mdj
ideat, ktoremu wiernie, nie méwigc z nim, Juz

POt roku stuze, ktdry mi sie $ni, na ktdrego
pamiqtke stanefo adagio od mojego koncertu,
,O Romance z Koncertu e-moll Chopin
mowi obszerniej nieco: Adagio od nowego
koncer_'tu Jest E-dur. Nie ma to byé mocne, jest
ono wigcej romansowe, spokojne, melancho-
Ilczng, powinno czynié wrazenie mitego spoj-
rzenia w miejsce, gdzie stawa tysiqc lubych
przypomnieri na mysli. Jest to jakies dumanie
w pigkny czas wiosnowy, ale przy ksiezycu.
l_)latego tez akompaniuje go sordinami. To
Jest slyrzypcami przyttumionymi gatunkiem
grzej{)teni, ktdre, okraczajgc struny, dajg im
jak(s nosowy, srebrny tonik. Nigdy do$¢ nie
zno)zna podkredli¢ wagi tych wypowiedzi
Sg to najwazniejsze wypowiedzi Chopina

0 muzyce. Swiadcza najdokfadniej o tym, ze
Chopin traktowal muzyke jako wyraz,
przede wszystkim jako wyraz. Uwazat, ze
Jest zw1ercjadiem uczué, posuwal nawet to
pojmowanie muzyki tak daleko, ze pragnat
odda¢ w swoim Larghetto uczucie specjalne,
uczucie do Konstancji. W ,,romansie” E-dur
pragnie wyrazi¢ nastr6j — nastrdj nok-
tornu, pejzazu, ,miejsca lubych przypo-
mnien...” Ale jednoczesnie jakze charakte-
rystycz'na Jest owa uwaga, ze poniewaz ma
to byé nocny, ksigzycowy pejzaz, wiec
,,akompamu_]e go sordinami”,  ktérych
»srebrny tonik™ ma odpowiadaé posrebrzo-
nym promieniom ksi¢zyca. Tak, uczucia,
tak, nastréj, tak, pejzaz — zdaje si¢ mowic
Chopin — ale wszystko $rodkami $cisle
muzycznymi. Wyraz — oczywiScie — ale
wyraz tkwigcy catkiem $cisle w ramach
muzyki i nigdy poza te ramy nie
wychodzacy.

_Juz same te wypowiedzi Chopina, ta spe-
Cjal’lli?. czutos¢, z jaka méwi o centralnych
czgsciach swoich obu koncertéw, powinny
nam uczyni¢ te utwory osobliwie drogimi.
Chopin byt do nich przywigzany i bardzo z
nich dumny. Wynika to z innych jego
wypowiedzi i z tego, ze chwalit si¢ nimi,
gdzie mégt. Pomimo catej melancholii, jakg
miodociane uczucia (...) napetnialy jego
serce, trudno jest nie zastanowi¢ si¢ nad nie-
zwykla pogodg owych obydwu adadziow.

1gc mimo wszystko mitos¢ do Konstancji
byla szczgdliwa? Postuchajmy poczatku
Larghetta Koncertu f-moll — tych 5 taktéw

wstepu — jednej z najpigkniejszych fraz,
jakie Chopin skomponowat, zamknigtej jak
attycki kapitel w swojej doskonatosci; jest
to najpigkniejszy ,kawatek’ orkiestry, kon-
czacy si¢ niezapomnianym wej$ciem akordu
As w fortepianie. C6z za pelnia, c6z za jas-
noéé, co za pogoda! Tak, Chopin byt szczes-
liwy w Polsce, w Warszawie. Nie byto w jego
muzyce ani nadlaman, ani rozdzwigkéw — i
ani §ladu rozpaczy. Pigkno obu jego koncer-
téw jest picknem szczg$liwym.
Nad Larghettem Koncertu e-moll potozyk
Fryderyk napis ,romance”. Nie bylo to nic
nowego, Mozart tak samo mianowal
powolne czeéci swoich koncertéw: d-moll
czy Koronacyjnego. Tylko ze to, co u
Mozarta byto zapowiedzig, przeczuciem —
u Chopina bylo juz realizacja, a kto wie, czy
nie éwiadomym nawigzaniem do Mickiewi-
cza i jego Romanséw. Ballady przyjda
pbzniej. Ow uczeri Elsnera i Brodzinskiego,
wielbiciel Mickiewicza, przyjaciel Bohdana
Zaleskiego i Maurycego Mochnackiego do
romantyzmu literackiego nawigzywal cal-
kiem §wiadomie: ... ta brzoza pod oknami nie
moze mi wyj§¢ z pamieci. Owa arbaleta! —
Jak to romansowe! Romansowe — na ksztalt
,romanséw”’ z obu koncertéw — to znaczy
przenikliwe, nowe, pobudzajace do nowych,
walczacych ze starymi uprzedzeniami uczué.
Romansowe — to znaczy taczace si¢ z calym
nowym pradem rodzacego si¢ §wiata, prze-
ciwstawiajace si¢ wszystkiemu, co stare
i oschle. Moze nie zanadto przesadzimy,
jezeli powiemy: romansowe to znaczy rewo-
lucyjne. .

Juz niejeden z pisarzy méwiac o Chopinie
stwierdzit fakt, ze Chopin jako kompozytor
nie mégt by¢ nalezycie przez wspotczesnych
oceniony. Nie darmo zwracano uwagg na to,
7e oba finaly koncertéw, jeden napisany w
rytmie krakowiaka, a drugi w rytmie
mazura, nie mogty zyskaé aprobaty tych
wszystkich, ktérych Chopin nazywat ,,zasu-
szonymi pupkami”. Zasuszone mozgi
musialy  odczuwaé gwaltowna reakcje
przeciwko wprowadzeniu owych ,gmin-
nych’ motyw6w — przy czym stowo ,gmin-
ne” musiafo by¢ czesto uzywane w pejora-
tywnym znaczeniu.

Wiedziat dobrze, co robi, piekielnie inteli-
gentny Mochnacki, ojciec naszej krytyki
muzyczunej, przytaczajac w swojej recenzji
z koncertu Chopina, na ktérym wykony-
wano 6w Finat f-molli Rondo a la krakowiak
— wiedziat dobrze, co robi, przytaczajac w
swojej recenzji apostrofe Mickiewicza:

O piesni gminna, ty arko przymierza

Miedzy dawnymi a mlodszymi laty,

W tobie lud skiada bron swego rycerza...

Mochnacki rozumial znaczenie tego, co
cz¢$¢ publiczno$ci warszawskiej w muzyce
Chopina ,gminnym” nazywafa, a co on
takze nazywat ,gminnym” — ale w wielkim,
uroczystym, Mickiewiczowskim znczeniu.

W tobie lud sktada bron swego rycerza...”.
Zastosowanie tego wiersza do Chopina byto
juz tym samym, czym potem stowa Schu-
manna o ,armatach ukrytych pod kwia-
tami”: bylo to juz pasowanie Chopina —
jeszcze pogodnego, jeszcze wesolego, im-
prowizujacego na tematy rewolucyjnych,
choé pozornie niewinnych piosenek — na
to, czym stat si¢ on i dla nas, i dla calej
muzyki europejskiej: na wielkiego rewolu-
cjoniste tondw (...).

Rzecz godna uwagi, Ze wszystkie kompo-
zycje, jakie Chopin zabierat za granicg opu-
szczajac Polske na zawsze, byly z soba
powigzane bardzo §cistymi wigzami, daleko
$ci§lejszymi niz te, ktore dadza sig ustali¢
miedzy pOZniejszymi dzietami mistrza.
Finaly obu koncertéw wskazuja pokrewien-
stwo z rondami (...). Rondo a la krakowiak
ma swoje affinités z pierwszg Etiudq C-dur,
drugi temat pierwszej czesci Koncertu e-moll
— to bliski krewny pierwszego nokturnu, a
obie czgéci powolne koncertow — Larghetto
i Romance — to przeciez takze ,nocne
pieéni”, tak charakterystyczne dla Chopina,
a dla romantyzmu w szczeg6lnosci. Dla
romantyzmu — tej epoki Nocy Younga
i Rozmyslari Jean Paula (Richtera).

Dla nas Chopin jest twércg romantycz-
nych ballad, scherz i sonat, petnych kon-
fliktéw i kontrastow. Wspdlczesni chwytali
najtatwiej jego romantyzm rozlany w spo-
kojnych, chwilowo tylko przerywanych tra-
gicznym dreszczem, pie$niach nocy. My$my
sie posungli juz tak daleko, zbyt daleko, ze
raczej odsuwamy nokturny Chopina na dal-
szy plan; wspotcze§ni uwazali je za najbar-
dziej wartosciowg i najcharakterystyczniej-
szg cze$¢ jego dziefa (...).

W konceratach-nokturnach i w noktur-
nach Chopina zaklgta jest sita naszego
romantyzmu, ta sita, ktéra tak odréznia ten
nasz ruch kulturalny i jego rozped twoérczy
— walczacy o przyszto§¢ — od wszystkich
innych ,romantyzméw”. To jest ta sifa,
ktéra i z Chopina, i z Mickiewicza, i ze Sto-
wackiego czynita rewolucjonistéw, nieraz
— i bardzo czgsto — wbrew ich woli.

Jarostaw Iwaszkiewicz



Z lat trzydziestych pochodzi kilka polo-
nezéw Chopina, ktéry (...) jeszcze w latach
dziecinnych siggat do tego genre’u. Kompo-
zytor wrocit do swego Grande Polonaise Bril-
lante, nad ktérym pracowal w Warszawie
i Wiedniu w 1830—1831 r., i doprowadzit
do konica urzeczywistnienie tego zamyshu,
powstatego jeszcze przed przyjazdem do
Paryza. W 1834 r. przejrzal ten utwér i dopi-
sal obszerny wstgp — Andante spianato, w
calo$ci powierzony forepianowi solo. (...)

Wstep do Grande Polonaise Brillante
odbiera si¢ jak liryczng improwizacje: w le-
wej rece uparcie powtarza si¢ harmonicz-
" na figuracja (...), a w prawej rece brzmi
marzycielska plynna kantylena, stopniowo
rozkwitajaca azurowymi oranamentami,
ktérych lekko$¢ podkreslona zostata autor-
skimi uwagami: dolcissimo, delicatissimo,
leggerissimo. (...) W istocie Andante spianato
mozna rozpatrywac jako nokturn, ktérego
srodkowg czg$¢ stonowi krafcowo prosta
budowa (...) formy pieéni. Melodia tej $rod-
kowej czgsci wstgpu do poloneza jest zdu-
miewajaco prosta, smetna.

*

Sonata b-moll op. 35, skoficzona w 1839 .
i opublikowana po raz pierwszy w 1840 r.
(...) nalezy do wigkszych osiagni¢¢ kompo-
zytora, catej muzyki polskiej i romantyczne;j
sztuki w ogéle. Rownocze$nie jest godne
uwagi, ze obrazowa budowa tego utworu
nie jest zwigzana ani z intymnymi przezy-
ciami tych lat, kiedy dojrzewal zamyst
Sonaty, ani z bogatymi wrazeniami roku jej
zakonczenia. Chopinolodzy podkres$laja
zazwyczayj, ze Marsz zatobny powstal jeszcze
w 1837 r. i ze mozliwe, iz poczatkowo
pomyslany byt jako zupelnie samodzielny
utwor. Rzeczywiscie marsz ten zostat napi-
?any wczesniej niz pozostale czgsci Sonaty

)

W . dzwonnym” kroku Chopinowskiego
Marsza zatobnego powstaje nie tylko rozko-
tysane wrazenie miarowo bijgcych giganty-
cznych dzwonéw, lecz takze uczucie trwa-
fego przygnebienia, ktére leglo na sercu
czlowieka. Wspaniala monotonia uderzen
dzwonu w basie, smetek $rodkowych gto-
séw i zarys melodii w gérnym glosie —
wszystko to nie tylko rysuje obraz zalob-
nego pochodu, ale przede wszystkim odsta-
nia stan czlowieka optakujacego ojczyzne.

()

W dniach wielkiej zatoby narodowej —
(pisze J6zef Chominski — przyp. red.) — po
utracie niepodlegto$ci i niepowodzeniach
zrywow wolno$ciowych stworzenie Marsza
Zalobnego stalo si¢ wewngtrizng potrzeba
kompozytora. (...) Marsz Chopinowski sita
swojej naprawde wstrzgsajacej wyrazistosci,
zrodzonej z wydarzen, ktére byly bodzcem
do jego stworzenia, zajal zupetnie oddzielne,
wyjatkowe miejsce nie tylko w muzycznej
literaturze, lecz réwniez w zyciu ludzkoéci.
W chwilach ostatniego pozegnania z bli-
skimi nam, drogimi i szanowanymi ludZmi
nie potrafimy znalezé bardziej wzniostego,
pigkniejszego 1 tragiczniejszego wyrazu dla
uczucia zalu niz to wspaniale dzieto sztuki,
ktére mozna poréwnaé tylko z Mozartow-
skim Requiem.

A.W. Lunaczarski, ktéry uwazat Marsz
zatobny za swego rodzaju Mont Blanc muzy-
cznych Alp stworzony wtedy, gdy Chopin
apla{kiwal ojczyzne, grzebat swoje nadzieje,
pisat:

Ostro$é osobistych przezyé, namigtny
krzyk indywidualnej chorej duszy tqczy sie tu
harmonijnie z kolosalnym wspélnym Zalem,
Zatobngq falqg masowej rozpaczy. Pochdd roz-
wija sig, olbrzymi i czarny, dlugie szeregi
ludzi z pochylonymi glowami, grzebigcych
coS najdrozszego, polqczonych jednym uczu-
ciem niepocieszonego smutku, ale réwno-
czesnie ludzi dumnych, idgcych ku mogile
rownym i silnym krokiem, meznie przyjmujq-
cych uderzenie, niszczqce ich nadzieje. I nagle
rozrywa si¢ czarna zastona. Promien storica
pada poprzez chmury. Co$ zapala si¢ w czar-
nych glebinach serca, w cos jeszcze sig wierzy,
Jjakie$ rozczulenie Sciska gardlo i prawie
stodkie Izy wystepujqg w oczach. Kto§ Spiewa
smutno i prosto — nic nie obiecuje tajemnicza
ta piesn, a jednak uspokaja. Ale kigbigce si¢
gromady czarnych chmur znowu kryjq prze-
lotny promieni storica. I znowu, urywajqc sie,
brzmi ponura muzyka pogrzebowa, i znowu
chtodne na oko, opanowane w ruchach, prze-
chodzq tytany ze Smierciq w sercu, za trumngq
dla nich najdrozszego.

*

Muzyka Chopina jest tak wielka dlatego,
ze nie tylko dostarcza estetycznego zadowo-
lenia jako dzieto geniusza, lecz takze wywo-
tuje gtebokie przezycia, urzeczywistnia si¢ w

niej bowiem pelnia i szlachetno$¢ ludzkich
uczué. W poszukiwaniu nowych form i gen-
re’6w muzycznych do odstonigcia catego
bogactwa tych uczu¢ Chopin mistrzowsko
przepracowat liczne odmiany romanty-
cznego poematu, tacznie (...) z utworami
wielkich i §rednich rozmiaréw, i miniatury,
nazwane przezen preludiami. (...)

24 Preludia op. 28 Chopina wyszty w
druku we wrzesniu 1839 r. Jak przypu-
szczajg teraz badacze jego tworczosci, pre-
ludia te zostaly skomponowane w latach
1836—1839 (...).

Watpig, by wiréd utworéw Chopina zna-
lazt si¢ cho¢ jeden, ktory by mégt konkuro-
wac z pigtnastym preludium (Des-dur), jesli
chodzi o iloé¢ przypisywanych mu progra-
mowych wersji i otaczajacych je legend. Nie
ma zadnej potrzeby zatrzymywac si¢ przy
tych legendach ani przy réznych epitetach,
sypiajgcych si¢ na ,preludium deszczowe”
— jak sig¢ je nazywa juz od wielu lat, opiera-
jac si¢ na tym, ze uparcie powtarzajgce si¢ w
$rodkowym glosie dzwieki (...) wyobrazajg
odglosy spadajacych kropel deszczu. Nie
mamy zadnych danych potwierdzajacych
zgodno$¢ takiej intepretacji z autorskim
zamystem (...).

Poczatek preludium wprowadza stucha-
cza w liryczna atmosfere ,nocnych rozmys-
lai” (...). O ile w skrajnych czeéciach Prelu-
dium Des-dur za charakterystyczny nalezy
uwazac pierwiastek liryczny, tzn. psycholo-
giczny, to jego cz¢sé srodkowa Wyrdznia sie

Jacek Malczewski, Blgdne kofo, 1895—97

obrazowa plastyczno$cia, stwarzajaca pod-
stawg¢ do przeréznych programowych
tlumaczen.

Nie chcieliby$§my powigksza¢ ich liczby,
choé nie mozna nie zauwazy¢ choratowego
charakteru powstatego w niskim rejestrze
melodii, ktérej przeprowadzenie dwukrot-
nie konczy sig gwattownym i glo§nym ff pet-
nobrzmiacych akordéw. Tu weielity sig, by¢
moze, nie tyle zamawiania z Dziadow, ile
wezwania z dawna utajonych w narodzie sit
i umocniénie wiary w ich przebudzenie. Ale
1 to umocnienie nie jest pozbawione drama-
tycznego odcienia, emocjonalnie zwigza-
nego z wielkim zalem, kt6ry przenika cate to
preludium.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze wlasnie uczucia
zalu panuja w cyklu Chopinowskich prelu-
diéw. A mimo wszystko utrwalony w nich
krag emocji jest niezwykle szeroki. Drama-
tyzmowi szesnastego preludium i gwattow-
nym porywom wsciekto$ci osiemnastego
kompozytor przeciwstawit idylliczno-kon-
templacyjny nastré] siedemnastego (As-
dur), dwudziestego pierwszego i dwudzie-
stego trzeciego preludium, radosnej ,grze
dzwigk6éw” dziewigtnastego — epicka tra-
gedi¢ dwudziestego (...).

Wrtasnie o cyklu Preludiow op. 28 powie-
dziat Schumann, ze delikatne, perliste pismo
wskazuje na kazdym z nich: to napisat Fryde-
ryk Chopin. Jest on i zostnaie najSmielszym
i najdumniejszym duchem poetyckim epoki.

Igor Betza



Wazniejsze dzieta choreograficzne
do muzyki Fryderyka Chopina

Michait Fokin:
Chopiniana, Teatr Maryjski, Petersburg, 1908

Michait Fokin:

Sylfidy, Balety Rosyjskie Diagilewa, Paryz, 1909
Ivan Clustine:

Suite de danses, Opera Paryska, Paryz, 1913

Aleksandr Gorski: '
Eunice'i Petroniusz, Teatr Bolszoj, Moskwa, 1915

Anna Pawlowa:
Les Feuilles d’automne, Anna Pavlova Company, Rio de Janeiro, 1918

Bronistawa Nizynska:
Koncert e-moll, Balet Polski, Paryz, 1937

Jerzy Szabelewski:
Ode to Glory, Ballet Theatre, Nowy Jork, 1940

Aurel von Milloss:
Visioni, Teatro alla Scala, Mediolan, 1943

William Dollar:
Constantia, Ballet International, Nowy Jork, 1944

Jerome Robbins:
The Concert, New York City Ballet, Nowy Jork, 1956

Jerome Robbins:
Dances at a Gathering, New York City Ballet, Nowy Jork, 1969

Michael Smuin:
The Eternal Idol, American Ballet Theatre, Nowy Jork, 1969

Jerome Robbins:
In the Night, New York City Ballet, Nowy Jork, 1970

Frederick Ashton:
A Month in the Country, The Roayl Ballet, Londyn 1976

Conrad Drzewiecki:
Nokturny, Polski Teatr Tanca, Poznan, 1976

John Neumeier:
Kameliendame, Stuttgarter Ballett, Stuttgart, 1978

Maurice Béjart:
Variations ,,Don Giovanni’’, Ballet du XX¢ Siecle, Bruksela, 1979

Ewa Wycichowska:
Koncert f-moll, Teatr Wielki, £.6dz, 1982

Waldemar Wolk-Karaczewski:
Muzy Chopina, Teatr Wielki, Warszawa, 1991

Olsad

Fryderyk

Mirostaw Gordon, Lukasz Gruziel, Igor Iwanow, Roman Stomski
Nieznajomy

Lukasz Gruziel, Bogustaw Tuznik, Wojciech Warszawski

Konstancja, ideat Fryderyka
Daria Dadun, Malgorzata Ejchler, Karolina Kania, Anita Kuskowska

Delfina, harabina Potocka
Krystyna Cichorzewska, Ewa Gtowacka, Karolina Kania, Edyta Kozak

George Sand, przyjaciétka Fryderyka
Kama Akucewicz, Anna Bialecka, Ewa Glowacka, Julitta Lubiniska-Zielinska

Tytus, przyjaciel Fryderyka

Igor Iwanow, Arkadiusz Stgpien, Wojciech Warszawski, Artur Wojtasik
Ksiaze

Jarostaw Piasecki, Roman Stomski, Bogustaw Tuznik

Ksig¢zna

Krystyna Cichorzewska, Barbara Kryda, Iwona Malinowska

Solange, corka George Sand
Beata Grzesinska, Beata Kulik, Anita Kuskowska

Maurycy, syn George Sand
Igor Iwanow, Grzegorz Jas$niak, Arkadiusz Stepien, Oleg Szychranow

Panny

Matgorzata Grzywacz, Agata Idzikowska, Anna Kaminska, Monika Kloczkowska,
Jolanta Kowalczyk, Agnieszka Kowalek, Ewa Krycka, Ewa Puchalska, Anita Pytel,
Malgorzata Rykier, Marina Sztuj, Ewa Szymanska

Koledzy Fryderyka

Marcin Bajorek, Sebastian Borkowski, Wojciech Glowacki, Tomasz Gra$, Grzegorz
Jasniak, Mirostaw Kalemba, Mateusz Kowalek, Piotr Piotrowski, Krzysztof Stoinski,
Oleg Szychranow, Robert Szymanski, Artur Wojtasik

Panie

Matgorzata Borys, Sylwia Dytkowska, Matgorzata Ejchler, Malgorzata Harmacinska,
Agnieszka Kowalek, Beata Kulik, Iwona Malinowska, Ilona Molka, Izabela Pagow-
ska, Magdalena Solis, Ewa Szymanska, Iwona Wasilewska

Panowie

Marcin Bajorek, Sebastian Borkowski, Tomasz Gra$, Grzegorz Jasniak, Mirostaw
Kalemba, Mateusz Kowalek, Marcin Ostapiuk, Piotr Piotrowski, Krzysztof Stoinski,
Artur Wojtasik

Powstancy

Marcin Bajorek, Sebastian Borkowski, Wojciech Gtowacki, Tomasz Gra$, Piotr
Idzikowski, Artur Janowski, Grzegorz Jasniak, Mirostaw Kalemba, Mateusz Kowa-
lek, Marek Makowiecki, Marcin Ostapiuk, Piotr Piotrowski, Krzysztof Stoinski, Oleg
Szychranow, Robert Szymarnski, Rafal Tuszynski

Lokaje
Piotr Idzikowski, Witold Kiwacz, Franciszek Knapik, Marek Makowiecki, Artur
Janowski, Rafat Tuszynski
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Balet w 2 czg$ciach i 9 wspomnie-
niach

Czes¢ 1
1. MILOSC Z ,BOTANIKI”
(Koncert fortepianowy f-moll — Maestosn)
Osoby: Fryderyk, Tytus, Nieznajomy, Kon-
stancja, Panny, Koledzy

Byla to pewnie jego najpierwsza mitos¢,
to, co si¢ sercu mito$cig wydaje, a czgsto
tylko przelotna, predko przemijajacg bywa
sktonnoscig. Kto jednak wie, czy wspo-
mnienie uczué, ktére obudzita owa mitos$¢ z
,Botaniki”, nie towarzyszylo Chopinowi az
do zgonu...

(Eugeniusz Skrodzki)

2. MOJ IDEAL
(Koncert fortepianowy f-moll — Larghetto)
Osoby: Fryderyk, Konstancja, Nieznajomy .

Ja juz moze na nieszczgscie mam mdj
ideal, ktéremu wiernie, nie méwiac z nim,
juz pét roku stuzg, ktéry mi si¢ $ni, na kté-
rego pamiatke stanglo adagio od mojego
koncertu...

(Fryderyk Chopin)

3. NAJBLIZSI PRZYJACIELE
(Koncert fortepianowy f-moll — Allegro
vivace)
Osoby: Fryderyk, Tytus, Panny, Koledzy,
Konstancja, Nieznajomy

Nadchodzi czas wyjazdu Chopina za gra-
nic¢. Najblizsi przyjaciele serdeczni umyslili
wyprawi¢ mu obiad pozegnalny...

(J6zef Reinschmidt)

4. TYLKO SIE ZEGNAC
(Andante spianato)
Osoby: Fryderyk, Konstancja

Juz kuferek do drogi kupiony, juz cata
wyprawa gotowa, partycje pooprawiane,
chustki do nosa obrgbione, spodnie zro-
bione. — Tylko si¢ zegna¢, a to najprzyk-
rzej...

(Fryderyk Chopin)

5. WROG W DOMU
(Sonata b-moll — Marche funébre)
Osoby: Nieznajomy, Fryderyk, Powstaricy,
Tytus, Konstancja

Wrég wdomu. — Przedmie$cia zburzone
— spalone — Ja§! — Wilu§ na watach
pewno zgingl — Marcela widz¢ w niewoli —
Sowinski, ten poczciwiec w reku tych szel-
méw! — O Boze, jeste$ ty! — Jeste$ i nie
mécisz sig! — Czy jeszcze ci nie do§é zbrodni
moskiewskich! (...) — Ach czemuz choé
jednego Moskala zabi¢ nie mogltem! O Tytu-
sie — Tytusie! Co si¢ z nig dzieje? Gdzie jest?
— Biednal! (...) Otr¢ tzy twoje, zagoje rany
terazniejszoSci przypominajgc ci prze-
sztosé...

(Fryderyk Chopin)

Czgséc I1
6. ADORACIJA
(Koncert fortepianowy e-moll — Allegro
maestoso)
Osoby: Fryderyk, Delfina, Ksigze, Ksigzna,
Nieznajomy, George Sand, Panie, Panowie,
Lokaje

Ksigzna Adamowa [Czartoryska] miata
jeden dzien w tygodniu, w ktérym jej apar-
tamenty staly otworem dla go$ci. Bywaly na
tych przyjaciach przewaznie osoby z wiel-
kiego §wiata (...). Bywati Chopin, a bywajac
u ksigstwa, gdy si¢ tu spotykat z Delfing
Potocka, patrzyt na nig jak na béstwo, nie
tajac si¢ ze swym uwielbieniem (...), a ze
swojg adoracja dla niej nie kryt si¢ nawet
w obecnosci pani Sand...

(Emilia Hoffmannowa)

7. TRWOZLIWOSC SYLFA
(Koncert fortepianowy e-moll — Romanca)
Osoby: Fryderyk, Nieznajomy, George Sand
Chopin zdawat si¢ obawia¢ tej kobiety
[George Sand]. (...) Opdznial, unikat spot-
kania si¢ z nia, czego ona si¢ nie domyslata
i w prostocie swej, stanowiacej jeden z gléw-
nych jej wdzigkéw, nie odgadia tej trwozli-
wosci sylfa. Pierwsza zblizyla si¢ do niego, a
blizsze jej poznanie rozproszylo wszelkie
uprzedzenia...
(Ferenc Liszt)

8. W NOHANT
(Koncert fortepianowy e-moll — 'Rondo
vivace, Preludium As-dur)
Osoby: Fryderyk, George Sand, Solange,
Maurycy, Panie, Panowie

Czulam dla artysty pewien rodzaj macie-
rzynskiego szczerego uwielbienia, ktore
atoli ani na chwilg zréwnowazy¢ nie mogto
przywiazania do dzieci [Solange i Maury-
cego]. (...) Lecz przeznaczenie wiklalo nas w
peta dtuzszego skojarzenia i ujrzeliémy si¢ w

nie zaplatani, nie widzac, jak i kiedy do tego

przyszto. (...) Chopin wzdychat zawsze do

Nohant, a znie$¢ go nie mogt diuze;j...
(George Sand)

9. CZARODZIEJSKIE KOLO
(Preludium Des-dur)
Osoby: Fryderyk, Nieznajomy, Tytus, Del-
fina, George Sand, Solange, Maurycy, Pow-
stancy, Konstancja

Trawilo go na tym padole marzenie o
ideale. Nie chcial nigdy wchodzi¢ w uktady
z naturg ludzkg. Nie godzit si¢ z realnoscig.
(...) Miewal przerazajace widzenia (...). Mysl
o wiasnej $mierci ukazywata mu si¢ w oto-
czeniu wszystkich zabobonnych szczegé-
16w pooezji stowianskiej. Jako Polak ulegat
zmorom przesadnych podan ludowych. Te
widma przyzywaly go, plataly w swe czaro-
dziejskie koto...

(George Sand)
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A ballet in two parts and nine memories

Part I

1. THE LOVE FROM “BOTANIKA”
(Piano Concerto in F minor — Maestoso)
Characters: Fryderyk, Tytus, a stranger,
Konstancja, young ladies, friends

It must have been his first love, a feeling
the heart often mistakes for love, but which
is usually a passing infatuation. But who
knows, perhaps the memory of the feelings
aroused by the love from “Botanika”
remained in Chopin’s mind until his death...

(Eugeniusz Skrodzki)

2. MY IDEAL
(Piano Concerto in F minor — Larghetto)
Characters: Fryderyk, Konstancja, a stran-
ger

I have my ideal, perhaps unfortunately, to
whom I’m faithful, although with whom I
haven’t spoken a single word for six months;
about whom I’ve been dreaming; who inspi-
red the Adagio of my concerto...

(Fryderyk Chopin)

3. THE CLOSEST FRIENDS
(Piano Concerto in F minor — Allegro
vivace)
Characters: Fryderyk, Tytus, young ladies,
friends, Konstancja, a stranger

Chopin’s departure abroad is drawing
near. His closest friends have decided to
organize a farewell dinner...

(J6zef Reinschmidt)

4. IT’S TIME TO BID FAREWELL
(Andante spianato)
Characters: Fryderyk, Konstancja

I have already purchased a trunk, all
other things are ready, the scores have been
altered, the handkerchiefs hemmed, the
trousers made. What’s left are farewells, and
they are the worst...

(Fryderyk Chopin)

5. THE ENEMY HAD BROKEN IN
(Sonata in B flat minor — Marche funébre)
Characters: a stanger, Fryderyk, insurgents,
Tytus, Konstancja

The enemy had broken in — the suburbs
are destroyed, burnt down — Oh, Jas! Wilus
probably died on the ramparts! I can see
Mareceli in chains! Sowinski, that kind old
man, in the hands of those monsters! Oh
God! You exist! You exist and yet You do
not punish! Have You not seen enough Rus-
sian crimes? (...) Oh, why could I not have
killed at least one Russian! Oh, Tytus,
Tytus! ... What is happening to her, where is
she? — unfortunate creature! (...) I shall
wipe away your tears and heal the wounds of
the present with memories of the past...

(Fryderyk Chopin)

Part I1

6. ADORATION )
(Piano Concerto in E minor — Allegro mae-
stoso)
Charactaers: Fryderyk, Delfina, a Prince, a
Princess, a stanger, George Sand, ladies, gen-
telmen, servants

One day in a week the Princess [Anna
Czartoryska] received guests. Her salon was
frequented mostly by society people (...).
Chopin was among them. Everytime he saw
Delfina Potocka he would look at her as if
she were a goddess; he never tried to hide his
feelings (...). He adored her openly, even in
the presence of Madame Sand...

(Emilia Hoffmann)

7. THE SHYNESS OF A SYLPH
(Piano Concerto in E minor — Romanza)
Characters: Fryderyk, a stranger, George
Sand ) )

Chopin seemed to be afraid of this woman
[George Sand] (...). He delayed and avoided
meeting her. She was totally unaware of this;



her simplicity, which was one of her nfain
assets, did not allow her to see the shyness of
asylphin him. She approached him first and
the closer acquaintance overcame her
prejudice...

(Ferenc Liszt)

8. NOHANT
(Piano Concerto in E minor — Rondo
vivace, Prelude A flat major)
Characters: Fryderyk, George Sand, So-
lange, Maurice, ladies, gentlemen

I had developed a kind of maternal admi-
ration for him, which did not, even for a
moment, affect my fondness of the children
[Solange and Maurice]. (...) However, pro-
vidence bound us to each other and we
found ourselves trapped into the relations-
hip without knowing how it had happened.
(...) Chopin always missed Nohant, but
could never bear the place for too long...

(George Sand)

9. THE MAGIC CIRCLE
(Prelude D flat major)
Characters: Fryderyk, a stanger, Tytus, Del-
fina, George Sand, Salange, Maurice, insu-
rgents, Konstancja

Living in this world he always dreamt of
an ideal. He would never negotiate with
human nature, nor did he ever reconcile
with reality. (...) He was haunted by frighte-
ning visions (...) The thought of death was
always accompanied by the superstitious
ideas contained in Slavic poetry. As a Pole
he was beset by phantoms that filled folk
tales. The phantoms beckoned him into
their magic circle.

(George Sand)
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Ballet en 2 parties et 9 souvenirs

Premiére partie
1. L'AMOURAU JARDIN DES PLANTES

(Concerto pour le piano en fa migeur —
Maestoso)

Personnages: Frédéric, Titus, Inconnu, Con-
stance, Demoiselles, Amis
Cétait sans doute son tout premier amour,
ce qui A un coeur parait amour, mais n’est
souvent qu’une affection éphémeére. Qui sait
pourtant si le souvenir des sentiments éveil-
lés par cet amour au Jardin des Plantes n’a
pas accompagné Chopin jusqu’a sa mort...
(Eugeniusz Skrodzki)

2. MON IDEAL

(Concerto pour le piano en fa mineur —

Larghetto)

Personnages: Frédéric, Constance, Inconnu
Peut-étre pour mon malheur, j'ai déja

mon idéal, & qui, sans lui parler, depuis six

mois je suis fidele, de qui je réve, en souvenir

duquel a été composé I’adagio de mon con-

certo...

(Frédéric Chopin)

3. SES AMIS, LES PLUS INTIMES
(Concerto pour le piano en fa mineur —
Allegro vivace)
Personnages: Frédéric, Titus, Demoiselles,
Amis, Constance, Inconnu

Le temps du départ de Chopin a I’étranger
approchant, ses amis les plus intimes eurent
I’idée de lui offrir un diner d’adieux...

(J6zef Reinschmidt)

4. IL NE ME RESTE PLUS QU’A FAIRE
SES ADIEUX
(Andante spianato)
Perso_nnages: Frédéric, Constance
J'ai déja acheté une malle pour le voyage,
mon trousseau est prét; les partitions sont
corrigées; les mouchoirs ourlés, les panta-
lons achevés. — Il ne me reste plus qu’a faire
ses adieux. Et c’est le plus pénible.
(Frédéric Chopin)

5. L’ ENNEMI ETAIT DANS LA MAISON
(Sonate en si mineur — Marche funébre)
Personnages: Inconnu, Frédéric, Insurgés,
Titus, Constance

L’ennemi était dans la maison. — Les
faubourgs sont détruits, incendiés. Jeannot!
Sans doute Wilu$ est-il mort sur les rem-
parts. Je vois Marcel en captivité! — Sowiri-
ski, ce brave homme, aux mains de ces
coquins! — O Dieu, existes-tu? Oui, tu exi-
stes et tu ne nous venges pas! N’y a-t-il pas
encore assez de crimes moscovites... Ah!
pourquoi ne m’a-t-il pas été donné de teur
au moins un de ces Moscovites! Oh, Titus,
Titus! Qu’est-elle devenue? Ou est-elle? La
pauvre! (...) Que j’essuie tes larms, je calme-
rai le,s blessures du présent en te rappelant le
passé...

(Frédéric Chopin)

Deuxiéme partie

6. L’ADORATION
(Concerto pour le piano en mi mineur —
Allegro maestoso)

" Personnages: Frédéric, Delphine, - Prince,

Princesse, Inconnu, George Sand, Dames,
Seigneurs, Valets
Une fois par semaine la princesse Anna
(Czartoryska) laissait ses appartements
grands ouverts aux hétes. C’était principa-
lement le beau monde qui fréquentait ces
réceptions (...) Chopin les fréquentait aussi
et en y rencontrant Delphine Potocka, il la
regardait comme si elle était une déesse, sans
cacher son admiration (...) et il ne cachait
pas son adoration pour elle méme en pré-
sence de Mme Sand...
(Emilia Hoffmann)

7. CETTE CRAINTE DE SYLPHE
(Concerto pour le piano en mi mineur —
Romanza)
Personnages: Frédéric, Inconnu, George
Sand

Chopin semblait redouter cette femme
[George Sand]. (...) Il évita, il retarda sa
rencontre; Madame Sand ignora, et par une
simplicité charmante qui est un de ses plus
nobles attraits ne devina pas cette crainte de
sylphe. Elle vint au-devant de lui et sa vue
dissipa bientdt les préventions...

(Franz Liszt)

8. NOHANT \
(Concerto pour le piano en mi mineur —
Rondo vivace, Prélude en la bémol majeur)
Personnages: Frédéric, George Sand, Sola-
nge, Maurice, Dames, Seigneurs

Javais pour l’artiste une sorte d’adora-
tion maternelle trés vive, trés vraie, mais qui
ne pouvait pas un instant lutter contre
I’amour des entrailles [Solange et Maurice].
(...) Mais la destinée nous poussait dans les
liens d’une lonque association, et nous y
arrivimes tous deux sans nous en aperce-
voir. (...) Chopin voulait toujours Nohant et
ne supportait jamais Nohant...

(George Sand)

9. LES FANTOMES L’ENLACAIENT
(Prélude en mi bémol majeur)
Personnages: Frédéric, Inconnu, Delphine,
George Sand, Solange, Maurice, Insurgés,
Constance

11 était dévoré par un réve d’idéal... Il ne
voulut jamais transiger avec la nature
humaine. Il n’acceptait rien de la réalité.
(...) Chopin n’efit que des visions effrayantes
(...) L’idée de sa propre mort lui apparaissait
escortée de toutes les imaginations super —
stitieuses de la poésie slave. Polonais, il
vivait dans le cauchemar des légendes. Les
fantémes ’appelaient, I’enlagaient...

(George Sand)

Do Mosen
von Chofn

Ballett in zwei Teilen und neun
Erinnerungen

I. Teil.

1. LIEBE AUS DER ,BOTANIK”
(Klavierkonzert f-Moll — Maestoso)
Personen: Fryderyk, Tytus, der Unbekannte,
Konstanze, Mdidchen, Kameraden

Es war sicherlich seine allererste Liebe,
das was dem Herzen also Liebe erscheint
und oft nur eine fliichtige, schnell voriibe-
rgehende Neigung ist. Wer weiss jedoch, ob
die Erinnerung an Gefiihle, die jene Liebe
aus der ,Botanik” geweckt hat, Chopin
nicht bis zum Tode begleitete...

(Eugeniusz Skrodzki)

2. MEIN IDEAL
(Klavierkonzert f-Moll — Larghetto)
Personen: Fryderyk, Konstanze, der Unbe-
kannte. )

Zu meinem Ungliick habe ich bereits mein
Ideal, dem ich, ohne mit ihm zu reden, ein
halbes Jahr treu diene, von dem ich immer
wieder triume und zu dessen Erinnerung
das Adagio von meinem Konzert vorge-
kommen ist...

(Fryderyk Chopin)

3. DIE ENGSTEN FREUNDE
(Klavierkonzert f-Moll — Allegro vivace)
Personen: Fryderyk, Tytus, Midchen, Kame-
raden, Konstanze, der Unbekannte

Fiir Chopin ist die Zeit gekommen, ins
Ausland zu verreisen. Die engsten Freunde,
die herzlichsten, beschlossen, ihm das Abs-
chiedsdiner auszurichten...

(J6zef Reinschmidt)

4. NUR ABSCHIED NEHMEN
(Andante spianato)
Personen: Fryderyk, Konstanze

Der Reisekoffer ist schon da, die ganze
Fahrt ist fertig, alles vorbereitet, die Tas-
chentiicher und Hosen. Nun, Zeit Abschied
zu nehmen, und das ist das unangenehm-
ste...

(Fryderyk Chopin)




5. DER FEIND IM HAUSE
(Sonate b-Moll — Marche funebre)
Personen: der Unbekannte, Fryderyk, die
Aufstindischen, Tytus, Konstanze

Der Feind im Hause! — Die Stadtrander
sind zerstort — verbrannt — Hénsel! —
Willchen ist bestimmt auf den Willn gefal-
len — Marcel sehe ich in _Gefangenschaf\t —
Sowinski, die Seele von Mensch, in Hinden
dieser Schuften! — Oh, Gott, und Du bist
da! — Du bist da und nimmst keine Rache!
— Hast Du diese moskauer Verbrechen
noch nicht genug! (...) — Ach, warum
konnte ich wenigstens einen Moskalen nicht
toten! Och, Tytus, Tytus! (...) Und was ist
mit iht geschehen? Wo bleibt sie denn? —
Die arme! (...) Ich werde deine Trinen weg-
wischen und Wunden der Gegenwart verhei-
len lassen, indem ich die Vergangenheit in
die Erinnerung rufe...

(Fryderyk Chopin)

II Teil

6. ANBETUNG
(Klavierkonzert e-Moll — A/legro maestoso)
Personnen: Fryderyk, Delfina, Fiirst, Fiirstin,
der Unbekannte, George Sand, Frauen, Her-
ren, Lakaien
Die Firstin Anna (Czartoryska) hatte
einen Tag in der Woche, wann ihre Appa-
tements fiir Géste aufwaren. Meistens
kamen weltgewandte Leute (...) Es pflegte
dort auch Chopin zu sein und dann, immer
wenn er Delfina Potocki traf, schaute er sie
wie eine Gottheit an, ohne seine Verehrung
zu verheimlichen (...), und seine Anbetung
verbarg er auch in der Gegenwart von Frau
Sand nicht...
(Emilia Hoffmann)

7. DIE BANGIGKEIT DES SYLPHEN
(Klavierkonzert e-Moll — Romanza)
Personen: Fryderyk, der Unbekannte, Geo-
rge Sand

Chopin schien vor dieser Frau [George
Sand] Angst zu haben. (...) Er zbgerte, ver-
suchte das Treffen mit ihr zu meiden und sie
ahnte das nicht ind in ihrer Ungekiinstelt-
heit, die einen ihrer Reize bedeutete, erriet
sie nicht diese Bangigkeit des Sylphen. Sie
kam ihm als erste ndher und die engere
Bakanntschaft verscheuchte alle Vorur-
teile...

(Ferenc Liszt)

8. IN NOHANT .
(Klavierkonzert e-Moll — Rondo vivace,
Praludium As-Dur)

Personen: Fryderyk, George Sand, Solange,
Maurice, Frauen, Herren

Ich empfand eine Art von miitterlicher,
aufrichtiger Verehrung dem Kiinstler gegen-
iiber, die aber die Anhénglichkeit an Kin-
der [Solange und Maurice] nicht ausglei-
chen konnte (...) Das Schicksal verstrickte
uns aber in Fesseln einer lingeren Verbind-
lung und ohne zu wissen, wie und wann es

.dazu gekommen ist, sahen wir uns darin

verwickelt (...) Chopin sehnte sich immer
nach Nohant, konnte dort aber linger nicht
aushalten...

(George Sand)

9. ZAUBERKREIS
(Prialudium Des-Dur)
Personen: Fryderyk, der Unbekannte, Tytus,
Delfina, George Sand, Solange, Maurice, die
Aufstindischen, Konstanze

Er triumte davon, auf diesem Tal das
Ideal zu erreichen, und dieser Traum zehrte
an ihm. Er war mit der Wirklichkeit nicht
einverstanden. (...) Manchmal hatte er
schreckliche Visionen (...). Der Gedanke an
dem eigenen Tode erschien ihm in Beglei-
tung von allen abergldubischen Einzelheiten
der slavischen Poesie. Als Pole erlag er den
Alpdriicken der abergldubischen Volkssa-
gen. Diese Gespenster riefen ihn, verstrick-
ten ihn in ihren Zauberkreis...

(George Sand)
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POLSKIE NAGRANIA

Mmuza

ONA MOZE POZOSTAC Z TOBA NA ZAWSZE
NIEOPISANIE PIEKNA I WIERNA MUZYKA POLSKA

Na plytach analogowych, kompaktowych i kasetach audio
POLSKICH NAGRAN

Fryderyk Chopin — ,Works Complete” — new edition
Fryderyk Chopin — ,Live Recordings from the Chopin Competition”
Krzysztof Penderecki — ,,Works”
Polish Contemporary Music — Marek Stachowski
— Krzysztof Meyer
— Marta Ptaszynska
® Ignacy Jan Paderewski — specjalne edycje ptyt i kaset w zwigzku
z 50 rocznicg Smierci genialnego artysty.
® Stars of Metropolitan Opera House (Teresa Zylis-Gara, Teresa
Kubiak, Wiestaw Ochman, Stefania Toczyska and many others).

TE PEYTY CZEKAJA NA CIEBIE W SKLEPACH FIRMOWYCH
POLSKICH NAGRAN

Warszawa: Nowy Swiat 68, Goleszowska 6, Pulawska 66/70,
Kasprowicza 81/85
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