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Maria Prussak

Piesn Wawelu

Zamek, Katedra, Wista pod Zamkiem - cate wzgérze wawelskie na
wicle sposobéw wypelnia biografie i twérczo§é Stanistawa Wyspiatis-
kiego. To miejsce przyciagalo jak magnes i dawalo oparcie, inspiro-
walo i prowadzilo wyobraznie malarza i poety. Mozna w nie bylo
wpisa¢ wszystko, i najdawniejsza przeszloéé, i dzisiejsza niewole,
i projekt wewnetrznie wolnego spoleczefistwa przyszlosci. Réwnie
dobrze ogarnialo ono $wiat Biblii i antyku, prehistoryczng Polske
1 wielka tradycje Piastéw i Jagiellonéw, spetana niewola polityczng
I cigzarem historii wspétczesnosc poety, jak i podstawowe pytania
dotyczace ludzkiej egzystencji i ludzkich przeznaczen. I tam wlas-
nie, na Wawelu, trzeba bylo sie¢ z tym uporac. On, gérujacy nad
miastem, nidsl wlasna intensywna tre$é¢, ktéra nadawala range
wszystkiemu, co pojawilo si¢ w jego obrebie, w jakim§ sensie narzu-
cal ton rozmowy. Bo Wyspianiski z dzielami sztuki i architektury
przede wszystkim rozmawial, wstuchiwal sie w ich glos. I widzial, jak
w murach Katedry spotykaja si¢ Kazimierz Wielki z Matejka, $wiety
Stanislaw z Wernyhora, i jak drza anioly zgarbione pod trumna
swigtego.

Totez znaczna wigkszo$¢ jego utworéw literackich i ogromna czesé
dziet plastycznych wigze sie tematycznie z tym miejscem - od de-
biutanckiej Legendy po nieukoficzonego, pisanego na lozu $mierci
Zygmunta Augusta. Polska wspélczesna, przedstawiona w teatrze
Wyzwolenia ,tak jak ja widzim wspélczesnie dokola”, cala zmiescita
si¢ w Katedrze Wawelskiej. I to Wawel ma na mys$li Wyspiariski, kie-
dy czyta Szekspirowskiego Hamleta zastanawiajac sie: ,W jakiej to
galerii »zwykl si¢ byl przechadzaé« krélewicz Hamlet! - »Biedny
chlopiec z ksiazka w rekuc.

Widzicie go: jak idzie z ksiazka w reku w tej gérnej galerii krélews-
kiego patacu Jagiellon6w.

Widzicie go: jak okolo péinocy przychodzi ku straznikom, gdzie cze-
ka go przyjaciel Horacy na terasach Wawelu okoto Lubranki, w blis-
kosci czesci Kazimierzowskiej zamku, i tam duch wystepuje!...”

We wszystko to méglt poeta wpatrywaé sie na Wawelu jedynie sita
wyobrazni, wchodzac do mrocznej, pokrytej kurzem Katedry, space-
rujac dookota wzgérza, studiujac dawne plany i ryciny, szkicujac de-
tale architektoniczne, malujac pejzaze. Bo sam Zamek, przeznaczo-
ny przez Austriakéw na koszary, byt dla Polakéw niedostepny. Wy-
jatkowym wydarzeniem otwierajacym na chwile zamkowe podwoje
mogla by¢ wystawa dziewigédziesigciu czterech obrazéw Matejki,
pokazanych z okazji dwudziestopigciolecia jego dzialalnosci artys-
tycznej w dwu salach Zamku na Wawelu w roku 1883, kiedy Wys-
piariski mial lat czternascie. W potowie lat osiemdziesiatych wladze
Galicji zaczelty podejmowac starania, ktére mialy doprowadzi¢ do
przenicsienia koszar i renowacji Wawelu. W 1886 roku architekt Sta-
womir Odrzywolski otrzymat polecenie sporzadzenia zdjeé i zbada-
nia stanu budowli. W tym samym czasie siedemnastoletni Wyspian-
ski sam z siebie szkicuje widok na Kurza Stopke i wiezg Zygmuntows-
ka, ozdobne detale architektoniczne. Od samego poczatku czuje sie
uczestnikiem tego planu, w konicu jako uznany malarz i dramatopi-
sarz, czlonek wielu réznych gremiéw, bierze udzial w dyskusjach na
temat przeznaczenia i przyszlego ksztaltu Wawelu.

Ale Zamek byt wciaz niedostepny, nawet woéwczas, kiedy na pewno
byto wiadomo, ze wojsko go opusci, i przygotowywano juz projekty
jego przysztej odbudowy. Nic nie bylo mozliwe bez zgody wladz
wojskowych. Zeby u$wiadomié sobie dramatyzm tej sytuacji, wys-
tarczy uwaznie wezytaé sie w lakoniczne zapiski Raptularza Wys-
pianiskiego jeszcze z 1904 roku: ,4 listopada. Uzyskanie pozwolenia
rysowania w Zamku w Komendzie wojskowej. 5 listopada. Rysuje
Kurza Stopke od zewnatrz. Zwiedzitem czg$¢ dolna wigzienng Zam-
ku. 7 listopada. Rysuje skarbiec, drzwi w kaplicy wieZniéw, sienie
wjazdowe, odrzwia archiwum.” Kiedy Wyspianski uzyskal juz zgode
Komendy wojskowej, z drobiazgowa pedanteria i samozaparciem
staral sie utrwali¢ zabytkowe szczegély, niezbedne w pracy przy-
sztych konserwatoréw. Réwnoczesnie razem z architektem Wtadys-
tawem Ekielskim szkicowal projekty zabudowy wzgérza wawelskie-
go, ktére mialo sta¢ sie polskim Akropolem, przestrzenia wolnosci
w kraju pozbawionym politycznej niepodlegtodci. I ostatecznie jego



udzial w odbudowie Wawelu ograniczyt sie do tego tylko - do narad,
projektéw i rysunkéw, z ktérych kilka, jak na ironie, przedrukowano
poiniej w cudzych pracach. Poeta byl na kuracji w alpejskiej miejs-
cowosci Bad-Hall, kiedy ostatecznie bez rozgtosu wyprowadzono
wojsko i 7 sierpnia 1905 roku przekazano Zamek delegacji Wydzia-
tu Krajowego. W liscie do Adama Chmiela skwitowal to zdlawionym
zdaniem ,Wigc Wawel - juz -” i dodal wiersz rozpoczynajacy sie sto-
wami niemieckiej komendy wojskowej: ,Hab acht! - Marschieren,
Zug marsch! - Ida - step miarowy...”. Sam Wawel w tym wierszu wo-
lal: ,Otom jest wolny, wolny, wolny, wolny”.

Listy pisane w mtodosci do przyjaciét poswiadczaja ogromna emoc-
jonalna wi¢Z poety z Wawelem - $ni o nim zwiedzajac Chartres, tes-
kni za nim w Paryzu. Zaraz po powrocie do Krakowa, 20 pazdzier-
nika 1892 roku, informuje Mehoffera, ktory zostal we Francji: ;Wa-
wel przesliczny, widok z wiezy zegarowej na miasto i Wiste czaruja-
cy w kolorach”. Juz nastepnego dnia, w kolejnym liscie do Mehoffe-
ra pojawi sie motyw, ktéry pdzniej bedzie stale wracal. To potega
Wawelu, przeciwstawienie matosci Krakowa, jest przeciwwaga dla
przykrosci i upokorzen doznawanych od miasta. Na razie to jeszcze
tylko melancholia bardzo mtodego cztowieka: \W Krakowie mi nies-
konczenie smutno, tak ze nie moge miejsca znalezé, gdzie by is¢,
gdzie by siedzie¢, ani co robi¢ moge, ani czytaé. Jeden tylko Wawel
i okolica nad Wista co by mie ciagnela ciagle, wiec tez tam wciaz sie-
dze i ani moge gdzie stamtad odej$é, bo mi wszedzie gdzie indziej
smutno bardzo.” Ale tak bedzie zawsze - Krakéw i Wawel to dwie zu-
pelnie rézne przestrzenie, jednak tylko on dostrzega te roznice z taka
wyrazistoscia. I tylko on przestrzeii Wawelu uczyni po latach boha-
terem dramatu. R6wno rok po napisaniu przytoczonego wyzej listu
do Mehoffera - znowu w Paryzu - tesknota sprowokuje Wyspiatis-
kiego do zapisania w liécie z 20 pazdziernika 1893 roku karcacych
uwag pod adresem zostajacego w Krakowie Karola Maszkowskiego:
»Jak pomysle, ze wy tam wciaz Zyjecie zyciem, jak was widzialem ro-
ku zeszlego i ze od tego czasu Zaden z was nie tylko nie patrzyl z g6-
ry na Paryz ze szczytu kolumny 14 Lipca na placu Bastylii, ale ze
zadnemu na mysl nie przyszlo i$¢ na Wawel i przyjrzeé sie »jesienic
z okna wiezy zygmuntowskiej. - Prosze cie idZ mi zaraz na wieze.- .
Is¢ na Wawel, posiedzie¢ chwile przed Katedra, popatrze¢ na stare
okruchy rzezb, te zdania beda wraca¢ w listach i raptularzu az do

konica, dopdki choroba nie pozbawi artysty i tej mozliwosci, pozosta-
wiajac juz wylacznie pamie¢ i wyobraznie.

Nie tylko rysowanie Zamku wymagato uzyskania zgody odpowied-
nich wiladz. Kiedy 25 czerwca 1895 roku uroczystym nabozeristwem
rozpoczeto prace remontowe w Katedrze, ustawiono rusztowania
i w grudniu tego roku przystapiono do badania scian prezbiterium,
Wyspianski w napigciu $ledzil przebieg wydarzen i na goraco dzielil
si¢ wrazeniami z przebywajacym w Warszawie Lucjanem Rydlem.
Zeby studiowaé szczegdty polichromii, poznawaé odkrycia, jakich
dokonywano przy okazji prac remontowych, potrzebne bylo pozwo-
lenie Stawomira Odrzywolskiego. W konicu w styczniu 1896 roku za-
proszony przez konserwatora Wyspianski sam chodzi po rusztowa-
niach i pelen emocji oglada nakladajace si¢ na siebie warstwy gotyc-
kich i barokowych freskéw odstanianych w prezbiterium. Zniszczo-
ne postacie namalowane przed wiekami pod samym sklepieniem
ozywaja w jego relacji: ,po obu stronach wnetrza wielkie, olbrzymie
postacie anielic 1 aniotéw, silnych, barczystych, tegich chlopéw
o wcale konwencjonalnych twarzach, ale o gebach silnych, zamaszy-
stych wyrazach, glowy to »charakterowe«, piekni mlodziency. Trzy-
majg narzedzia meki - kazdy inny przedmiot w rekach. - Jest jeden
z chusta Weroniki o rysach twarzy kobiecej, prawie Wloszki.” To
fragment listu z 22 stycznia 1896 roku. Po francuskich doswiadcze-
niach i studiach nad katedrami gotyckimi Wyspianski czuje si¢ naj-
lepiej przygotowany do pracy przy renowacji Katedry - jak mato kto
w Krakowie rozumie i czuje gotycka architekture. Ma wlasne zdanie,
ale nie chce ujawniac go zbyt szybko, zZeby nie zrazi¢ Odrzywolskie-
go. 31 stycznia pisze do Rydla z desperacka pewnoscia: ,nie chee go
sobie zrazi¢ niczym w postepowaniu, bo sie boje, zeby potem kate-
dra nie dostala sie w jakie niewlasciwe rece. Nie mam za$ co do sie-
bie ani na chwile watpliwosci, ale ufam i wierze, ze rzecz sama do
mnie przyjdzie, ze jg sama do mnie przyciagnie”. Nie przyszia.
Konflikt miedzy konserwatysta Odrzywolskim, korzystajacym z go-
towych szablonéw dekoracyjnych a pelnymi rozmachu wizjami
Wyspianskiego byt nie do unikniecia i pozbawit go szans nie tylko na
prace przy renowacji Katedry na Wawelu, ale 1 przy odnawianiu po-
lichromii kosciota w Bieczu. Wydawcy listow do Rydla cytowany wy-
zej fragment uzupeknili sarkastycznie dzis brzmiacym komentarzem
ze znajdujacego sie w Archiwum Katedry Dziennika budowy: ,Po-



niedzialek, dnia 23 marca 1896 roku - Wykonane zostaly przez artys-
te malarza p. Wyspianskiego notatki z figury Chrystusa w oknie
sklepiennym Nr I i z 6-ciu kluczy sklepiennych w prezbiterium”.
I'na tym skoriczyt sie udzial malarza Wyspiariskiego w konserwacji
Katedry. Potem byly juz tylko coraz bardziej gwattowne spory z Od-
rzywolskim. Goraczkowo pielegnowane nadzieje obrécily sie w roz-
paczliwe fiasko. Nie dziwia wiec powtarzajace sie w listach dowody
rosnacego rozgoryczenia i poszukiwania inspiracji twérczych z dala
od Wawelu. 13 maja tegoz roku Wyspiafiski stanowczo oswiadczal
przyjacielowi: ,BadZ przekonany, ze przeciwnosci zaostrzaja tylko
moj apetyt do rozwoju, do dzialalnodci niezaleznej wlasnej, z ktora
mam zamiar maszerowa¢ wysoko ponad glowami Ekielskich i Od-
rzywolskich. Siedze dniami catymi na Bielanach rysujac rosliny, taze
po Paniefiskich Skatach, nad Wista, po Krzemionkach, widze i dos-
trzegam, co to za Swiat olbrzymi i jak malo z niego sie wie.” O odna-
wianej Katedrze nie przestal jednak mysleé, jeszcze w 1899 roku
szkicowal projekt helmu wiezy Zygmuntowskiej, a zaraz potem za-
czal rysowac witraze do okien prezbiterium, précz czterech karto-
néw wykonanych pastelami zachowalo sie jedenascie projektéw
oléwkowych. Rysowat je konspiracyjnie. Jak wspominat Julian No-
wak: ,w obawie, ze kierownictwo robét restauracyjnych w Katedrze
Wawelskiej nie da wymiaréw na okna, do ktérych mialy by¢ zamoé-
wione witraze, lub tez nie pozwoli ich wziaé droga legalna we dnie,
bo w sferach majacych naéwczas Katedre we wladaniu wial wiatr ar-
tystyczny przeciwny sztuce Wyspianskiego - pomiary okien zostaty
zdjete w nocy, bez wiedzy i zezwolenia zarzadu.”

Nie ma wiec zadnego interpretacyjnego naddatku w tym, ze wszyst-
kie wawelskie watki, tak mocno obecne w biografii artysty, ukladaja
sig dzi§ w ciag symbolicznych wydarzeri. Maksymalnie zobiektywizo-
wany Kalendarz Zycia i tworczosci Stanistawa Wyspiasiskiego sym-
bolicznoé¢ te wydobywa i utrwala. W roku 1869, w pierwszym roku
zycia poety, oprécz dat urodzenia (15 stycznia) i chrztu (7 lutego)
notuje jeszcze tylko trzy wydarzenia - 27 czerwca otwarcie sarkofa-
gu Kazimierza Wielkiego w Katedrze na Wawelu, 7 lipca przelozenie
szczatkéw krélewskich do nowej trumny i 8 lipca powtérny pogrzeb
kréla. Notuje stusznie, bo te whasnie zdarzenia odezwa si¢ pézniej
w tworczosci Wyspiariskiego zwielokrotnionym echem - w rapso-
dzie zatytulowanym Kazimierz Wielki i w cyklu niezwyktych witra-

zy projektowanych dla odnawianej Katedry. Projekty czterech
okien, przedstawiajace Kazimierza Wielkiego, Swietego Stanistawa,
Wande i Henryka Poboznego pod Legnica, istniejace tylko w formie
pasteli, od razu wystawiano w wielu polskich miastach i za granica.
Przetwarzaly one wizje rozkladajacych sie cial, wypelniajacych znaj-
dujace sie w Katedrze grobowce i zmuszaty do namystu nad rola na-
rodowej nekropolii w spotecznosci, ktéra stamtad czerpie swoje na-
dzieje i sity zyciowe. Najlepszym komentarzem do nich moze by¢
obraz gotyckiej katedry odtwarzany w rapsodzie Bolestaw Smialy:

Na skale Kosciél-katedra, biskupia;

kamien do réznych przyciosany garbow
bialy: - - a w Swiatlach nocy twarz sig trupia
patrzata z okien waskich i wyszczarbow;

jak gdy sie wlos i ubiér zeskorupia

prastary, jakby Sezam kletych skarbéw:
Wid-truchlo - tak jawita sie twarz sroga

w kamieniach, ktére mialy rysy Boga...

Ale w niepublikowanych za zycia zapiskach z tego samego czasu, ze-
branych pod tytutem Requiem, istnieje tez inny komentarz, dyna-
miczny, zapowiadajacy napiecie, z ktérego wydobedzie sie po trzech
latach Akropolis. W 1901 roku poeta naszkicowal taki obraz wyta-
niajacy sie ze snu: ,Tumba grobowcowa - kostnica - w starym ko$-
ciele, katedrze - - - - mury zarosle pajeczynami, reszty figur, reszty
ottarzéw, reszty Spiewéw - reszty muzyk - echa wewnetrzne. Wy-
préchnienie cial, wysuszenie az do szkieletéw - rozprysniecie sie
szkieletéw - grom - - $§wiatynia sie wali, zawali - groza, przebudze-
nie sie.” W rapsodach i witrazach usitowal ich twérca uchwyci¢ ta-
jemnice najwazniejsza - podwdjnosci istnienia podporzadkowanego
terazniejszosci 1 wiecznosci, przechodzenia zycia w Smier¢ i $mierci
w zycie; tajemnice niekoniczacej sie przemiany - §mierci zmartwych-
wstajacej do Zycia i zycia obracajacego sie w proch.

Nie wszystko w tej biografii jest symboliczne. Wyspianski nie uro-
dzit si¢ pod Wawelem, cho¢ z tym miejscem wiaza sie najwczesniej-
sze wspomnienia z dziecinstwa, utrwalone w ogloszonym juz po je-
go Smierci fragmencie wiersza, zaczynajacym si¢ od stow:



U stép Wawelu mial ojciec pracownie,
wielka izbe biala wysklepiona,
zyjaca figur zmarlych wielkim ttumem.

I'juz w tych trzech pierwszych linijkach, obok Wawelu, pojawit sig
drugi kluczowy motyw jego twdrczosci: napierajace zewszad postaci
ozywajace pod uwaznym spojrzeniem - najpierw dziecka, péZniej
miodego malarza zwiedzajacego najstynniejsze francuskie katedry
gotyckie, w koficu dramatopisarza. Patrzy on na otaczajacy go $wiat
jak na wypelniona tajemnica przestrzen, ktéra trzeba rozpoznac,
ktora czeka na odpowiedz. Ta przestrzen zyje, przemawia wlasnym
jezykiem. Nigdy nie jest oczywista i jednoznaczna.

Moze kusi¢ i straszy¢ - jak katedra w Chartres, we wrotach ktérej
mlody podréznik przezywa dramat Kordiana stojacego na progu
carskiej sypialni. Bryla katedry czesciej onieSmiela, budzi zachwyt,
w zmieniajacym sig Swietle dnia odstania swoje réznorodne oblicza,
brzmi wieloma dzwigkami jak wieloglosowy choér, jak orkiestra sym-
foniczna, z ktérej stonice wydobywa najréznorodniejsze tony. Trzeba
spojrze¢ w twarz rzezbie, postaciom na gobelinie, bohaterom przesz-
losci, zeby prébowaé rozpoznaé zagadke czlowieka, cate bogactwo
jego losu, unieruchomione w jednym gescie. Spojrzenie penetruje
zakamarki budowli, zatrzymuje sie na szczegétach, wydobywa ich
ukryte sensy, wpisang w nie pamie¢ wiekéw. Od wczesnej mtodosci
Wyspianski reaguje tak samo na potege gotyckiej katedry - to bar-
dzo znamienny rys jego osobowosci. Swoja najwazniejsza podréz od-
bywal w 1890 roku, kiedy miat lat dwadziescia jeden. I juz wtedy go-
raczkowo notowal, dramatyzowal wszystkie swoje refleksje. Na przy-
ktad takie, kolejne juz spotkanie z katedra w Reims, zapisane w liscie
do Rydla z 3 lipca 1890: ,Nad wieczorem stofice znéw wyjrzalo i za-
jasniata znowu katedra w petni blaskow na tle czarnych uciekajacych
chmur. - Klgknatem przed nig jak przed posagiem przesztosci. - Pa-
trzac na nig widzi sig, Ze to wolanie ludéw spragnionych boga i do-
pominajacych si¢ boga - wolanie zarliwe, gorace, rozpaczne. - Zadza
dowiedzenia si¢ i zbadania zagadki zycia - pytanie rzucone wiekom
»co jutro«. - Jek beznadziejny, ponury za kazdym gasnacym slon-
cem.”

Nigdy nie bylo latwo sprosta¢ temu penetrujacemu spojrzeniu. Nie
trzeba bylo wielkich zabytkéw, pomnikéw przesztosci, zeby Wys-

pianski czut sie osaczony niepojetymi figurami, narzucajacymi swo-
ja obecnos¢. W tej perspektywie zaskakuje niedrukowany za jego zy-
cia wiersz, zaczynajacy sie od lakonicznego westchnienia: ,Hej, las
rymanowski za mgla, / a mnie dzisiaj jecha¢ do Krakowa”. Zdumie-
wa tym bardziej, ze - nastgpujaca zaraz po wstepnych wersach -
dramatyczna wizje historii i swojej rozpaczy poeta wpisal do pamiet-
nika malej dziewczynki. Warto wczytac sie¢ w nig uwaznie, bo niewy-
kluczone, ze réwniez i z tej rozpaczy powstal pézniej dramat Kate-
dry Wawelskiej - Akropolis:

Jeden mi sie¢ podobat ten las, jako $ciana

stal przede mng posgpny, dumny, tajemniczy,
byta wen uroczysto$¢ set-letnia chowana,
milczal, a mnie zdawalo sie, ze pie$nia krzyczy.
Ze tam staly w stal zbroic rycerze zakute,
Slepcy, kréle i giermki, i lirni, i dziady,

ze kniaZ Kiejstut, gdy swoja poimal Birute,

tak mnogie moze wodzit w orszaku gromady -
Czemuz stojg 1 patrza, i za mna sie wleka,
Chér tajemny, ponury, przesztosci przekletej,
czego chca - ?! - Boze - czegoz lzy po twarzy cieka -
ja nie rozumiem ich - nie jestem Swigty.

Z bardzo rozmaitych watkéw i emocji zrodzilo sie wiec Akropolis -
jeden z wielu dramatéw Wyspianskiego, ktérych akcja toczy si¢ na
Wawelu. Jeden z wielu, lecz odmienny, osobliwy, bo bohaterem
utworu stala sie sama Katedra, a nie zwigzane z nig historyczne oso-
bisto$ci. Znéw ,piesnig krzycza” ozywajace posagi i postacie z gobe-
linéw. Ich piesn tym razem poeta stara sie zrozumie¢ i uklada ja
w swoisty wielkanocny choral, ktéry odmieni oblicze Katedry i obli-
cze ziemi. Chcialby odmieni¢. Z wierszy i dialogéw buduje Wyspian-
ski wlasny model Katedry Wawelskiej i wypelnia go swoim rozumie-
niem $wiata. Dramat Akropolis pozostal poetycka wizja, tylko pro-
jektem widowiska, po$piesznie odrzuconym przez dyrektora Teatru
Miejskiego w Krakowie. Nie mozna przewidzieé, czym statoby sie
Akropolis w teatrze, czym bylaby premiera tego utworu, gdyby
przygotowal ja sam poeta, jak poradzilby sobie z wszystkimi trudnos-
ciami i zagadkami tekstu.



Akropolis réwniez wpisalo sie w fatalizm biografii Wyspiariskiego -
tworcy petnych rozmachu projektéw, blokowanych przez osoby, od
ktérych zalezalo ich urzeczywistnienie. Dzi§, z zaprawionym gory-
czaq zdumieniem, widzimy, ile energii, ile pracy, ile nadziei wkladat
Wyspianski w plany kolejnych dziel, ktére zostaly tylko na papierze.
Z tym wigksza sila brzmi dramatyzm uwag pojawiajacych sie w lis-
tach i w raptularzu. Chocby takich, jak ironiczny komentarz do pos-
tepowania konserwatoréw przygotowujacych sie do prac renowacyj-
nych w Zamku, zapisany 14 sierpnia 1905 roku w liscie do Adama
Chmiela: ,Czy moze Ducha jakiego szukacie? Czy tez antidotum na
ducha? Bawcie sig, ale mozecie tez zamiast tego iS¢ na spacer.”
I przeciez nie da si¢ spokojnie czytaé ostatnich zdan, jakie 14 lipca
1907 roku, kilka miesiecy przed $miercia, napisal Wyspianski na te-
mat Wawelu, tez w liscie do Adama Chmiela: ,Skoro Pan ten Wawe-
lik przygotowuje, to i niezadtugo patrzeé, az tu gotéw bedzie” i da-
lej: ,C6z pan Tomkowicz powiedzial na rysuneczki moje ze zamku?
Czy sie przydadza?”. ,Wawelik” to publikacja Chmiela Wawel. Mate-
rialy archiwalne do budowy Zamku, ktéra ukazata sie w 1913 roku.
»Rysuneczki” si¢ przydatly. Stanistaw Tomkowicz w wydanej w 1907
roku pracy Wawel. Tom 1. Zabudowania Wawelu i ich dzieje zamies-
cit trzy rysunki Wyspianskiego.







Krzysztof Czyzewski

W Katedrze Wawelskiej

Jest swoistym paradoksem, ze tak wizyjny, poetycki utwér, jak Akro-
polis Stanistawa Wyspianiskiego, osadzony jest niezwykle mocno
w realiach konkretnego miejsca. Sceneria dramatu jest bowiem Wa-
wel i Katedra Krakowska, za$ bohaterami ozywione figury i obrazy
wypelniajace wawelska Swiatynie. Warto wigc przyjrzeé si¢ uwaznie
miejscu akcji i pierwowzorom gléwnych postaci, ktérym Wyspianski
nadal poetycka i dramatyczna moc.

Wigksza cze$¢ Akropolis rozgrywa sie w obrebie kosciota katedralne-
go, jedynie akt drugi ukazany zostal na murach obronnych otacza-
jacych zamkowe wzgérze. Tak wiec, zasadniczym ttem akeji sa Scia-
ny gotyckiej budowli wzniesionej w latach 1346-1364 staraniem ko-
lejnych biskupéw krakowskich (Nankera, Jan Grota, Bodzanty) przy
udziale kréla Kazimierza Wielkiego. Katedra jest ko$ciolem tréjna-
wowym, bazylikowym (a wigc z nawa gtéwna wyzsza od bocznych),
z dlugim prostokatnym prezbiterium otoczonym obejsciem (ambi-
tem) oraz z nawa poprzeczng (transeptem) nadajacymi jej w planie
krzyzowy ksztatt.

Dramat zawiazuje si¢ w centralnym punkcie ko$ciola, a wiec na
skrzyzowaniu nawy gléwnej i prezbiterium z transeptem. Jest to nie
tylko Srodek topograficzny, ale i symboliczny, bowiem tutaj wznosi
sie oltarz $w. Stanistawa, biskupa krakowskiego, ktéry w 1079 roku
poniést meczerniska §mieré z reki kréla Bolestawa Smiatego. Tak jak
kult Stanistawa jako gléwnego patrona Polski odegral trudnag do
przecenienia role w dziejach narodu i panstwa, tak jego gréb pelnit
doniosla role jako miejsce modlitw blagalnych w okresach zagroze-
nia i klesk oraz dziekczynienia w czasach pomyslnosci i z okazji mi-

litarnych triumféw. Trzeba przypomnieé, ze przy stanistawowym ol-
tarzu zawisly liczne trofea wojenne, miedzy innymi choragwie krzy-
zackie zdobyte pod Grunwaldem i choragiew turecka wzieta pod
Wiedniem. Obecny wspanialy, wczesnobarokowy kopulowy balda-




chim z marmuru i ztoconego brazu, nakrywajacy miejsce spoczynku
Swietych relikwii, powstal z fundacji biskupa Marcina Szyszkowskie-
go w latach 1626-1629.

Uwaga Wyspianskiego skupila sie jednak nie na architektonicznej
oprawie, a na srebrnym relikwiarzu stojacym pod baldachimem na
marmurowym postumencie. Ow relikwiarz ma postac okazalej trum-
ny wspartej na ramionach anioléw. Na bokach widnieja epizody
z zycia i meczenska $mier¢ $w. Stanistawa oraz cudowne interwen-
cje dokonane przez niego juz po $mierci. Na wieku trumny dwa
aniotki prezentuja insygnia biskupie. To niezwykle okazate dzieto
barokowego zlotnictwa powstalo w latach 1669-1671 dzieki zapisowi
testamentowemu biskupa Piotra Gembickiego. Jego wykonanie po-
wierzono zlotnikom gdanskim - Piotrowi van der Rennen i Piotrowi
Rhodemu II, natomiast medaliony na bokach wykonal w Augsburgu
Tacob lager I lub II.

W pierwszym akcie dramatu zasadnicza role powierzyt autor czte-
rem aniotom podtrzymujacym relikwiarz §w. Stanistawa. Akcja po-
wraca znowu na $rodek Katedry w finale, kiedy to trumna $wietego
zostaje roztrzaskana przez rydwan Apollina. Sceng ostatniego aktu
jest gtéwna o$ Katedry, ktéra bierze poczatek przy gléwnym wejsciu
od zachodu, przecina transept z konfesja $w. Stanistawa i konczy sie
ottarzem gtéwnym przy wschodniej $cianie prezbiterium. Bohatera-
mi tego aktu uczynit Wyspianski dwie ozywione, drewniane, w catos-
ci ztocone figury - Dawida ze szczytu organéw na chérze zawieszo-
nym ponad portalem wejsciowym, oraz Chrystusa Salwatora (Zba-
wiciela) ze zwienczenia nastawy oltarza gléwnego.

Rzezba starotestamentowego kréla, nazywanego w Akropolis Har-
fiarzem, stanowi cze$¢ wykonanej przez J6zefa Ublakera dekoracji
rzezbiarskiej barokowo-klasycystycznego prospektu organéw wznie-
sionych w latach 1786-1788, dzieki zapisowi testamentowemu bisku-
pa Kajetana Sottyka. Z kolei statua Salwatora pochodzi z okoto 1649
roku, kiedy biskup Piotr Gembicki ufundowat wczesnobarokowe re-
tabulum zaprojektowane przez Giovanniego Battiste Gisleniego.
Trzeba zaznaczy¢, ze obecna nastawa oltarzowa jest rekonstrukcja
z 1900 roku, jednakze z uzyciem oryginalnych rzezb ornamental-
nych i figuralnych oraz obrazu. Posta¢ Zbawiciela $wiata triumfuje
nad $mierciq i Szatanem, ktérego oznacza waz oplatajacy kule
wszechswiata.

Poza wielka koda - finalem, ktérego scena jest cata przestrzen ko-
$ciota miedzy wejsciem a oltarzem, pozostate wydarzenia umiescit
Wyspiariski w bocznych nawach, po ktérych btadza aniotowie (akt I)
i gdzie spotykaja dziwne postacie okreslone jako Niewiasta i Amor
z pomnika Ankwicza, Pani z pomnika Skotnickiego, Tempus, Klio
i Panna z monumentu Sottyka, w konicu Posag Wtodzimierza Potoc-
kiego (Wtodzimierz).

Poeta wprowadzil na scene postacie z tych pomnikéw katedralnych,
ktére zazwyczaj nie byly przedmiotem szczegdlnego zainteresowa-
nia zwiedzajacych. Malo tego, na poczatku XX wieku dyskutowano
sprawe ich usuniecia, jako nie odpowiadajacych powadze Katedry -
Panteonu narodowego - lub ze wzgledu na watpliwg wartos¢ arty-
styczna. I tak, spotykamy wraz z aniotami alegoryczne postacie
z wielkiego nagrobka biskupa Kajetana Soltyka (zm. 1788), wznie-
sionego okoto 1790 roku w kaplicy Swictokrzyskiej. Projektant,
prawdopodobnie ks. Sebastian Sierakowski, wzorowat sie na kompo-
zycji pomnika kard. Lorenza Imperiali w rzymskim kosciele San
Agostino, autorstwa Domenica Guidiego. Tempus (Chronos, Czas)
w wawelskim monumencie zamyka wieko symbolicznego sarkotagu,
z ktorego ulatuje ku gérze herbowy Orzel Sottykéw - umozliwia mu
to Fama (Stawa), ktéra przeciwstawiajac sie Czasowi unosi pokrywe
trumny. Wymienione przez Wyspianskiego Klio i Panna to dwie nie-
wiasty ukazane jako placzki. Ich atrybuty nie pozwalaja na jedno-
znaczne rozpoznanie - by¢ moze sa one personifikacjami Historii
i Prawdy.

Z dwéch klasycystycznych pomnikéw zaczerpnal poeta konwencjo-
nalne postacie placzek oraz geniusza §mierci. Pierwszy, to nagrobek
hrabiego Stanistawa Ankwicza, ufundowany przez jego zone Kone-
gunde, wykuty przez Francesca Pozziego we Florencji, ustawiony
w Katedrze w roku 1843. W tekscie dramatu znajdujemy takze od-
niesienie do zdobiacego cokdl nagrobka reliefu, ktéry przedstawia
alegoryczna sceng zniw o wydzwieku eschatologicznym. Mowa jest
tez o ztamanej kolumnie symbolizujacej przemijanie czasu i nie-
uchronng $mieré. Drugi pomnik wzniosta w 1811 roku Elzbieta Skot-
nicka ku czci swego meza Michala. Ten typowy dla okresu klasycyz-
mu monument jest autorska replika nagrobka wykonanego przez
Stefana Ricciego do stynnego kosciota Santa Croce we Florencji.

W koncu, szczegélng uwage nalezy poswiecic figurze hrabiego Wto-



dzimierza Potockiego, poniewaz jest to jedno z najwybitniejszych
dziet pomnikowych okresu klasycyzmu w skali europejskiej. Jego rea-
lizacje zlecita Tekla z Sanguszkéw Potocka najstynniejszemu dwcezes-
nemu rzezbiarzowi - osiadlemu w Rzymie Dunczykowi Bertelowi
Thorvaldsenowi. Po kilkuletniej pracy artysta przestal w 1830 roku
gotowa rzezbe do Krakowa. Wzbudzita ona tutaj powszechny zach-
wyt ze wzgledu na estetyczna doskonatosé, krytykowana byta nato-
miast za nieodpowiedni §wietemu miejscu sposéb przedstawienia
zolnierza napoleonskiego jako p6inagiego starozytnego herosa.

Szczegblne miejsce w dziele Wyspianskiego znalazty ukazane w akcie
11 111 epizody wojny trojaniskiej i dziejéw biblijnego Jakuba. Zrédiem
inspiracji byty w tym wypadku gobeliny uzywane do dekoracji wne-
trza Katedry. Seria przedstawiajaca wojne trojanska liczy osiem ta-
piserii i jest dzietem niezidentyfikowanego warsztatu holenderskie-
go (prawdopodobnie w Delft) z okoto 1630 roku. Do Katedry trafila
w 1703 roku jako dar testamentowy kanonika Kacpra Cienskicgo.
Historia Jakuba pierwotnie skladala sie z o§émiu gobelinéw, zachowa-
to sie siedem. Ta szczegdlnie cenna seria powstata okoto 1650 roku
w brukselskiej pracowni Jacoba van Zeunena. Na Wawel trafila na
mocy zapisu biskupa Jana Matachowskiego z 1694 roku. W przypad-
ku opowiadania o starotestamentowym patriarsze Wyspianski znako-
micie wyzyskal jako miejsce akcji schody prowadzace do Katedry od
zachodu. Niezwykle sugestywnie jawia sie one w scenie snu Jakuba
jako drabina, po ktérej wstepuja i zstepuja aniolowie. Co ciekawe,
w czasie, gdy poeta pisal Akropolis, nie widzial gobelinéw na $cia-
nach kosciola, poniewaz zdjeto je w 1900 roku w zwiazku z restaura-
cja Katedry i rozwieszono dopiero w roku 1909. W czasie pracy nad
dramatem musial wiec korzystaé z opracowania ks. Ignacego Pol-
kowskiego, opublikowanego w 25 egzemplarzach w 1880 roku.

W tekscie dramatu znajdujemy takze liczne odniesienia do innych
elementéw wyposazenia Katedry. Jeden z anioléw w I akcie méwi
o stynnym gotyckim krucyfiksie z konca XIV wieku, pomalowanym
na czarno i zawieszonym w pézZnobarokowym oltarzu na tle srebrnej
blachy, przystonietym czarnym tiulem. Wedlug tradycji przed tym
wizerunkiem Ukrzyzowanego miata doznaé wizji mistycznej Swieta
Jadwiga krélowa. Aniol wspomina nadto o zawieszonym u stép
Chrystusa strzemieniu Kara Mustafy, przystanym do Katedry przez
Jana III Sobieskiego jako wotum za zwyciestwo pod Wiedniem.

W dialogu dzwonéw w drugim akcie pojawiaja sie imiona dwdch
dzwonéw katedralnych: stynnego ,Zygmunta” z 1520 roku, fundacji
Zygmunta I Starego oraz ,Kardynala” fundacji kard. Zbigniewa Oles-
nickiego z 1455 roku. ,Zygmunt” powraca w finale. W koncu, wielo-
krotnie pojawia sie katedralny zegar, ktéry wyznacza uplyw czasu
1 wspéttworzy nastréj.

Wyspianski napisal Aropolis w momencie szczegdlnym, a mianowi-
cie w okresie szeroko zakrojonych prac restauracyjnych w Katedrze
Wawelskiej podjetych z inicjatywy kard. Albina Dunajewskiego
w 1890 roku, kontynuowanych nastepnie pod patronatem kard. Ja-
na Puzyny do roku 1905. Warto pamiegtaé, ze ta wzorcowa pod
wzgledem konserwatorskim odnowa wigzata si¢ ze znacznymi prze-
ksztalceniami, zmieniajacymi wyglad Katedry w stosunku do stanu
z wieku XIX. W tym czasie wprowadzono réwniez, utrzyvmane w sty-
lu secesyjnym, dziela wspélczesnych artystéw takich jak Jézef Me-
hoffer czy Wlodzimierz Tetmajer. Takze Wyspianski zaangazowal
sie¢ w dzielo restauracji, projektujac wspaniate, wizjonerskie witraze
do prezbiterium.

Ze wzgledu jednak na zbyt awangardowy, odbiegajacy od akademic-
kich gustéw charakter, projekty odrzucono i pozostaly jedynie na
papierze.



wybrane pojecia i postaci

Akropolis (z greckiego: ,gérne miasto”), potozony na wzgérzu ukltad urbani-
styczny z budowlami ujetymi w warowne mury. Wawel od dawna kojarzony
byt z Akropolem ateriskim. Wyspianski, wbrew tradycji widzacej w nim mu-
zeum-cmentarzysko pamieci narodowej, silnie zaakcentowal moment prze-
miany i odnowy. Bohaterowie Akropolis, obywatele ,gérnego miasta” i zara-
zem ,ojczyzny”, tworza spotecznosé, ktérej powolaniem jest wolnosé i nowe
zycie.

Katedra, krzesto liturgicznie, z ktorego w chrzescijaristwie starozytnym bis-
kup nauczat wiary, z czasem nazwa przeniesiona na ko$ciél biskupi. W cza-
sach nowozytnych katedra to macierzysta swiatynia diecezji, koécielnej jed-
nostki administracyjnej, podlegajacej jurysdykeji biskupa. Katedra Wawel-
ska jest tez grobowcem kréléw, polskim Panteonem, i nosi znaczenie ksiegi
dziejow narodu. W Akropolis Wyspiafiski przywraca jej znaczenie kluczowe-
go dla idei chrzedcijaniskiej miejsca przeistoczenia duchowego.

Paschal, wielka §wieca symbolizujaca Chrystusa jako Swiattos¢ $wiata. Naz-
wa pochodzi od ,paschy”, gdyz wokét tej Swiecy odbywa sie uroczysta litur-
gia paschalna w Wielka Sobote. Paschatu uzywa sie ponadto podczas liturgii
chrzcielne;j.

czesc trojanska

Spis postaci aktu II obejmuje witadce Troi Priama oraz jego rodzing: synéw,
czyli pierworodnego Hektora oraz Parysa (Aleksandra), cérki: obdarzong
przez Apolla proroczymi zdolnosciami Kasandre oraz Polikseng, Zone - kré-
lowa Hekube, synowa Andromake - zone Hektora, a takze Helene - porwa-
na przez Parysa zone Menelausa.

Ave (z taciny: ,witaj” lub ,, badZ pozdrowiona”), w jezyku polskim tradycyj-
nie ,zdrowas”, pierwsze stowo modlitwy zwiastowania. Po nim nastepuje
w tekscie stowo ,wierze” (tacinskie ,credo”), czyli pierwsze stowo wyznania
wiary.

Jutrznia, tutaj sygnal dzwonu na rozpoczecie ostatniej godziny nocnego czu-
wania przed $witem, ktére jest czastka liturgii calodobowego czuwania mod-
litewnego w Kosciele katolickim. Potem nastepuje wezwanie do zapalenia
gromnic oraz hasto: ,Stawcie §wiece na oltarze” na znak nadejécia switu.
Skamander, rzeka trojariska, w jej dolinie tocza sie epizody wojny trojan-
skiej. Wyspianski utozsamia ja z Wista.

Skejski donzon, skejska brama prowadzita u Homera z Troi na réwnine. Wys-
piariski utozsamil to miejsce z nasypem obronnym u stép wawelskiej wiezy
zegarowej (donZon to baszta) i sasiadujaca z nim brama na wzgérze.



Zbigniew, mniejszy dzwon z wiezy Zygmuntowskiej, ufundowany przez kar-
dynata Zbigniewa Olesnickiego.

Zygmunt, wielki dzwon ufundowany przez Zygmunta I, obecny w legendach,
na obrazach (Matejko) i w utworach literackich (Wesele Wyspianiskiego). Z ka-
tedralnej wiezy Zygmuntowskiej towarzyszyl wielkim wydarzeniom historycz-
nym, tradycyjnie tez nabozedstwu rezurekcyjnemu w Katedrze Wawelskie;j.

cze$¢ biblijna

Aniol (greckie angelos: ,postaniec”), istota duchowa podporzadkowana Bo-
gu, ktéra przekazuje Jego stowa, stuzy jako postaniec, czuwa nad ludem Bo-
zym, bywa wykonawca wyroku Bozego.

Apokalipsa (z greckiego: ,objawienie”). Apokalipsa $w. Jana to ostatnia ksie-
ga Nowego Testamentu, w ktérej §w. Jan opisuje wizje przysziosci otrzyma-
ne od Chrystusa. Obrazy Apokalipsy dotycza konfliktu miedzy Stwérca
a zbuntowana Bestig chaosu, za§ we wspdlczesnym autorowi planie - relacji
miedzy naSladowcami Jezusa a cesarstwem rzymskim. Apokalipsa wyraza
mysl, ze rzeczywistosc, a takze zycie chrzescijatiskie charakteryzuja sie kon-
fliktem i zmaganiem, ze $mier¢ jest tylko etapem w tym zmaganiu, nie za$
koficem. Historycznie Apokalipse §w. Jana interpretowano na rézne i dale-
kie od siebie sposoby.

Baranck Bozy, tytul, ktéry wg Ewangelii §w. Jana Jan Chrzciciel odniést do
Jezusa. Wedlug tej samej Ewangelii Jezus umiera po potudniu, przed rozpo-
czeciem $wieta Paschy, kiedy zabijano baranki paschalne, stuzace jako prze-
btagalna ofiara. W Apokalipsie Janowej Baranek pojawia sie wielokrotnie ja-
ko synonim imienia Jezus.

Bethel (z hebrajskiego: ,dom Bozy”), miejsce, w ktérym biblijny Jakub
w drodze do Aramu spedzit noc i mial tam sen, w kt6rym ujrzat Boga i anio-
ty. Potem zbudowal tam sanktuarium. Obecnie Betel, miasto lezace na poél-
noc od Jerozolimy.

Betlejem (hebrajskie bet lechem czyli ,dom chleba™), miasto w poblizu Jero-
zolimy. Niedaleko znajduje sie tradycyjne miejsce grobu Racheli. W Starym
Testamencie zwiazane jest przede wszyskim z krélem Dawidem jako jego
miejsce rodzinne i miejsce namaszczenia go na kréla. Ewangelie uwazaja Be-
tlejem za miejsce narodzin Jezusa.

Blogostawienistwo, akt upewniajacy, ze Bég stanie po stronie blogostawione-
go i nagrodzi go w czasach zbawienia, czyli swego ostatecznego panowania.
W Starym Testamencie takze patriarchowie przed $miercia udzielaja go ca-
temu ludowi lub najstarszemu synowi. Ewangeli§ci wymieniaja blogosta-
wienstwa, ktére Chrystus skierowal do ludzi (np. w Ewangelii Mateusza:
»Blogostawieni ubodzy w duchu”)

Ezaw, starszy syn Izaaka i Rebeki, brat Jakuba.

Izaak (z hebrajskiego: ,dziecko §miechu”), jeden z patriarchéw Starego Tes-
tamentu, syn Abrahama i Sary, ojciec Ezawa i Jakuba.

Jakub (z hebrajskiego: ,trzymajacy za piete” lub tez ten, ktdry zajal czyjes
miejsce”). Jeden z patriarchéw Starego Testamentu, syn Izaaka i Rebeki, brat
Ezawa. W wyniku tajemniczej walki z Aniolem otrzymal imig Izrael.
Jeruzalem (pierwotna forma hebrajska Jeruszalem, péiniej Jeruszalajim),
miejsce ,domu Boga”, czyli wiatyni zbudowanej przez Salomona, kilkakrot-
nie burzonej i odbudowywanej, po zdobyciu przez Rzymian w roku 70 oraz
po upadku powstania Bar Kochby w roku 136 zburzonej ostatecznie. Ideal-
ny obraz Jerozolimy pojawia sie po raz pierwszy juz w pismach prorokéw
z okresu wygnania i po wygnaniu. Z czasem, w miare rozdZwieku miedzy
prorockim idealizmem a rzeczywistodcia, odréznia¢ zaczeto Jerozolime
ziemska i niebieska. W Apokalipsie §w. Jana pojawia si¢ juz ,Miasto swigte -
Jeruzalem, zstepujace z nieba od Boga”. Od tego czasu ,nowe Jeruzalem” jest
dla chrzescijan symbolem ostatecznej zbawczej mocy Boga.

Kosciél, polska zbitka dwéch terminéw biblijnych: ekklesia, ktére znaczy
»zgromadzenie, zebranie” oraz naos (,$wiatynia”). Tym drugim terminem
Nowy Testament nazywa niekiedy réwniez wspélnote wierzacych w Chrys-
tusa. Nigdy nie oznaczat tam budynku.

Ksiega, w Biblii méwi si¢ o ksiedze miedzy innymi w sensie mataforycznym:
jest to przechowywana przez Boga ksiega, zawierajaca Jego plany i opis cier-
pien ludu Bozego, a takze spis ludzi sprawiedliwych, z ktérego zostana wy-
mazani nikczemni (,ksiega zycia”). W Ksiedze Daniela ,ksiega Boza” zawie-
ra imiona mieszkaficéw przysziego krélestwa mesjariskiego.

Laban (z hebrajskiego: ,biaty” lub ,blady”), brat Rebeki, ojciec Racheli, wuj
Jakuba. Wymagat od Jakuba siedmiu lat pracy za Rachele, by potem oddali¢
termin oddania mu mlodszej c6rki na nastepne siedem lat. W Ksiedze Ro-
dzaju przebieglo§¢ Labana jest §rodkiem uzytym przez Boga do realizacji Je-
go planu wobec Jakuba i calego ludu.

Maranatha, wyrazenie aramejskie, by¢ moze pochodzenia liturgicznego, thu-
maczone formuta: ,Pan przychodzi” (Maran - ata) lub ,PrzyjdZ, Panie nasz!”
(Marana - ta). Jest to jedno z ostatnich stéw Apokalipsy Janowej.

Menora, hebrajskie stowo oznaczajace §wiecznik. Symbolizowal niewidzial-
ng obecnos$¢ Boza w Jego ziemskim przybytku. Ostatni §wiecznik Swiatynny
z I wieku po Chrystusie miat siedem ramion i tréjnoina lub schodkowa pod-
stawe. Taki wlasnie pojawia sie na swoich najstarszych dochowanych wize-
runkach, gdzie pelni funkcje najwazniejszego symbolu zydowskiego: ozna-
cza $wiatlo i Zycie wieczne.

Przymierze, pierwsze przymierze Boga i Ludu BoZego bylo zawarte na Sy-
naju i odnowione przez dwa kolejne przymierza Starego Testamentu:



z Abrahamem i Dawidem. Smier¢ Jezusa z Nazaretu na krzyzu byla zapo-
czatkowaniem Nowego Przymierza, zawartego z uczniami Jezusa jako czlon-
kami ludu Nowego Przymierza.

Rachela (hebrajskie ruab hel czyli ,tchnienie Boga”, réwniez ,owca”), mtod-
sza corka Labana, wuja Jakubowego, ktéra Jakub pokochal, wybrat za Zone
i za ktora stuzyl Labanowi. W Ksiedze Jeremiasza Rachela jest personifikacja
kraju i narodu jako oblubienicy Boga.

Rebeka, zona Izaaka, matka Ezawa i Jakuba.

Syjon, po raz pierwszy wymieniony w Drugiej Ksiedze Samuela jako twier-
dza zdobyta przez Dawida i nazwana przez niego ,Miastem Dawidowym”.
Pézniej okreslenie Wzgérza Swiatynnego w Jerozolimie, a nawet calego mia-
sta, zwlaszcza w sensie poetyckim. W tekstach prorockich i w tradycji sym-
bolizowato zwiazek Boga z jego ludem.

Swiqtynia, »dom Jahwe”, budowla w Jerozolimie, stanowila centrum zycia
religijnego w czasach biblijnych. Znaczenie jej jako ,domu Boga” jest podsta-
wowe, bowiem byta czym§ wiecej niz budynkiem kultowym i miejscem mo-
dlitwy. Po ostatecznym zniszezeniu przez wojska rzymskie nosita odtad zna-
czenie symboliczne: zaréwno Zydom, jak chrzescijanom jej pamiec i jej wy-
obrazenie dawaly sile przetrwania.

Tron, oprdcz miejsca ziemskiej wltadzy krélewskiej oznacza w Biblii miejsce,
na ktérym Bég zasiada jako krél ziemi i sedzia wszystkich narodéw. Wedlug
Nowego Testamentu Jezus jako Mesjasz dziedziczy w sensie metaforycznym
tron Dawida.

Zr6dto, w Biblii pochodzace od Boga miejsce bezpieczenstwa i obfitosci; wo-
da symbolizowatla réwniez eschatologiczne blogostawienstwo. W Ksiedze Je-
remiasza Bég jest okreslany jako ,miejsce zywej wody”, w Ewangelii Janowej
Jezus okreslenie to odnidst do siebie.

na podstawie opracowania Akropolis Stanistawa Wyspiariskiego w Bibliote-
ce Narodowej, Ossolineum 1985 oraz Encyklopedii Biblijnej, Vocatio 1999
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Teatr Narodowy
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