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Olga Leszko

thumaczenie libretta wySwietlane nad sceng
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Rossini i postacie % jego oper — karykatura

Krakow, 25.05.99
Szanowny Panie Dyrektorze

(...) Urywkowa rozmowa, przy nie najlepszym
stanie zdrowia i ducha, i okolicznosci nie pozwolity
na dtuzsza rozmowe. Rozwazam wrzesien 1999
— jubileusz Opery i moze co$ z tego wyjdzie —
zatrzymatbym sie w Sopocie w ZAiKS-ie (jak dadzg?).
Mowit Pan co$ o Cyruliku. Premiera? Pogadamy.
Czekam na telefon

— Panski
Jerzy Katlewicz

(profesor Katlewicz do dyrektora Nawotki)




Lecz czy muzyka jest oddechem
Ust petnych diwiekow
i westchnien...

Fragmentem wiersza Zbigniewa
Herberta rozpoczynam tych kilka im-
presji w dniach Jubileuszu 50-lecia
Opery Battyckiej. Zbigniew Herbert
miat weedy 26 lat i opublikowat swo-
je pierwsze wiersze. [ ja niewiele wie-
cej liczylem sobie lat zycia, obejmu-
jac w 1961 roku kierownictwo arty-
styczne Opery i Filharmonii Battyc-
kiej.

Wybér zawodu artystycznego, wy-
bér placéwki, ktérg ma sie kierowag,
niesie za sobg zawsze ryzyko i odpo-
wiedzialnos¢; tym razem, patrzac z per-
spektywy minionych lat, wybér byt
stuszny. Przez siedem, mozna rzec bi-
blijnych lat (czy chudych czy thustych
- nie do mnie nalezy ocena), okres
pobytu na Wybrzezu to petna moja sa-
tysfakcja artystyczna, na miarg wow-
czas posiadanej wiedzy muzycznej
i danego przez Opatrznosé talentu.
Zdobyte doswiadczenia, sukcesy i nie-
powodzenia w instytucjach, ktérymi
kierowalem wczesniej w latach 1952-
61, kontakty z wielkimi autorytetami,
ktdre tworzyly zycie muzyczne w po-
wojennej Polsce, sprawdzilem tutaj
w latach 1961-68.

Przyjmujac mile zaproszenie dyrek-
tora Whodzimierza Nawotki do wzie-
cia udziatu w Jubileuszu Opery, piszac

te reminiscencje, natkngtem sic
w 29 numerze ,, Tygodnika Powszech-
nego” z 18 lipca br. na ciekawy arty-
kut ks. Adama Bonieckiego, godnego
nastepey Redaktora Jerzego Turowicza
(ktérego przyjaznia bylem zaszczyco-
ny przez dlugie krakowskie lata)
pt. Vademecum generata, cxyli czego nie
robic' i co robic, kiedy wladza wpadnie ci
@ rpee. Cytuje:

Na aktualne sprawy patrs tak, jak be-
dziesx patrzyt na nie u kosica kadencji,
a jeszexe lepiej tak, jak bedziesx na nie pa-
trxyt u koiica Zycia.

Stuchaj rad i doradedw, ale decyzje po-
dejmuj na wlasng odpowiedzialnose i po-
tem % godiosciq ponos ich konsekwencje.

[ tak konsekwencie poniesiess, wige réb
1o % godnoscig.

Nie xwlekaj % podejmowaniem decyzji,
Jesli xa xwhokq nie praemawiajq powaine
racje. Mylne decyzje czesto mosna wmienic,
choc nie jest to prayjemne; decyzji nie pod-
Jetej w odpowiednim czasie, po czasie pod-
Jgc sig juz nie da.

Nie staraj sig uszczesliviac ludzi
wedtug swojej miary. To, co dla ciebie jest
najwigksxq pryjemnosciq, dla innego
moze byc katorgg. Dlatego patrz, stuchay,
analizuj, bys mdgt sig prayezynic do po-
mnogenia tych talentdw, ktdre reeczywiscie
otrxymali twoi wspdthracia.

Mysle (bez falszywej skromnosci),
ze tych kilka wspaniatych wskazan moge
przyjaé do siebie, jako 72-letni dyrygent,
wspominajgc pracg w Operze Batryckiej.
Stad tez wiele satysfakcji z podejmowa-
nych wtedy decyzji repertuarowych, or-
ganizacyjnych itp. Niczego nie zatuj¢ -
ycze tego wszystkiego swoim wycho-
wankom i miodym dyrygentom, wcho-
dzacym w samodzielne artystyczne zycie.

Na koniec refleksja bardzo osobista.
Zatuje bardzo, ze nie moge tej szczgsli-
wej chwili dzieli¢ z cichg wspélniczka
wszystkich moich poczynar artystycz-
nych w ciaggu ubieglych 51 lat. Mam
na mysli mojg Zong Ireng zmarly przed
czterema laty. Za Janem Nowakiem Je-
zioraskim mog¢ powtérzyé: kiedy
u schythu dhugiego gycia xadaje sobie pyta-
nie, co w© nim byt nie najwaznieisze, lecx naj-
cenniejsze, dochodz do wniosku, e byta nim
Swindomos¢ ismienia obok mnie kogos bliskie-

g0, kidry dxielit wszystkie doswiadezenia
dobre i %te, praejmowat sig smutkami i nie-
powodxeniami, ciesxyt si¢ sukcesami i osig-
gnigciami.

Z t3 myslg staj¢ oto dzisiaj w Gdan-
sku, w tak dobrze mi znanym kanale or-
kiestrowym szacownej Jubilatki — Ope-
ry Battyckiej, by znéw poprowadzi¢ nie-
$miertelnego Cyrulita sewilskiego Gioac-
chino Rossiniego. Jestem teraz z tymi
wszystkimi, ktérzy w ciggu dawnych lat,
stworzyli wspanialg twérczg atmosfere
pracy; nie wymieniam nikogo, gdyz
wszyscy tworzylismy wielkg rodzing - a
rodzina to swoi, najblizsi. Reszta znajduje
sic w archiwach Pafistwowej Opery i
Filharmonii Battyckiej.

Ad multos annos, Opero Balrycka!!!

Wasz
Jerzy Katlewicz

Jerzy Katlewicz podesas prob do Gyrulika



Jerzy Katlewicz

Ten wybitny polski dyrygent urodzit
sic w roku 1927 w Bochni. W latach
1947-52 studiowat w PWSM w Krakowie
dyrygenture i kompozycje w klasie Ar-
tura Malawskiego. Byl asystentem Boh-
dana Wodiczki. W 1955 zdobyt I nagro-
de na Migdzynarodowym Konkursie dla
Mlodych Dyrygentéw w Besangon. Pia-
stowal szereg odpowiedzialnych stano-
wisk muzycznych, m. in. w Poznaniu,
Krakowie i w Gdarisku. W latach 1961-
68 petnit funkeje dyrektora artystyczne-
go Paristwowej Opery i Filharmonii Bat-
tyckiej. Przygotowywat tu zaréwno spek-
takle operowe, baletowe jak i koncerty
symfoniczne (ze szczegdlnym upodoba-
niem lansowal muzyke dwudziesto-
wieczng). Niezwykle wysoko podnidst
poziom gdariskiej orkiestry (jednej, stu-
zace] Filharmonii i Operze); wprowadzit
Zwyczaj organizowania koncertéw sylwe-
strowych. Za jego dyrekeji Opera wysta-
wita m.in.: Orfeusza i Eurydyke Glucka,
Kniazia Igora Borodina, Gre w éarty i
Zywot rozpustnita Strawiriskiego, Don
Carlosa Verdiego, Syna marnotrawnego
Prokofiewa, Turandot Pucciniego, Konra-
da Wallenroda Zelefiskiego, Opowiesci
Hoffmanna Offenbacha, Jasia i Matgosie
Humpredincka, Niobe i Pancernika
Potiomkina Yuciuka, Tytanig i osta Tur-
skiego, Wesote miasteceko Kisielewskiego.
W roku 1968 powrdcit do Krakowa, wig-
zac si¢ z tamiejszg Filharmonig, a w la-
tach 1984-85 takze z Orkiestra i Chdérem

PRiTV. Z czolowymi polskimi orkiestra-
mi symfonicznymi wystapit we wszyst-
kich krajach Europy, w Mongolii, Chi-
nach, Japonii, Australii, Nowej Zelandi,
Libanie, Iranie. Dokonat wielu nagras ra-
diowych i ptytowych. W krakowskicj
Akademii Muzycznej jest kierownikiem
Katedry Dyrygentury — w 1990 roku
nadano mu tytut profesora zwyczajnego.
Za nagranie I1I symfonii Mikotaja Gérec-
kiego zostat uhonorowany Platynowg Ply-
13. Z szeregu odznaczen panstwowych i
artystycznych, ktérymi szezyci sig profe-
sor Katlewicz, nalezy wymieni¢ przyzna-
ny przez Stolice Apostolskg z okazji 45-
lecia pracy artystycznej medal Pro Eccle-
sta et Pontifice, honorujacy zastugi artysty
na polu popularyzacji muzyki oratoryjnej,
Indywidualng Nagrode I st. Ministra Kul-
tury i Sztuki RP za wybitne osiagnigcia
artystyczne i pedagogiczne (1996), a tak-
z¢ papieski Order $w. Grzegorza, kiérym
odznaczono artyste z okazji jubileuszu 50-
lecia parcy artystycznej (czerwiec 1999).

Edukacj¢ teatralng zdobywat poczat-
kowo w Studio Wokalno-Aktorskim
przy Teatrze Muzycznym w Gdyni pod
kierunkiem Danuty Baduszkowej. P6Z-
niej przez wiele lat pracowat jako aktor.

W roku 1980 ukoriczyt Wydziat
Rezyserii Teatr6w Muzycznych w Pan-
stwowym Konserwatorium w Sankt-Pe-
tersburgu. Rezyserowal w wielu te-
atrach, gléwnie muzycznych, realizujac
pozycje zaréwno klasyki operowej, jak
i operetki, komedie muzyczne, musica-
le, ale réwniez spektakle dramatyczne
- cho¢ i w nich wazng rolg odgrywala
muzyka.

W latach 1983-86 prowadzit Estradg
Kameralng Filharmonii Narodowej

Zbigniew Marek Hass

w Warszawie, przygotowujac wiele kon-
certéw i inscenizowanych estarowych wy-
konan dziet operowych.

Wazne miejsce w jego dorobku zajmu-
je dziatalno§¢ pedagogiczna: wykladat w
Akademiach Muzycznych (gléwnie w
Bydgoszczy). Prowadzit Studio Wokalno-
Akrorskie w Gdyni — gdzie sam kiedy$
rozpoczynat swojg edukacje. W roku 1991
zatozyt Studium Akrorskie przy Teatrze
Dramatycznym w Olszeynie, ktérym kie-
ruje do dzis.

Od 1990 roku jest dyrektorem naczel-
nym i artystycznym Teatru im. Stefana
Jaracza w Olszrynie.



Jest absolwentem Wydziatu Wzor-
nictwa Przemystowego Akademii Sztuk
Piecknych w Warszawie. Za najlepszy
dyplom warszawskiej ASP w roku 1991
otrzymat Nagrodg im. Zdzistawa Czer-
marskiego. Byl takze stypendystg Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki.

Jako scenograf realizowat swoje pro-
jekty w teatrach dramatycznych Rado-
mia, Kalisza, Olsztyna i Poznania.
Scenografia do gdadskiego Cyrufika jest
jego pierwszg pracg dla teatru operowe-

Wojciech Stefaniak

go. Od kilku lat tworzy oprawe plastycz-
ng Festiwalu Piosenki Francuskiej w
Lubinie.

Wiele podrézuje, taczac wyjazdy z
dziatalno$cig artystyczng. Tworzyl
w Niemczech, Francji, a takze w Argen-
tynie, Stanach Zjednoczonych i Meksy-
ku.

Swoje prace prezentowat zar6wno na
wystawach indywidualnych, jak i na
zbiorowych.

Streszczenie opery

Akcja opery rozgrywa sic w Sewilli
w XVIII wicku. Jej bohaterami sg:
Rozyna - pigkna i rezolutna panna,
doktor Bartolo - jej opiekun, pragna-
¢y pojaé Rozyng za zong, by przejac jej
posag, Don Basilio - antypatyczny na-
uczyciel $piewu i przekupny intrygant,
hrabia Almaviva - wytworny mto-
dzian zakochany w Rozynie, Figaro -
cyrulik, ulubieniec Sewilli, dla ktérego
nie ma problemu, ktérego nie mozna by
byto rozwigzaé, a takze Berta - stuzaca
Don Bartola, Fiorello - uliczny grajek,
Oficer - egzekwujacy prawo i nie-
odzowna posta¢ w operowym happy
endzie, czyli Notariusz.

Akt 1

Odstona 1. Plac przed domem Bar-
tola. Swita. Almaviva $piewa pod
oknem Rozyny piesii milosng. Pojawia
sic dawny znajomy hrabiego, przedsie-
biorczy fryzjer i lekarz w jednej oso-
bie (czyli cyrulik) Figaro. Radzi on za-
kochanemu miodziedcowi, by przebrat
si¢ za Zotnierza. Don Bartolo, zmuszo-
ny obowigzujagcym prawem, bedzie
musial udzieli¢ rzekomemu wojakowi
kwatery. Dzigki temu Almaviva spotka
si¢ z Rozyna.

Odstona 2. W domu doktora Barto-
la. Takze Rozyna kocha hrabiego, cho¢
dzigki liscikom, jakim udato si¢ mto-
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Rossini — ulubieniec mitosnikéw
muzyki i... karykaturzystdw

dym mi¢dzy sobg przekazaé, mysli,
ze jest on ubogim krewnym Kigara
o imieniu Lindor. Niestety nie moze si¢
z nim spotkaé, gdyz w domu obsesyj-
nie stzeze jej doktor Bartolo, widzacy
w kazdym gosciu rywala. Nawet §wiad-
czgcy mu liczne ustugi Figaro nie jest
wolny od podejrzen. Nauczyciel Spiewu
Rozyny - Don Basilio, ostrzega jej opie-
kuna przed przybytym do Sewilli styn-
nym uwodzicielem - hrabig Almaviva.
Radzi doktorowi, by rozpuszczal nie-
przychylne plotki o nim i tym samym
zmusit arystokrate do opuszczenia mia-
sta. Korzystajac z chwili nieobecnosci
Bartola, Figaro uprzedza Rozyng o pla-
nach matrymonialnych doktora i zapew-
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Mtody Rossini — byé moze wtasnie przychodzi mu do glowy,
korys = motywiw Gyrulika

nia j3 o goracym uczuciu Linora do niej.
To upewnia dziewczyng w tym, ze po-
winna uciec od znienawidzonego Bar-
tola. Prosi Figara o przekazanie Lindo-
rowi listu. Wpada niespokojny Bartolo,
keéry stara si¢ wybada¢ Rozyng, czego
cheial cyrulik i straszy ja klaszrorem w
przypadku knucia jakich§ intryg. Poja-
wia sie, udajacy pijanego zotnierza, Al-
maviva, w ktérym Rozyna rozpoznaje
ukochanego Lindora. Okazuje si¢ jed-
nak, ze Bartolo zwolniony jest z obo-
wigzku udzielania Zotnierzom kwatery
w domu. ,Pijany” Zotnierz zaczyna si¢
awanturowaé. To sprowadza do domu
doktora oficera wraz z catym oddziatem.
Przedstawiciel prawa chce aresztowaé
zohnierza, ten jednak na stronie poka-
zuje mu dokumenty, méwigce o jego
prawdziwym statusie. Ku ogromnemu
zdziwieniu Bartola, zotnierze oddajg
Almavivie nalezne mu honory.

Akt I

W domu doktora Bartola. Nieudany
plan Figara i hrabiego wzmdégt tylko
czujno$¢ Bartola. Jednak w przybytym
rzekomym pomocniku Don Basilia
nie rozpoznaje zn6w przebranego Alma-
vivy. Ten przedstawia si¢ jako Don
Alonzo, thumaczac, ze zastgpuje dzis
chorego nauczyciela. W obecnosci dok-
tora daje lekcje $piewu Rozynie, ktéra
szybko i z radoscig odkrywa mistyfika-
cje. Pojawia si¢ Figaro, by ogoli¢ Barto-
la. Pod pretekstem dotarcia do pokoju

z potrzebnymi przyborami, dostaje
od niego klucze, sposréd kedrych przy-
wlaszcza sobie klucz od balkonu.
T drogg zostanie uprowadzona Rozy-
na. Niespodziewanie przychodzi Don
Basilio. Jednak Don Alonzo, Figaro
i Rozyna tak sugestywnie wmawiaja
mu, ze jest chory (pomagajac sobie przy
tym sakiewkg pelng zlota), ze stary in-
trygant wraca do domu, by tam leczy¢
sic ze szkarlatyny. Lekcja trwa dalej,
a Figaro goli Bartola. Niestety - do uszu
doktora dochodzg stowa mniemanego
Don Alonza, ktéry méwi Rozynie o pla-
nowanym porwaniu. Starzec wyrzuca z
domu oszustéw. Postanawia dtuzej nie
odwleka¢ $lubu z Rozyna, bojac si¢ o
utrate jej osoby i posagu. Kaze postac
po Don Basilia, ktéry ma by¢ $wiad-
kiem. Zostawiajac Rozyn¢ pod opiekg
Berty, sam udaje si¢ na poszukiwania
Notariusza.

Bartolo realizuje swoj plan. Oswiad-
cza Rozynie, ze Lindor jest podstawio-
nym przez Almavive czlowiekiem, kté-
ry miat za zadanie rozkocha¢ j3 w sobie,
uprowadzi¢, a nastgpnie odda¢ hrabie-
mu. Postanawia tez pozwoli¢ ,,porywa-
czom” dosta¢ si¢ do jego domu. Gdy
wejdg na balkon, on szybko odstawi
drabing, uniemozliwiajgc im ucieczke
i zawiadomi str6z6w porzadku o wlama-
niu. W tym czasie poslubi Rozyne.
Z planem zapoznaje Don Basilia.

Wybucha burza. Na balkonie poja-
wiajg si¢ przemoczeni Figaro i Almavi-
va. Rozyna jednak o§wiadcza miodzied-



cowi, 7¢ wie o jego podstgpie i Ze nie  urzgdnikowi, Ze poproszono go tutaj, by
uda mu si¢ wykras¢ jej dla hrabiego.  udzielit §lubu Rozynie i hrabiemu. Al-
Sprawa si¢ wyjasnia, gdy rzekomy Lin-  maviva zmusza Basilia do milczenia,
dor przyznaje si¢ do tego, ze to on sam  ofiarowujac mu kosztowny pierscien.
jest Almavivg. Tymczasem Bartolo za-  Bartolo przybywa za péZno. Jego prze-
biera drabine, a do domu przychodza  zorno§¢ okazala si¢ nadaremna.
Basilio i Notariusz. Figaro oznajmia

Gioacching Rossini natchniony, w pogie & la Napoleon

Jerzy Snakowski

O oyruliku nie tylko 2 Sewilli

Giovanni Paisiello. Stary mistrz jest chory. Gasnie powoli, a wraz z nim - jego
wielkos¢, ta, keéra miata by¢ niesmiertelna. Tylko cud moze utrzymac i j3 i jego
przy zyciu. Maestro drzemie w fotelu na tarasie, z*ktérego rozposciera si¢ widok
na Zatoke Neapolitariskg. Spi i trawi obiad oraz swa stawe.

- Maestro? — do Spigcego podchodzi mlody uczerd Muzio. Starzec zawsze go
oniesmielat i tym razem chlopak nie wie jak si¢ zachowac. Na szczgscie Paisiello
otwiera oczy. ‘

— A, Muzio! - skrzeczy zaspany. — Jeste$ nareszcie, leniu.

- Maestro, przyniostem fugi, ktére pan mi wezoraj zadal. Pracowatem nad nimi
calg noc.

— Fugi, fugi! Zaczekaja. Nie jestes pepkiem Swiata; m6j drogi. Lepiej méw,
co udalo ci si¢ dowiedzie¢ o tym Rossinim. ‘

- Co6z, mistrzu... To jednak prawda: komponuje Cyrulika sewilskiego.

Ztowrogi btysk w oczach starca kazat Muzio odsung¢ si¢ o krok.

- Kanalia! Czy ten Zéttodziéb, kompozytorska miernota, pomiot gluchej muzy
nie wie, ze Cyrulif jest moj i tylko moj?! Na co on si¢ porywa? Od uzydziestu czte-
rech lat mojg operg zachwyca si¢ caly $wiat. Styszysz, caly $wiat: Petersburg, Rzym,
Paryz, Londyn, Warszawa, Meksyk, Nowy Orlean. Cyrufit i Paisiello to jedno. Na co
on liczy? Ze w uszach tysiecy zaghuszy moje stodkie melodie? Ze stworzy cos lepsze-
go? Przeciez za absolutem doskonatosci nie ma juz nic dalej. O nie, panie Rossini,
tym razem przebrata si¢ miarka! Czy wiesz, ze ten durer juz raz usitowat zakwestio-
nowa¢ moje mistrzostwo? Cztery lata temu, w 1812, skomponowat opere do libretta,
ktére kiedys i ja zgodzitem si¢ uszlachetni¢ mojg muzykg. To bylo Swexgsliwe oszuka-
nie. Profan! Profan! - Paisiello dyszy wsciekle, ale napad zlosci wyczerpal jego sity.
Siedzi wiee w fotelu i juz tylko nerwowo skubie palcami kraciasty pled.

— Kto mu napisat libretto? - pyta po chwili Muzia.

- Cesare Sterbini.

- Nie znam.

- Mtody, niedo$wiadczony pono¢ literat.

- Dzigki Bogu! Kiedy premiera?

- Jeszcze w tym karnawale. W Rzymie, w Teatro Argentina.

- Kro $piewa?



1L BARBIERE DI SIVIGLIA
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Cenzura austriacka w rokul856: |, Zexwala sip na wystawienie pod warunkiem,
se ubidr Don Basilia nie bedie zawieral najmniejsxej aluzji do strojdw
duchowiehstwa lub cxtonkdw jakiejkokwick korporacii religijne”

— Styszatem tylko o Garcii i Righetti.

- Garcia pewnie jako Almaviva i Righetti jako Rozyna. Zdrajey! - staruszek
znéw wybucha gniewem — Zdrajey! Uczyli si¢ na moich kompozycjach, by teraz
wyspiewywac takg ohydg. Nie pozwole im nigdy wiecej za$piewa¢ nawet jednej
mojej nuty. O, biedny Paisiello! Czego dozyles! Ty, ulubieniec Napoleona!
Ty, keéry wzruszates i bawiles petersburski i wiederski dwdr! Ty, ktérego wielbig
tumy! Dzi$ byle muzykus pluje ci w twarz. Czym zawinitem? Czym zgrzeszytem?
Ale nie! Moja stawa trwaé bedzie po wsze czasy. Czy wiesz Muzio, kto mi to po-
wiedzial? Wiesz? — Muzio wie, ale woli nie denerwowaé maestra i po raz setny
stucha historii swego nauczyciela. (A tak nawiasem mdwigc, zasypia po pieciu mi-
nutach, opierajac si¢ o balustrade tarasu, zmeczony catonocnym przepisywaniem
fug, skomponowanych przez samego Paisiella przed laty. Ale czy ten stary grzyb
pamigta o nich? Nie na darmo méwig, ze Muzio to szczwany lis.)

— Maestro, brawo! Zastuzyles na oklaski i pochwaty - Paisiello w dworskiej liberii
gnie si¢ w akrobatycznych uklonach przed Mateczka. Jest szczesliwy, a oklaski
dworzan szumig mu w glowie jak musujace wino. — Jesli nawet twa lira zamilknie,
cho¢ nie znam przyczyny, dla kiérej mogloby si¢ to staé, to dzigki Cyrulikowi twoja
stawa, Mistrzu, bedzie trwata po wsze czasy. Przyjaciele! Zapamigtajcie dzisiejszy
dzien - 26 wrzesnia 1782 roku, bo to wazna data w dziejach muzyki. Dobrze méj
Paisiello, dobrze. Tak dale;j!

— Wasza Carska Mos¢ jest nadto faskawa dla swego stugi — kompozytor nie
przestaje klania¢ si¢ imperatorowej. — Jej wzruszenie i dobry nastréj tego wieczoru
s3 dla mnie najwickszg nagrodg i wobec nich nic§miertelna stawa jest niczym.
Tak jak niczym jest ten dzied, gdy spojize¢ na wszystkie lata, podczas ktdrych
dzieki tobie Rosja rozjasniata jak pétnocna gwiazda.

— C6z za kwiecisty styl, méj Paisiello - wida¢, Ze carycg bawig wyszukane kom-
plementy. - Ale ten blask zawdzigezam takze takim jak i ty, cudzoziemcom, ktd-
rych talenty moge wspierac.

-1 za 10, 0 pani, jestesmy ci tak wdzigezni. Nie na prézno madry Wolter nazwat
ci¢ Semiramidg Pétnocy.

— Ach, ten Francuz Wolter... A’ propos, méj Paisiello, powiedz, jak to mozliwe,
by twdj librecista, nasz drogi Petrosellini — rzeczony Petrosellini wyskakuje spo-
sr6d grupki dworzan i rozpoczyna seri¢ popisowych ukltonéw — mégt wykroi¢ tak
zgrabne libretto z tej okropnej sztuki? Jakiego geniuszu muzycznego trzeba,
by uczyni¢ strawnym to, co w swej komedii zawart ten wstretny Beaumarchais?



- To ja - ten wstrgtny Beaumarchais. Pierre Augustin Caron de Beaumarcha-
is. Ta stara idiotka, wstretne babsko, rozwigzta intrygantka petna niemieckiego
szarmu, dzieki keéremu prezentuje sig gorzej od najgorszej francuskie;] dziewki,
a do tego zabGjczyni swego meza i tyranka calego narodu, nigdy nie mogta prze-
tkna¢ moich finezyjnych komedii. Tak, to prawda, ze policzkuj¢ w nich takich
jak ona. Ale zeby tak od razu nazywa¢ mnic ,wstretnym”? Wstretne jest to, co
wida€¢ dzi§ dookota. Wierzcie mi: Paryz w czasie rewolucji nie wyglada najlepiej.
Trudno doszukaé si¢ choé cienia pigkna w zadnych krwi hordach, kedre koszg
glowy z nieprzyzwoitym zapatem. [ to nieprawda, e tacy jak ja otworzylismy
oczy tej thuszezy. Tak, tak, wiem: ten waleczny konus z orlim nosem powie, z¢
méj Figaro to rewolucja juz w czynie. Lekko przesadzit. A Dantona naprawdg
musiala paskudnie meczy¢ egzema, skoro byt zdolny do sformutowania twier-
dzenia, ze m6j Figaro zabit szlachtg. A przeciez Figaro uzywal co najwyzej brzy-
twy i to w celach jak najbardziej humanitarnych, a nie ciagnat za sznur gilotyny.
Ech, Maracie, lepiej pomysl, co si¢ stato z wasza rewolucjg i nie ple¢ takich
dyrdymatéw. Kochani! Ja tylko omieszalem, a nie podzegatem do krwawej jat-
ki. Bo czyz system feudalny nie wart byt tylko tego, by si¢ bawi¢ jego kosztem?
Spéjrzcie na mnie. Oto ja — syn zegarmistrza, ktdry niezle si¢ zapowiadat jako
kontynuator rodzinnej tradycji, nauczyciel muzyki, gryzipiérek. Czy uwierzy-
cie, 2¢ jestem szlachcicem? Szlachectwo kupitem. Ot tak, po prostu. Kosztowa-
fo mnie ono pigédziesiat szes¢ tysigey frankéw (w ceng wchodzito tez stanowi-
sko sekretarza krélewskiego). Szlachectwo owo nie jest - jak u wielu ludzi -
niepewne; nikt nie moze mi go zaprzeczy¢, bo mam na nie pokwitowanie. Czy
to nie jest zabawne?

Z Cyrulikiem bylo tak: poniewaZ jestem uzdolniony wszechstronnie, napisa-
tem sam libretto operowe i muzyke do niego — to whagnie byt méj Cyrulik sewil-
s#i. Niestety kapry$ne primadonny i rozpieszczeni kastraci z Opery Whoskiej w
Paryzu wypieli si¢ na moje dzietko. Nie, to nie — wiedzialem, ze czas Cyrulika
jeszcze nadejdzie. Kilka przerébek i poprawek wystarczylo, by Cyrulik, juz jako
komedia méwiona, mégt w roku 1775 odniesé sukces w Comédie-Francaise. Ba-
wiono si¢ na mojej sztuce, ale i bano si¢ jej: bezlitosnie smagata po honorze
nicktérych. Nic wigc dziwnego, ze Cyrulik 2 (trzeba bylo ciagnac dobrg passe)
czyli Wesele Figara musiat czeka¢ kilka lat na swojg premiere. Ale czy nie warto
byto? Sam Mozart tak zachwycit si¢ Weselem, ie dorzucit do niego swe grosze. A
iluz to zainspirowal méj Cyrulik! Niech wigc ten stary cap Paisiello nie wiesza

pséw na biednym Rossinim, bo sam nie byt pierwszy. By by¢ doktadnym, to byt
dopiero piaty, a po nim na histori¢ cyrulika Figara porwato si¢ jeszcze siedmiu.
Biedak, nawet si¢ nie domysla, ze gdy w 1819 wystawia¢ bedg w Paryzu dwéch
Cyrulikdw - i jego, i Rossiniego, to juz po trzech wieczorach jego ,nie$miertel-
ne” dzieto péjdzie do lamusa... I to zaden szczyt bezezelnosci komponowac operg
Le barbiere de Seville po Paisiellu. To raczej zdumiewajace, ze znaleZli si¢ jeszcze
tacy, ktérzy cheieli zmierzy¢ si¢ z Rossinim. | tak im si¢ nie udato. Tak czy
inaczej: czy takiego uroczego, zabawnego i tak bardzo uzdolnionego cztowieka
jak ja mozna nazwa¢ ,wstretnym”?! Paskudne babsko...
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- Nareszcie jeste$, Muzio! Droga z Rzymu do Neapolu zabrata ci duzo czasu.
A wige méw: jak premiera Cyrulita?

— Klapa, Mistrzu, klapa - Muzio jest zachwycony, ze mdgl przynie$¢ staremu
tak dobrg wiadomos¢ (ale nie przyzna sie, Ze przez calg droge, jasne ze byta dhuga,
ale bylo w niej tyle atrakeji..., nucit Rossinowskie melodie).

- Wiedziatem! - Paisiello usmiecha si¢ blogo — No, ale méw po kolei jak byto.

- Najpierw musz¢ powiedzie¢ Maestro, ze Rossini zachowal si¢ bardzo fadnie
i przez wzglad na szacunek jakim darzy pana, swoja opere zatytutowat A/maviva
albo Daremna przezornost.

- Méwisz o szacunku? I co z tego, ze zmienit tytul?! To nadal jest policzek
dla mnie i mojego Cyrulika. Méw, co tam si¢ dziato! Kiedy to doktadnie byto?

- Pig¢ dni temu, dwudziestego lutego. W teatrze juz przed rozpoczeciem wrza-
to jak w ulu. Ale to nic w poréwnaniu z wrzawg, jaka rozpetala sie, gdy przed
orkiestrg stanat Rossini.

- Ha! Pewnie liczyt na sukces, durer.

~ Gdy rozpoczeli juz uwerture, grubas z moje lewej strony krzyknat: ,Przeciez
to uwertura z k/ghiety!” Na to dryblas z tytu: 7 Elgbiety tez? Ja znam to z Aurelia-
na. Ej, Rossini, czy bedg jakies §wiezsze kawatkir”

- Tak, tak! Ten leniwy bekart najchetniej nasladuje samego siebie. Jakiz brak
szacunku dla szeuki, by jedng uwerturg otwieraé trzy opery.

(To znowu ja, ten wstretrny Beaumerchais. Myslicie, Ze ten stary cap sam tak
nie robit? Boze, co za hipokryzja!)

- Ani podczas uwertury, ani podczas pierwszego aktu wrzawa nie ustata.
To bylo jak diabelska muzyka, Maestro: gwizdy, §miechy, okrzyki, tupanie, miau-
czenie, pokastywanie i ani taktu muzyki.

~ O, wierni rzymscy przyjaciele! Ale co dalej?



_ Niech Maestro stucha, bo to zabawne. Jest tam scena, gdy Almaviva Spiewa
pod oknem Rozyny piesii, przygrywajac sobie na gitarze. Ledwo Garcia zaczat,
z gluchym brzgkiem pekla struna. ,W koricu troche muzyki” wykrzyknat dryblas.
Ale to jeszcze nic, najbardziej dramatyczny moment miat si¢ dopiero wydarzy¢:
polata si¢ krew!

~ No nie... W operze komicznej?

— Boticelli, co spiewat Don Basilia, gdy wchodzil na sceng, zaplatal si¢
w sutanng i jak dhugi padt na deski. Oczywiscie $miech. Wstaje, a tu cata twarz we
krwi! Kobiety w pisk, a dryblas i grubas w $miech. ,,Widziales kiedys cof takiego,
Flippo?”, ,A to dobre, Flappo” - darli si¢ jeden do drugiego. A Boticelli jak gdy-
by nigdy nic zaczat $piewac arig.

— Dobrg chociaz? — w glosie Paisiella stycha¢ nerwowy niepokdj.

— Maestro! Nic nie bylo stycha¢! Finat pierwszego aktu. Widownia juz troche
sie uspokoita, gdy nagle, z lozy tuz przy scenie kto§ wyrzucit kota!

- Zywego?

- No jasne, ze zywego. I to bardzo! Jak opgtany zaczat wic si¢ po scenie, obi-
jajac si¢ o nogi $piewakéw, az dopiero Zamponi kopnat go w kulisy.

— A co tam robit Zamponi?!

- Spiewat Figara.

- A to zdrajca!

- Po pierwszym akcie gwizdy i buczenie bylo takie, ze Rossini uciekt
z teatru. Uciekt!

- O, wierni przyjaciele!

— A drugi ake weale nie byt lepszy. Grubas i wielu innych zaczglo kaszleg, jakby
nagle dopadta ich epidemia wyjatkowo ztosliwej grypy. Dryblas tylko krzyczak:
.0, 10 z Potajemnego matseristoa”, albo ,,0, a ten fragment zupelnie jak z Cyrulika
Paisiellal” Co wtedy zaczglo si¢ dziac! Po raz pierwszy tego wieczoru odezwaly sie
brawa. I cala widownia zaczeta skandowaé: ,Paisiello, Paisiello!”.

— Naprawdg?l... A ty?

~ Ja najglosniej. Wiec klapa, mistrzu, klapa!

- Méwisz wice, ze ten muzykus uciekt z teatru? Tak... I po co mu to byto? Czy
naprawde potrzebny byl nam jeszcze jeden Cyrulik? Widzisz wige, Muzio: masz
szezgscie uczyc sie u Paisiella, kompozytora, ktérego stawa trwaé bedzie wiecznie.
Tu sq twoje poprawione kanony. Czasami mialem wrazenie, ze skad$ znam te
melodie. Nie kradniesz ich czasem komus, leniu?

- Mistrzu, co najwyzej sa W twoim stylu.

— No, uwazaj! Wyrzué z uszu to, co styszates w Rzymie. To profanacja muzyki.

- Dobrze, Maestro - potakuje Muzio. Ale mocno $ciska torb¢ podrézng,
a w niej zapisane z pamigci na liniowanym papierze Rossiniowskie melodie, ktére
Muzio uwaza za najpi¢kniejsze na Swiecie.

- LLuisa, cho¢ tu predko!

- Jem $niadanie. — Luisa, jak przystalo na primadonn¢ Opery Whoskiej
w DreZnie, dziefi rozpoczyna dosyé pézno.

- Alez, cho¢ tu predko. Wiasnie skoriczytem komponowaé ari¢ dla ciebie.

- Naprawde?

- Tak, tak! Te z trzeciego aktu. Chod? i zapicwaj!

- Juz komponujesz trzeci akt? Ledwie zaczales pracg.

- Muszg si¢ spieszy.

- Czy Francescko Morlacchi, dyrektor Opery w Dreznie musi si¢ spieszy¢? —
Luisa obejmuje namigtnie kompozytora, swojego pracodawce i kochanka.

- Tak, musz¢. Chee wystawi¢ mojego Cyrwlika, nim kidry§ z zyczliwych doniesie
krélowi o sukcesie opery Rossiniego.

— Ach, ten cudowny Rossini! No oczywiscie, ze nie tak cudowny jak méj Morlacchi.

- Przestari! Jest ode mnie osiem lat miodszy, ma dopiero dwadziescia cztery
lata, a zaszedt o wicle dalej niz ja.

— A czy on moze powiedzied, ze byt faworyzowany przez Napoleona, ze stuzy
krélowi Saksonii? Nie!

- Luiso, on jest przede wszystkim piekielnie utalentowany. Jego Wtoszéa
w Algierze to istne cudo, klejnot!

— Ale przeciez Cyrulik ponidst sromotng porazke.

- Kilka dni temu otrzymatem z Rzymu list, w ktérym Garcia pisze, ze pre-
miera byla klapa, ale kolejne spektakle, gdy na widowni nie bylo juz zwolenni-
k6w Paisiella, odniosty niebywaty sukces. Pono¢ caty Rzym zwariowal na punk-
cie Rossiniego.

- To zabawne! Dwa Cyruliki w jednym 1816 roku, w Rzymie i DreZnie. Biedny
Paisiello! Chyba si¢ nigdy nie spodziewal, ze bgdzie mial takg konkurencj¢. Po-
no¢ jest umierajacy. Czy jego Cyrulik jest gorszy? Tak lubi¢ §piewad w tej operze.

- Nie wiem, prositem o przystanie partytury Rossiniego. Ale najpierw chee
ukoriczy¢ i przeforsowac w teatrze mojg. Musz¢ dostac od kréla troche grosza na
jej wystawienie jeszcze w maju. Nie rozpowiadaj wigc w teatrze o sukcesie Ros-
siniego, dobrze kochanie?

- Dobrze! A ty napisz dla mnic takg ari¢, bym mogta popisa¢ si¢ wszystkim, co



dostatam od Boga.
- Wszystkim? Niektore rzeczy podziwia¢ mogg tylko ja.
— Alez oczywiscie, m6j Morlacchi. Co nieco zostawig dla ciebie.

- Tak wicc, moje kochane, premiera byta klapg i skandalem. Wierzcie, ze nie
zatowano mi ani pomidoréw, ani pomarafczy, ktére lecialy w mojg strong
7 niemal wszystkich 16z. A jakimi niewybrednymi epitetami mnie obdarzano! Przy
panienkach powtarzat ich nie bedg, bo nie wypada. To bylo zabawne, méwi¢ wam:
pekajace struny gitary, walgee si¢ dekoracje, stada przerazonych kotéw na scenie.
Pieklo! — Rossini bawi si¢ §wietnie kosztem swoich stuchaczek, paryskich panien,
keére zachwycone sa bliskoscig takiej stawy. Tylko jego druga zona, oddana Olim-
pia, z niepokojem patrzy na wianuszek mlodych dziewczat otaczajacych meza. Krew,
cho¢ stara, nie woda...

— Rzucali czym popadnie. Oprécz owocéw i warzyw lecialy wachlarze, trzewiki,
niedopatki cygar i wiele innych rzeczy, ktére raczej rzadko mozna spotkaé w te-
atrze, jak chocby ten zegar ktéry widzicie na kominku - panienki rozdziawity bu-
zie, widzac stusznych rozmiaréw czasomierz, nie zastanawiajac si¢ nawet nad tym,
jak mégtby on wyglada¢ chwile po ladowaniu na scenie.

— A jak krzyczeli! Najglosniej chyba Paisiello! Tak si¢ wsciekat w swojej lozy,
7e o maty wlos, a by z nicj wypadt i rozbit nos. ,, To potwarz! — wrzeszezat razem
z innymi - To skandal! Co to za paskuda? Dosy¢ tej ohydy! Ro-ssi-ni do do-mu!
Ro-ssi-ni do do-mu!”. Wiec wiecie co zrobitem? Poszedtem do domu, spokojnie
polozytem sie do 6zeczka i zasngtem. Jak gdyby nigdy nic! Prawda, moja Gertru-
do? — Gertruda Righetti-Giorgi, pierwsza Rozyna, przyjaciéika Rossiniego z dzie-
cifistwa, jeszcze teraz, pigédziesiat lat po premierze, zdradzajaca oznaki dawnej
urody, kiwa glow z usmiechem. Nie zaprzecza, bo po co? Czyz wielkie dzieto nie
warte jest legendy? 1 czy to nie ona whasnie dodaje mu blasku?

- Wszysey przeminiemy — mysli Righeti. - Wszyscy! Zapomng o mnie, zapo-
mng o innych kiedy$ stynnych i podziwianych. Kto wie, moze kiedys zapomng
i o Gioacchinie... Niech wicc lepiej legenda, chocby nie wiem jak ubarwiona,
uskrzydli stawe. Byle trwala jak najdiuzej. Bo razem z pamigcig 0 Rossinim, i my
wszyscy po trochu bedziemy istniec. Tak to jeden geniusz trzyma przy zyciu wspo-

mnienia o dziesigtkach maluczkich... Ale, zeby wierzy¢ w histori¢ 2 zegarem? Moj
Boze! Co za naiwnos¢!

- - P

W kregu Grulika...

Pierre Augustin Caron de Beaumarchais - urodzony w Paryzu w roku 1732
zegarmistiz, muzyk, literat, organizator zycia muzycznego, gléwnie jednak awantur-
nik, nieodrodne dziecko swej burzliwej epoki. Dziatalnos¢ literacka traktowal mar-
ginalnie, cho¢ dzi§ pami¢¢ o nim Zyje tylko dzigki niej. Do historii literatury prze-
szedt jako autor dwdch komedii, przedstawiajacych losy tych samych bohateréw:
Cyrulika sewilskiego cxyli Daremnej preesornosci (premiera 1775) oraz Sxalonego dnia cxyli
Wesela Figara (1781). Zjadliwie i z humorem napigtnowat w nich ustréj feudalny. Wy-
sokie walory sceniczne komedii zainspirowaty wielu twércéw do skomponowania na
ich podstawie oper. I tak Cyrulik stat si¢ podstawg do skomponowania 12 dziet (m.in.
dla Bendy w 1776, Weigla w 1782, Paisiclla w tym samym roku, Rossiniego, Mor-
lacchiego — oba w 1816, Graffigniego w 1879), a wedtug Wesela Figara powstalo ich
123(911)11[1. Shield w 1784, Mozart w 1786, Piccini w 1792, Pir w 1794, Speranza w

Beaumarchais zmart w swym rodzinnym miescie w 1799 — ostatnim roku Re-

wolucji Francuskiej.

Giovanni Paisiello - jeden z najpopularniejszych kompozytoréw operowych
XVIII wieku przyszedt na swiat w Tarencie w roku 1740. Swy kariere zwigzal
z dworami panujacych: w latach 1776-84 stuzyt w Petersburgu Katarzynie II, od
1784 Ferdynadowi IV w Neapolu, a miedzy rokiem 1801 a 1802 Napolconov:ri [
petnigc funkcje nadwornego kompozytora i kapelmistrza. W 1784 bawit w Warsza:
wie, prezentujgc oratorium Mecxedstwo Jexusa Chrystusa. Biorge pod uwage gusta
swych stuchaczy, krérymi byla gléwnie arystokracja i dworzanie, pisat muzyke pelng
galanterii, wytwornosci i stodyczy. Bardzo wysoko cenit go Mozart. Szalong popu-
larnoscig na scenach calego $wiata cieszyla si¢ jego opera Cyrulik sewilsi (premie-
ra 1782). Paradoksalnie dzi§ Paisiello istnieje w muzyce jako autor melodii, kedre
staly si¢ podstawg do skomponowania wariacji przez innych kompozytoréw (m.in.
przez Mozarta i Beethovena). Niekiedy w formie repertuarowej ciekawostki wy-
stawia si¢ niektdre sposréd jego 100 oper (w przewazajacej czesci komicznych),
m.in.: Stutqeq paniq (premiera 1781) czy Cyrulita sewilskiego. Zmart w Neapolu w
roku 1816, trzy miesiace po premierze Cyrulika Rossiniego.

o\



Francesco Morlacchi — wloski kompozytor urodzony w Perugii w roku 1784.
Duziatat we Wioszech, stuzyt Napoleonowi, a po jego upadku przeniést si¢ do
Drezna, gdzie prowadzit Opere Whoska. Skomponowat szereg oper, mszy, kantat
i oratoriéw dzi§ nic wykonywanych. Jest jednym z wielu kompozytoréw tamtego
czasu, ktéry odnosit za zycia lokalne sukcesy, by szybko wraz z caly swojg twdrczo-
§cig popasé w zapomnienie. On takze pokusit si¢ o skomponowanie opery Cyrulik
sewilshi, kiéra miata swoja premierg w maju 1816 roku w Dreznie. Zmart w Inns-

brucku w roku 1841.

Gioacchino Rossini — pochodzit z Pesaro, gdzie urodzit sie w roku 1792.
Pierwsza opere Demetriuss i Polibiusz skomponowat majac 14 lat, a ostatnig —
Wilhelma Tella zaprezentowat w roku w 1829. Pézniej, az do $mierci w roku 1868,
nie skomponowat zadnego dzieta scenicznego. Dysponujc ogromnym majgtkiem
poswiecit si¢ za to przyjemnosciom zycia, gléwnie za$ rozkoszom stofu i spotka-
niom towarzyskim, na keérych bawit gosci zmyslonymi historyjkami — takze o so-
bie. Obdarzony niezwyklym talentem i tatwoscia komponowania (Cyrulita napisat
pono¢ w okoto 20 dni) stworzyt w przeciagu 17 lat ponad 40 oper, ke6re przyniosty
mu popularnos¢ i majatek. Pisat duzo i szybko, co spowodowato, ze jego tworczos¢
jest bardzo nieréwna jesli chodzi o wartos¢ artystyczng. Nawet w obrebie jednego
utworu fragmenty genialne sgsiadujg z nieznosnie trywialnymi. Czgsto, by wywig-
7aé si¢ z naglgcego terminu zaméwienia, do nowej partytury wiczat fragmenty z
wezesniejszych dziet (muzyka pierwszej sceny Cyrulika pochodzi z opery o pol-
skim krélu pt. Zygmunt, natomiast fragment komicznej arii Don Basilia Rossini opart
na melodii, kéra wezesniej wykorzystat juZ we wspomnianym Zygmuncie, a p6i-
niej umiescit jeszeze w dramatycznej rozmowie Otella z Desdemong w Orellu). Byt
jedng z najstynniejszych osobistosci swoich czaséw, a jego dzieta byly najwigkszy-
mi przebojami wieku XIX. Dzi§ na swiatowych scenach regularnie pojawig si¢ za-
ledwie kilka z nich: Tunkred (premiera 1813), Whoszba w Algierze (1813), Cyrulik
sewilski (1816), Kopeiuszek (1817), Semiramida (1823), Wilhelm Tell (1829). Rzadko,
pomimo swych waloréw artystycznych i towarzyszacych im w ubiegtym stuleciu
niebywatych sukceséw, wskrzesza sig Otella (1816), Sroke zhodkigjke (1817), Dziewi-
o % jeziora (1819), Hrabiego Ory (1828). Szeroko znana jest takze jego piesi Taran-
tela (wydanie 1835) oraz dzieto religijne Stabat Mater (1842).
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Pierwsze dzielo operowe wystawiono
w Gdarisku sitami artystéw sprowadzo-
nych z Opery Krélewskiej w Warszawie
juz w roku 1646. Byta to kompozycja
Scacchiego Le nozse d'Amore ¢ di Psiche.
Natomiast pierwszg operg napisang
w Gdarisku jest Neron Medera. Dzieto to
miato swojg premiere w grodzie nad Mo-
tlawg w roku 1695. Regularnie spekrakle
operowe i baletowe prezentowano od
roku 1753 w adaptowanym budynku
Szkoty Szermierczej. W 1774 zostal wy-
budowany nowy gmach teatralny.
W 1801 zainaugurowal swa dziatalnos¢
teatr przy Targu Weglowym (dzi§ na jego
miejscu — Teatr Wybrzeze). Wystawiano
tu zaréwno spektakle dramatyczne, jak i
muzyczne. W repertuarze nigdy nie bra-
kowato najnowszych dziet Mozarta, Ros-
siniego, Aubera, Belliniego, Donizettie-
go, Verdiego, Lortzinga, Flotowa, Wagne-
ra, Pucciniego. Od 1909 dzialata Opera
Le$na w Sopocie.

Zaczatkiem Opery Battyckiej bylo
powotane w lutym 1949 przez [wo Gal-
la Studio Muzyczno-Dramatyczne. Juz
24 sierpnia tego samego roku Studio
dato swojg pierwsza premierg. Byla to
Moniuszkowska Halka, z debiutujgcy
wéwezas Marig Foleyn w roli tytutowej.
Orkiestre poprowadzit Stefan Sledzid-
ski, a dekoracje zaprojektowat [wo Gall.
Jesienig 1949 roku powstato przy Filhar-
monii Baltyckiej kierowane przez Zyg-

munta Latoszewskiego Studio Opero-
we. Pierwszg premiers Studia byt zapre-
zentowany 28 maja 1950 roku Eugeniusx
Oniegin. 19 kwietnia 1953 nastgpilo po-
taczenie Studia z Filharmonig Baltycka
w jeden organizm - Pardstwowg Opere
i Filharmoni¢ Battycks (ponowny po-
dzial na dwie samodzielne instyvtucje
nastgpit w roku 1994). Od poczatku
Opera zajmowata adaptowany budynek
po sali sportowe;.

W sezonie 1999/2000 Opera Battyc-
ka $wictuje pigédziesigciolecie swojego
istnienia. W ciggu tego okresu w Ope-
rze pojawily si¢ najwybitniejsze osobi-
stosci polskiego teatru muzycznego. To
tu whasnie ksztaltowala si¢ artystyczna
osobowos¢ gwiazdy Metropolitan Ope-
ra - Stefanii Toczyskiej. W Operze Bal-
tyckiej pierwsze kroki na scenie stawiat
Ryszard Karczykowski. Dyrygowali
m. in., poza wspomnianymi, Jerzy Ka-
tlewicz, Bohdan Wodiczko, Bogustaw
Madej, Wojciech Rajski. Nad insceni-
zacjami pracowali: Marian Kotodziej,
Jan Bernas, Stanistaw Hebanowski... Na
repertuar teatru, obok dziet powszech-
nie znanych, skladaly si¢ pozycje, po
ktére teatry operowe siegajg rzadko.
Sposréd nich nalezy wymienié: Trze-
wicski Crajkowskiego, Zywot rozpusti-
ka Strawiriskiego, Petera Grimesa Britte-
na, Manon Lescaut Pucciniego, Don Ki-
chota Masseneta, La verita in cimento Vi-



valdiego, Dydon¢ i Eneasza Purcella,
Faworyte Donizettiego, Samsona i Dalilg
Saint-Saénsa, Kréla Rogera Szymanow-
skiego, Nabucca Verdiego, a ostatnio
Fidelia Beethovena. Duzym rozgtosem
cieszyt si¢ takze zespét baletowy Ope-
ry Battyckiej, prowadzony przez Janing
Jarzynéwne-Sobezak. W latach 60-tych
whasnie dzieki niemu Gdarsk byt
centrum tanecznej awangardy. Takze
i dzi§ gdaniski balet stara si¢ nawigzac
do tych §wietnych wzorcéw. Opera
Batrycka znana jest réwniez w Europie
Zachodniej. Szczegdlnie w niemieckich
teatrach operowych ma swojg wierng
i liczng publicznos¢. Tradycjg Opery
jest przygotowywanie inscenizacji dla
zagranicznych teatréw. W ostatnich
sezonach szczegdlng atrakejg dla
melomanéw s3 przedstawienia z udzia-
fem zagranicznych wokalistdw, a takie
gwiazd polskiej opery, by wspomnie¢
tu tylko Stefani¢ Toczysks, Izabelg
Klosifiska, Bozeng¢ Zawislak-Dolny,
Agnieszke Wolska, Barbarg Kubiak,
Dariusza Stachure czy Floriana Skul-
skiego. W lutym 1999 roku na scenie
Opery Battyckicj pojawita si¢ Fedora
Barbieri, a miesiac pézniej z recitalem
wystgpit Rolando Panerai.
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rezyseria

Jerzy Katlewicz
Andrzej Knap
Zbigniew Marek Hass

Wojciech Stefaniak
Elzbieta Wiesztordt

scenografia

przygotowanie chéru

Rozyna - Joanna Sperska, Magdalena Witczak (debiut)
Berta - Monika Fedyk, Renata Sergiel, Joanna Zakrzewska
Almaviva - Ryszard Minkiewicz, Jacek Szymanski
Figaro - Grzegorz Kolodziej (debiut), Leszek Skrla
Bartolo - Krzysztof Borysiewicz, Andrzej Kijewski, Ryszard Smeda
Basilio - Krzysztof Borysiewicz, Cezary Rotkiewicz, Maciej Wéjcicki
Fiorello - Robert Henning
Oficer - Andrzej Kosecki
Ambrogio - Jerzy Budnik
Notariusz - Jan Dobrzytiski

Chér i Orkiestra Opery Baltyckiej

aktualna obsada znajduje si¢ na tabliey przy kasach
inspicjent/sufler - Magdalena Szlawska

premiera 25 wrzeénia 1999 roku, godz. 19.00



