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Do stuchania i oglgdania tego dziela nie trzeba
nikogo zachecaé. No, chyba zeby kogos, kto ma
zamiar uczynic to po raz pierwszy.

Geniusz,,Cyrulika sewilskiego” polega na tym, ze
zachwyca w wykonaniu mistrzowskim, podoba sie
interpretowany Srednio, a jest do zniesienia nawet
w wykonaniu kiepskim. Ale niech Bég uchowa przed
takg sytuacjg w Teatrze Wielkim!

..Cyrulikiem sewilskim” inaugurowano dziafal-
nos¢ Teatru Wielkiego przed 160 laty. Poza tym ma on
swa piekng, polskg tradycje godna specjalnego opra-
cowania. Probujemy jg kontynuowaé w 200-lecie
urodzin kompozytora. To arcydzielo wfloskiej opery
komicznej unieSmiertelnifo Rossiniego. Diugowiecz-
nosci dziela na scenie trzeba jednak pomagac. Artysci
czynig to poprzez swoj kunszt interpretacyjny, pub-
licznos¢ — przez czeste powracanie na swe ulubione
spektakle.

Gasng Swiatla, usigdZzmy wygodnie w fotelach, za
chwile uwertura...

Dobrej zabawy!
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Karta tytulowa libretta ,.Cyrulika sewilskiego” z pierwotnym tytulem
JAlmaviva, czyli przezornos¢ zbyteczna”

Rossini
po dwustu latach

Lucjan Kydrynski

Zyciorysy wielkich twércéw bywaja petne tajemnic, lecz bodaj zadna
nie jest tak niezwykta, tak niezrozumiata, jak ta ktérg skrywa zyciorys
Rossiniego. Rzecz w tym mianowicie, iz intensywna dziatalno$¢ kom-
pozytorska bawita go nad wyraz krotko: ze swych siedemdziesigciu
szedciu lat zycia Gioacchino Rossini najmniej czasu poswigcit muzyce,
nieco wigcej kobietom, najwigcej — jedzeniu. Kompozytorem bez reszty
oddanym swej pracy byt ledwie lat pietnascie, lecz byla to praca tak
intensywna i twércza (blisko 40 oper!), ze szeroko otworzyta mu brame
panteonu muzycznych geniuszy i cho¢ zal, oczywiscie, ze majac trzy-
dzieéci siedem lat obrazit sig na $wiat i ludzi, i praktycznie zerwat
z muzyka, to przeciez mégt sobie na to pozwoli¢ ze swiadomoscia, ze
miejsce w historii muzyki ma juz zapewnione.

Urodzit sig w niespetna trzy miesigce po $mierci Mozarta, totez
zaledwie skoriczyty sie obchody Roku Mozartowskiego, niemal natych-
miast zaczely sie uroczystos$ci Roku Rossiniego: mingto 200 lat od 29
lutego 1792, kiedy to w Pesaro we Wioszech Rossini przyszedt na $wiat.
Galowe premiery i koncerty, nowe nagrania jego oper... wszyscy starajg
sig w tym roku uczci¢ Rossiniego, cho¢ przypomina¢ go nikomu nie
trzeba, jego dzieta bowiem bez wzgledu na to czy w zwiazku z jaka$
rocznicg czy bez, niezmiennie czgsto wedrujg po operowych scenach,
niezmiennie, od dwustu lat, cieszac sie ogromnym powodzeniem. Teatr
Wielki czci Rossiniego inscenizacjg jego najstynniejszego utworu: Cyru-
lika sewilskiego.

Rossini urodzit sie w rodzinie, w ktdérej muzyke kochano i ceniono.
Ojciec co prawda byt nadzorca... rzezni miejskiej, lecz jednocze$nie
i miejskim trebaczem, a pdzZniej zostal ostatecznie waltornistg w teatrze
operowym. Matka natomiast byta $piewaczka. Maly Gioacchino wyras-
tat wiec w muzycznej atmosferze, a majac pigtnascie lat zaczat chodzié¢
do szkoly muzycznej, juz zreszta troche komponujac. Jego pierwsza
opera zostata wystawiona, gdy miat lat osiemnascie, gdy miat dwadzie$-
cia trzy, byt juz na tyle znany i ceniony, iz najbardziej wpltywowy
impresario owych czaséw, Domenico Barbaja podpisat z nim kontrakt na
dwie opery rocznie. Mogto mu to zapewni¢ zyciowg stabilizacje w Nea-
polu — tam bowiem Barbaja prowadzit swoj Teatr San Carlo. Rossini byt
jednak duchem niespokojnym. Komponowat btyskawicznie, opere pisat
niejednokrotnie w dwa, trzy tygodnie, czesto zresztg ulatwiajgc sobie
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Gioacchino Rossini

zadanie przerabianiem lub cytowaniem samego siebie: z utworéw jakie
szybko zeszly z afisza, wybierat co lepsze fragmenty do kolejnych oper,
w przekonaniu, ze jesli ma co$ odej$¢ w zapomnienie, to trzeba z tego
ratowaé co sie da. Komponowat wigc szybko, reszte czasu z luboscia
poswiecajac na doczesne uciechy; bedac mtodym, przystojnym i juz
wecale stawnym, bez trudu zyskat wzgledy pierwszej damy 6wczesnego
Neapolu, lzabelli Colbran. Pigknej $piewaczki, ktéra bedac jednoczesnie
przyjaciotka kréla Neapolu, Ferdynanda, i protektora Rossiniego, Barbayji,
bez wahania porzucita ich obu, by zwigzaé si¢ z obiecujgcym kom-
pozytorem. Ze za$ Barbaja bardziej dbat o swoje interesy niz o swoje
uczucia, wybaczyt mtodemu przyjacielowi i pigknej przyjacidice ich
zdrade, byle tylko on nadal dla niego tworzyl, a ona nadal $piewata
w jego teatrze.

Rossini jednak nie myslat spedza¢ zycia w Neapolu. W 1822 zalegali-
zowal malzenstwem swoj zwigzek z lzabella, poczem opuscit Neapol
i poprzez Wieden i Londyn, gdzie przyjmowano go po krélewsku ptacac
krolewskie honoraria, dotart do Paryza, by tam objaé dyrekcje Teatru
Wioskiego. W Paryzu mniej komponowat (jedna opere na rok), czesciej
po prostu przerabiajgc swoje dawne wiloskie opery; optywat w dostatki
i honory, pedzit zycie $wiatowca — lubit dobrze zje$¢, wypi¢, obmyslat
mnostwo przepiséw kulinarnych, szczegélnie wioskiej kuchni, akcep-
towanych z wdziecznoscia przez paryskich kucharzy (jego pomystem
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Rossini i jego inspiracje muzyczne, rysunek z epoki

jest np. bita $mietana). Karol X, jego zagorzaly entuzjasta, podpisat z nim
— jak na éwczesne czasy prawdziwy , kontrakt stulecia”: Rossini
zobowigzat si¢ do skomponowania pieciu oper w ciggu dziesigciu lat, za
bajeczne honorarium 15 tysiecy frankéw od kazdego utworu, a takze
przyznano mu roczng pensje w wysokosci 6 tysiecy frankéw. Pierwsza
z zamoéwionych oper byt Wilhe/lm Tell, wystawiony w Paryzu w sierpniu
1829, nastepng miat by¢ Faust, ale...

Ale rewolucja lipcowa roku 1830 zmiotla z tronu Karola X, a jego
nastepca, Ludwik Filip, wycofat sie z kontraktu: po procesie, ktéry trwat
pig¢ lat, Rossini zdotat jedynie zachowaé coroczne apanaze. Wszystko to
poirytowato go i oburzylo do tego stopnia, ze w ogdle... zaniechat
komponowania. Zresztg — chyba nie tylko to wplyneto na jego decyzje.
Moze zrazito go nie dos$¢ gorace przyjecie Wilhelma Tella— opery, ktbra
nie bez racji uwazat za kulminacje swych osiagnieé, a ktorej nie umieli
docenic¢ krytycy i nie potrafita zrozumieé¢ publiczno$¢? Moze nekato go
wyczerpanie nerwowe, psychiczne zmeczenie zniewalajagce umyst
przedtem tak bftyskotliwy i bystry? A moze — jak niejednokrotnie.
ostentacyjnie twierdzit — przyczyng bylo lenistwo? To jest wiasnie ta
wielka tajemnica.

Prawdopodobnie wszystkie wymienione powody mialy jaki§ udziat
w jego rezygnacji z tworczej pracy, aczkolwiek zaden nie wydaje sig
dostatecznie wazny. Pamigtajmy jednak, ze nie byta to bynajmniej
rezygnacja catkowita. Rossini po Wilhe/mie Tellu napisat jeszcze niejed-
no, objetosciowo ta jego pdzniejsza twdrczoéé réwna jest calej tworczo-
$ci Chopina, rzecz tylko w tym, ze nie powrdcit juz nigdy do gatunku,
ktérego byt mistrzem i ktéry przyniést mu stawe: do opery. Poza Stabat
Mater (1842) i Malg mszq uroczystg (1864) byly to przewaznie okolicz-
nos$ciowe drobiazgi — marsze, hymny, pieéni, utwory fortepianowe,
wiladciwie nic, co pozostatoby w repertuarze na dtuze;.
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Karykatura Rossiniego z jego autografem

Moze istotnie troche sie rozleniwit? Miat sporo pienigdzy, zycie byto
piekne, a w dodatku stalo sie jakby jeszcze pigkniejsze, gdy bedac
w Aix-les-Bains poznal Olimpie Pélissier, kobiete o reputacji wprawdzie
bardzo dwuznacznej, z przesztoécia nad wyraz bogata, jednakze mtodsza od
niego o siedem lat (Colbran byta o siedem lat od niego starsza), wytworng,
inteligentng i co najwazniejsze otaczajgcg go wrgcz batwochwalczym
kultem i matczyng czutoscia. A tego Rossini byt w owym czasie najbardziej
spragniony, jako iz po finansowych utarczkach z Ludwikiem Filipem jego
nerwy znajdowaly si¢ w fatalnym stanie. Z rozrzutng lzabela przeprowadzit
separacje, a gdy w roku 1845 zmarta, usankcjonowat zwiazek z Olimpig,
z ktéra od dziesigciu lat widdt szczeéliwe zycie. Szczesliwe, spokojne,
dostatnie — przy ukochanej kobiecie, w gronie przyjaciot cenigcych
— podobnie jak on — dobrg kuchnig i dobre wina. W 1855 przeniost sie
wraz z Olimpia juz na state do Francji. Zakupit na bardzo dogodnych
warunkach piekna wille w Passy, pod Paryzem i tam prowadzili dom
otwarty — pogodni, dowcipni, chetnie podejmujacy gosci.
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Olimpia Pélissier, druga zona Rossiniego

Wiedli leniwe zycie, a $wiat tymczasem zachwycat si¢ — i zachwyca
do dzi§ — tym, co Rossini stworzyt w ciagu owych dawnych pigtnastu
pracowitych lat: Jedwabna drabinkg (1812), Signorem Bruschino
(1813), Wioszka w Algierze (1813), Turkiem we Wioszech (1814),
Cyrulikiem sewilskim (18186), Otellem (1816), Kopciuszkiem (1817),
Sroka zlodziejka (1817), Mojzeszem w Egipcie (1818), Dziewicq z jezio-
ra (1819), Semiramidg (1823), Podréza do Reims (1825), Oblezeniem
Koryntu (1826), Hrabig Ory (1828), Wilhelmem Tellem (1829) i innymi
jego operami. Swiat wielbit — i wielbi do dzi§ — jego niezréwnang
inwencje melodyczng, wdzigk, dowcip muzyczny, zmyst konstrukcji,
czarujagcg prostote $rodkéw wyrazu. Oczywiscie, nie wszystkie jego
utwory byly natychmiast docenione: wiadomo, ze Cyrulik ponidst na
premierze legendarng porazke, wiadomo, iz Wilhelma Tella ustawicznie
przerabiano i skracano, wystawiajac z catej opery nawet tylko jeden akt,
wiadomo tez, ze nie wszystkie z jego oper cieszg si¢ dzi§ réwng
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popularnoscig — to normalne. Normalne réwniez, ze Rossini, jak wszys-
cy wielcy, miatl sporo przeciwnikéw i to nie zawsze zwalczajgcych go
fair.

Wiarostaw Sandelewski, pierwszy polski biograf Rossiniego pisat:
.,Mato ktory artysta zaznat w zyciu tylu triumféw i honoréw, ile tworca
Cyrulika. Pedro I, cesarz Brazylii, i Ludwik |, krél Portugalii, w czasie
pobytu w Paryzu ztozyli mu wizyty, a Jerzy VI, krél Wielkiej Brytanii,
Leopold I, krol Belgéw, i Napoleon 11 traktowali go niemal jak rownego.
WS4rdd odznaczerni przyznanych Rossiniemu napotykamy ordery wtoskie,
francuskie, belgijskie, niemieckie, rosyjskie, szwedzkie, greckie, tureckie,
hiszpaniskie, portugalskie i brazylijskie. Byl on jednym z nielicznych
$miertelnikow, ktdérym juz za zycia stawiano pomniki oraz jednym
z niewielu kompozytordw, ktérzy borykali si¢ z niedostatkami w mtodo-
$ci, a umierajgc pozostawiali duzy majatek. Za wszystko to jednak musiat
zaptacié wysokg cene. Nie ma bodaj kompozytora, ktéry spotkat sie z tylu
niezyczliwymi i niesprawiedliwymi ocenami, krzywdzacymi atakami,
opiniami i oszczerstwami...”.

Zmart w Passy w roku 1868. W piatek, trzynastego listopada. Olimpia
zmarta dziesie€ lat pdzniej.

Lucjan Kydryriski
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Gwiazdy
w ,,Cyruliku sewilskim™

Ewa i Janusz tetowscy

Postawiono przed nami zgota niewykonalne zadanie: na kilku
stronach opowiedzie¢ o dawnych i wspétczesnych wielkich wykona-
wcach arcydziela Rossiniego. Jak tego dokonaé? O tym przeciez
mozna bytoby napisaé pokazna ksiazke! Jesli nawet ograniczymy sig
tylko do tych $piewakéw, ktorzy utrwalili swe interpretacje na ply-
tach, stwierdzimy naprzdd, ze do dzisiejszego dnia historia fonografii
odnotowuije okoto 30-stu (!) kompletnych nagran Cyrulika, a na-
grania poszczegélnych arii licza sie w setki, bo w tej operze jest
przeciez pieé¢ gtéwnych postaci, z ktérych kazda ma co najmniej jedna
popisowa arie (niektére po dwie), a sa jeszcze duety i sceny ze-
spotowe, ktore tez chetnie nagrywano... Stowem, czego bySmy nie
napisali, zawsze bedzie to w jakim$ sensie niesprawiedliwe. Nie tylko
ocena, ale i sam wybér zawsze moze by¢ uznany za dowolny. Musimy
wiec z gory sie zastrzec: piszemy tylko o tym, co sami najbardziej
cenimy. Innego wyjsécia nie ma.

W 1929 r. nagrano Cyrulika z 6wczesnym zespotem la Scali pod
dyrekcjg Lorenzo Molajolego. Dzisiejsi krytycy oceniaja to nagranie
surowo, jest bowiem doé¢ dalekie od tego, co moznaby uznac za
,.stylowego” Rossiniego: biaty gtos primadonny Mercedes Capsir, nie-
zbyt subtelny tenor Dina Borgiolego, agresywne i efekciarskie popisy
barytona Riccarda Stracciariego, recitatiwy z fortepianem, cigzka reka
kapelmistrza. A przeciez co$ w tym wykonaniu jest: moze to teatralna
spontaniczno$é interpretacji, moze bogactwo materiatu gtosowego wy-
konawcéw (Stracciari byt juz weteranem, lecz przeciez umiat — gdy
chciat — demonstrowaé jeszcze dostateczng brawure). Tak czy owak, od
czasu do czasu chetnie sami siggamy po te stare plyty i przyjemno$c¢
nieco nostalgiczng lecz szczerg.

Musimy przeskoczyé od razu 20-30 lat i znalezé si¢ w latach
pie¢dziesigtych: dwa oryginalne, pigkne nagrania, pierwsze z mioda
Vittorig de Los Angeles, stodkg i urocza niczym porcelanowa figurka (w
zespole: N. Monti, G. Bechi, N. Rossi-Lemeni, dyr. T. Serafin) oraz
z Marig Callas, ktéra w owym czasie mogta wszystko. Jej Rosina jest
urocza, ztosliwa, chytrg klamczucha i co wigcej umie to pokaza¢ glosem.
Ma za partneréw Luigiego Alve (ten tenor nagrat Cyrulika chyba pigc,
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jesli nie wigcej razy) oraz Tito Gobbiego, ktéry w ariach bywa cigzkawy,
ale jest wspaniatym typem wokalisty-aktora.

Na marginesie: jaki§ czas temu opublikowano dawne nagranie
przedstawienia ze sceny nowojorskiej Metropolitan Opera (1950 r.).
Obsada w catosci niezbyt atrakcyjna: zmeczona Lili Pons, cigzki
Giuseppe Valdengo, fatszujacy Jerome Hines. Ale jest tam tez wyjat-
kowy Almaviva: mtody Giuseppe di Stefano. Promienny gtos, swobo-
da, szczegélna spontaniczno$é i rados¢ interpretacji. Co$ wyjatkowe-
go! Ktéz jednak kupuje nagranie tylko dla samego Almavivy? A jed-
nak...

W sze$édziesigtych latach Vittoria de Los Angeles powtérzyta na
ptytach swa milg Rosing, tym razem w towarzystwie Sesto Bruscan-
tiniego i nieco ponurego Basilia—Carla Cavy. Dyrygentem jest Vittorio
Gui. Nie brak takich, ktérzy sadza, ze to do dzi$ najlepszy Cyrulik na
ptytach.

Musimy wspomnieé o dwoch $wietnych mezzosopranach, ktére
odnosity wielkie sukcesy w roli Rosiny. Pierwsza to Giulietta Simionato.
Dwukrotnie nagrywata Cyrulika. Po raz pierwszy w 1950 r., majac za
partneréw Luigiego Infantino i Giuseppe Taddei'ego. Miata wtedy
wspaniaty gios, a Taddei (bardzo go lubimy!) byt rzetelnym, dobrym
Figarem. W 6 lat potem w kolejnym nagraniu, byta juz bardziej dostojna,
madrzejsza panienkg. Ale wérod partneréw miata (obok naszego tenora)
dwoéch gigantéw: barytona Ettore Rastianiniego i basa Cesarego Sig-
siego. Z kolei pierwsze nagranie ulubionej przez wielu Teresy Berganzy
(1964), mimo wielu mocnych obsadowych punktéw jest zadziwiajaco
nudne. Dopiero w 1972 r. wielka Berganza odnalazia si¢ w nagraniu
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,.Cyrulik sewilski” w Teatro alla Scala, Giulietta Simionato (Rosina) i Melchiore
Luise (Bartolo), 1952

dyrygowanym przez Claudia Abbado (w wersji wideo kilkakrotnie
pokazywanej w TV). Partneruja jej Alva (znéw on), a obok niego
Herman Prey i Enzo Dara (znakomity Bartolo), ale za to wiasciwie nie
istniejacy Basilio.

Zainteresowanie mogg rowniez budzi¢ inne nagrania, juz spoza
panteonu owych najwiekszych. Sa tacy, ktérzy lubig Beverly Sills (my
nie!) lub np. Roberte Peters (tez niezbyt jg lubimy, ale w tym nagraniu
jest wyjatkowo arystokratyczny i stylowy Almaviva Cesare Vallettiego).
Sg tez wspoiczesne nagrania z Luciang Serra i z tadnym mezzosop-
ranem Cecilig Bartoli (fatwo dostepne w Polsce). Sg to w znacznej
wiekszosci tzw. dobre, ale nie znakomite wykonania. Czasami nam sig
zdaje, ze Cyrulik na plytach nie ma szczegolnego szczes$cia do kapel-
mistrzOw, bo najczesciej sag oni dobrze przygotowani, solidni, rzetelni,
ale to przeciez jeszcze nie wszystko. Cyrulik jest opera, ktérg trzeba
przetanczy¢; jesli kto$ tylko maszeruje, nawet zgodnym krokiem, to
jeszcze nie wszystko.

Prawdziwg rado$é zbieracz bedzie jednak miat dopiero wéwczas,
gdy zacznie dogrzebywaé sie do rozmaitych starych i najstarszych
nagran osobnych arii i zespotow, bo sg wsrdd nich skarby niewiarygo-
dnej pieknosci. Kogo najchetniej stuchamy w ariach Almavivy? Wszyst-
ko zalezy od dnia i nastroju. Moze Fernanda de Lucii? Moze Alessandra
Bonciego? Moze Giuseppe Anselmiego? Blizej naszych czaséw mamy

ti"”" historycz-
nych tenoréw mamy np. Hermana Jadlowkera i Dimitri Smirnowa
— moze to dosy¢ nieortodoksyjne pod wzgledem stylowym, ale
oryginalne i warto$ciowe nagrania, szczegélnie gdy chodzi o tego
pierwszego (tenor bohaterski), ktéry umiat koloraturowadé, a to zdarzyto
sie chyba tylko raz w historii!
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Fiodor Szaliapin jako Don Basilio

Wykonawczyn roli Rosiny bylo setki, ale — tak naprawdg — niewiele
whniosto co$ rzeczywiscie wiasnego do historiil Nie bedziemy sie spieraé
o to, czy powinna jg $piewac koloratura czy ciepte mezzo. Mozna i tak
i tak, byle atrakcyjnie. Z dawnych gwiazd (teraz juz na CD) wyjatkowe
miejsce zachowujemy dla Luizy Tetrazzini, zaraz obok niej nasza Mar-
celina Sembrich-Kochariska, nieco dalej Barrientos, moze Huguet (tak
ozdabia, ze wiasciwie $piewa wilasng arig), w pdzniejszych czasach
oczywiscie Galli-Curci. W naszej ptytotece osobne miejsce ma hiszpans-
kie mezzo Conchisa Supervia: czego sie¢ tylko dotykata, stawato sie
natychmiast barwne i zywe! W Wiedniu dziatata $§wietna Selma Kurz,
a potem Maria Ivogun, nauczycielka Schwarzkopf. Obie pozostawity
ciekawe, mistrzowskie nagrania.

W arii Figara nalezy zawsze stuchaé naprzéd Battistiniego (nagranie
z Warszawy z 1903 roku), a zaraz potem Titty Ruffo i Pasquala Amato.
Z pézniejszych barytondw oczywiécie Galeffi i Granforte, a obok nich
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Okfadka plyty z nagraniem ,,Cyrulika sewilskiego™ z Teresq Berganza i Hermanem
Prey’em (na zdjeciu)

Amerykanin Lawrence Tibbett. Niedoscignionym wykonawcg Bartola
byt przez lata Salvatore Baccaloni (i mozna go ustysze¢ na ptytach).
A jezeli Basilio, to przede wszystkim nasz Adam Didur, nieco pdznigj Ezio
Pinza i Aleksander Kipnis. Co sie tyczy wykonania Fiodora Szalapina
mozna je albo lubié, albo nie, stuchacz musi sie pogodzi¢ z tym, ze
zupetnie wspaniate dzwieki sgsiadujg ze zgota prowincjonalnymi, niego-
dnymi efektami (kto$ fadnie napisal, ze Szalapinowski Basilio jest po
prostu zdeklarowanym kryminalistg). Ale, oczywiscie, jako portret wy-
skakujgcy wprost z ram, to unikalna kreacja.

Gdy dzi$ myslimy o gwiazdach przesztosci — czy to tych, ktérych
stawe ugruntowaly role w Cyruliku sewilskim, czy gwiazdach $piewu
w ogoble — nie mozemy zapomnie¢, ze nasza wizja jest i nieprawdziwa
i niekompletna.

Inaczej jest przeciez, gdy za punkt wyjScia wezmiemy to, co przynoszg
zachowane nagrania, a inaczej gdy odwolamy si¢ do zachowanej
ikonografii, przekazu literackiego, pamigtnikéw.

Nagrania — nawet niedoskonate, prymitywne mogg by¢ $wiadect-
wem historii zaledwie ostatnich stu lat...

18

A wcze$niej? Jak $piewali Cyrulika Manuel Garcia, Gertruda Rig-
hetti-Giorgi, Luigi Zambon czy Zenobio Vitarelli — na prapremierze 20
lutego 1816 r. w rzymskim Teatro Argentina, czy pani Aszpergerowa
oraz panowie Dobrski, % ., gdy
otwierat sie nowy gmach Teatru Wielkiego? Tego niestety, nie mozemy
wiedzie€.

Ewa i Janusz tetowscy
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Afisz ,,Cyrulika sewilskiego™ z otwarcia Teatru Wielkiego (1833)

Tableau pamigtkowe w 50 rocznice otwarcia Teatru Wielkiego
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Dzis w NIEDZIELE, dnia 24 l Luitego 1833 roku
danag bedzie
OPERA ROSSINIEGO
w 2 nktach, z Wloskiego tlumaczona pod tytulem

CYRULIK SEWILSKI.
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Warszawskie tradycje
,,Cyrulika sewilskiego”

Jozef Kansk,

Gdy sie méwi o dzietach operowych szczegodlnie pieknych i majacych
bogatg tradycje na warszawskiej scenie, oraz wyjatkowo blisko z ta
sceng zwigzanych, to kazdemu mito$nikowi tej sztuki przyjdzie na mysl
od razu Moniuszkowska Halka i Straszny dwdr. Glebiej zaznajomieni
z tematem wymienig moze jeszcze Fausta Gounoda, ktéry istotnie poza
rodzimg Francjg najczes$ciej byt grywany wiasnie w Warszawie i jako
jedyne niepolskie dzieto osiggnat na tutejszej scenie zawrotng liczbe
tysigca z gérg przedstawieni, upamietniajgcych sie kreacjami wykonaw-
czymi catej plejady najwiekszych $piewakow. Ale zeby Cyrulik sewilski...

A tymczasem to arcydzieto wioskiej opery komicznej zawitato do
Warszawy juz 23 pazdziernika 1825 roku — a wigc w niespetna dziesigé
lat po swej rzymskiej prapremierze. Zawitato zas jako széste juz z kolei
ogladane tutaj dzieto Gioacchina Rossiniego, w ktérego twoérczosci
rozmitowat sie ogromnie Karol Kurpinski, nie tylko wybitny kompozytor,
ale tez jeden z najwspanialszych dyrektoréw w dtugich dziejach war-
szawskiej opery. Podrézujgc wiele po Europie, w lot poznat sie — jak
widaé — na geniuszu Rossiniego juz w roku 1818, kiedy mtody tworca
wkraczal dopiero na droge miedzynarodowej stawy i zaszczytéw, i wy-
stawit w warszawskim Teatrze Narodowym (Wielki jeszcze wtedy nie
istniat) jego Tankreda.

Pierwszego polskiego przekiadu libretta Cyrulika sewilskiego dokonat
sam Wojciech Bogustawski. Na premierowym przedstawieniu partie
Rosiny kreowata wielkiej miary $piewaczka Katarzyna Aszpergerowa,
partie Bartola — znakomity bas buffo Antoni Szczurowski. W pozos-
tatych rola wystapili: Jézef Polkowski — Figaro, Faustyn Zylinski
— hrabia Almaviva oraz Jézef Zdanowicz — Don Basilio.

Cyrulika sewilskiego dano réwniez na uroczyste otwarcie nowo
zbudowanego Teatru Wielkiego 24 lutego 1833 roku. Nieco wczeéniej,
bo 20 wrzes$nia 1832 roku w tejze operze zadebiutowat rolg Almavivy
mtody tenor Julian Dobrski (pamietny pierwszy Jontek w Halce i Stefan
w Strasznym dworze), ktéry z czasem przeszedt do historii jako jeden
z najwiekszych polskich $piewakéw.

Przez bardzo wiele lat utrzymywat sie Cyrulik w statym repertuarze
warszawskiego Teatru Wielkiego. Takze i w nowym stuleciu arcydzieto
Rossiniego nie schodzito z afisza opery warszawskiej. Upamietnito sie tu
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Janina Korolewicz-Waydowa w roli Rosiny (1901)

m.in. przedstawienie w dniu 22 lutego 1922, kiedy to wobec strajk.u
zespotu chéralnego rolg oddziatu wojskowego wzigli na siebie znakomi-
ci soliéci opery — Ignacy Dygas, Stanistaw Gruszczynski, Maurycy
Janowski i Marian Palewicz-Golejewski. ,, Taka warta — duzo warta”
— méwil Stanistaw Bogucki grajacy wowczas rolg Bartola.

Rok 1925 przynosi nowa inscenizacje Cyrulika(rezyserowat Adolf
Poptawski); 23 lutego 1933 roku Teatr Wielki obchodzac uroczyscie
100-lecie swego istnienia, znowu wystawia w nowej szacie dzie{_o
Rossiniego, ktére ongi$ inaugurowato dziatalno$¢ tego teatru. Rezyserie
powierzono teraz Aleksandrowi Zelwerowiczowi, scenografia byta dzie-
tem niezapomnianego Wincentego Drabika, za$ za pulpitem dyrygenc-
kim stat Tadeusz Mazurkiewicz.

19 maja 1939 roku Warszawa ogladata ostatnie przed wybuchem
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Jan Hilary Dyliriski w roli Bartola (1898)

wojny przedstawienie Cyrulika. Ale gdy tylko umilkly dziata i skromniut-
ka na razie opera warszawska podjeta na nowo dziatalno$¢ w zruj-
nowanej straszliwie stolicy, to drugg jej premierg, przygotowng w zimie
1946 roku na matej scenie przy ulicy Marszatkowskiej 8 byt znowu
Cyrulik sewilski. Dyrygowat ponownie Tadeusz Mazurkiewicz, a $pie-
wali: Maryla Karwowska (Rosina), Janusz Poptawski (hrabia Almaviva),
Jozef Karolkiewicz (Figaro) i Kazimierz Poreda (Don Basilio). Kapitalne
to byto przedstawienie, choé w tak skromnych i trudnych warunkach
zrealizowane!

PdZzniej mieliémy jeszcze jedng inscenizacje Cyrulika na wigkszej juz
scenie w gmachu ,,Romy"’ przy ul. Nowogrodzkiej, upamigtniong m.in.
mistrzowskimi kreacjami Barbary Kostrzewskiej i Janiny Stano. W maju
1971 weszta opera Rossiniego na scene odbudowanego z ruin Teatru
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..Cyrulik sewilski” w Operze Warszawskiej, Barbara Kostrzewska (Rosina),
Edward Pawlak (Don Basilio), Wladysfaw Skoraczewski (Bartolo), 1957

Wielkiego, pod muzycznym kierownictwem Antoniego Wita, w rezyserii
niezapomnianej Danuty Baduszkowej i w monumentalnej oprawie sce-
nograficznej Krzysztofa Pankiewicza. Partie Rosiny, tym razem w orygi-
nalnej mezzosopranowej wersji, $piewaly Pola Lipinska i Anna Male-
wicz-Madey, w roli tytutowej wystepowali: Jerzy Artysz, Jerzy Kulesza
oraz Feliks Gatecki.

Bardzo wielu wspaniatych $piewakow ogladata Warszawa w Cyruliku
sewilskim na przestrzeni tych dawnych lat! W samej tylko partii Rosiny
blyszczata na scenie Teatru Wielkiego istna plejada naj$wietniejszych
gwiazd: Desirée Artot, Barbara Marchisio, Sigrid Arnoldson, Luisa
Tetrazini, Jozefina Huguet, Maria Barrientos, fenomenaina Maria Gal-
vany, Elvira de Hidalgo czy Mercedes Capsir, oraz nie ustgpujace im
znakomite Polki: Marcelina Sembrich-Kochariska, Bronistawa Dowiako-
wska, Janina Korolewicz-Waydowa, czy w nowszych czasach — Ada
Sari, Julia Mechéwna i Ewa Bandrowska-Turska.

W roli Almavivy wystepowali tacy mistrzowie, jak wspomniany juz
Dobrski, pézniej Daniel Filleborn i Aleksander Myszuga, a w naszym
stuleciu Henryk Drzewiecki i Adam Dobosz, z gosci zaé m.ni. Angelo
Massini, Aleksandro Bonci, Giuseppe Anselmi, Umberto Macnez.
Wéréd najéwietniejszych odtworcow partii tytutowej nie zabrakto
nawet krola barytonéw — Battistiniego, wystepowali tez: Antonio
Magini-Colletti, Benvenuto Franci, Carlo Galeffi i Titto Ruffo oraz
Jozef Chodakowski, Wiktor Grgbczewski, Wactaw Brzezinski i Jerzy
Czaplicki. Jako Don Basilia oklaskiwano Aristodema Sillicha, wiel-
kiego Adama Didura, Adama Ostrowskiego, Zygmunta Mossoczego...
az do Bernarda tadysza. Sam kwiat polskiej — i nie tylko polskiej
— sztuki $épiewaczej! :
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,.Cyrulik sewi/ski“ w Teatrze Wielkim, od lewej: Wiadyslaw Skoraczewski (Bar-
tolo), Wiodzimierz Denysenko (Don Basilio), Kazimierz Diucha (Ambrogio),
Zbigniew Nowicki (Oficer), Anna Malewicz-Madey (Rosina), Wanda Bargiefow -
ska (Berta), Felks Galecki (Figaro), Zdzislaw Nikodem (Almaviva), 1971

Dfugie wiec i piekne tradycje ma opera Rossiniego na warszawskiej
scenie. Dzisiaj za$, gdy caly kulturalny $wiat czci 200-lecie urodzin
wloskiego mistrza, to najéwietniejsze z jego dziet znowu na nig po-
wraca...

Jozef Kanski
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az na szyi, kamizelka,
i plaszcz, iak I'Abbé. W czwartys
ubrany wspaniale po Hnﬁmslxu
ym p.!'a.szc./cm, na tym wszystkim s
plaszcz ciemny, ktorym okryty jest.

BARTQLO, doktor, opickun Rozyny,
suknia czarna krotka z guzikami do dolt
wielka peruka, gors i mankiety mm-r’t

pokazane, pas czarny, a gdy wychodzi
z domu plaszcz wielki szkarlatny.

ROZYNA, miloda dziewczyna rodu

szlacheckiego i sierota Bartola, ubrana po sluga Bartola.
Hiszpansku.
¥ stuga Bartolay. chiopiec
FIGARO, cyrulik Sewilski, w maio Hi- zas dbvdwa ubrani po Gali-
szpanskim, glowa okryta siatkq, kapelusz wlosy w 1yl zebrane,
bialy z wstqzkq tegoz koloru okelo niego, il i @hellowego, szeroki
chustka na szyi iedwabna szeroka na szyi serli z sprzqc 2R, spodnie i suk-
zawigzana, kamizelka i spodnie atlasowe L hi (10 reke worzone nda
z guzikami i dziurki srebrem przerabiane, 6 zeby reka pr. ’ C wi-

pas wielki iedwabny, podwiqzki z tasmy
z kutasikami, ktore wiszq na obydwu no-
gach; suknia ciemna, ponczochy biale,
trzewiki szare.
Tlowiek  sqdowy,
BAZYLI, organista, metr do Spiewa-
nia, Rozyny, kapelusz czarny spuszczony
suknia i plaszcz wielki, bez mankietow ierze sqdowi, i stuzqcy z pochod-
i gorsu.
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Kierownictwo muzyczne
' Musical direction

NDRZEJ STRASZYNSKI

Inscenizacja i rezyseria
) Direction
JEROME SAVARY

Dekoracje
Set design
PIERRE MARZOLFF

Kostiumy
Costume
JACQUES SCHMIDT

Kierownictwo choru
Choir direction
BOGDAN GOLA

Obsada/Cast

ALMAVIVA
hrabia/count
Krzysztof Szmyt, Lech Swidzinski, Adam Zdunikowski

BARTOLO
doktor/doctor
Wiestaw Bednarek, Robert Dymowski,
Krzysztof Borysiewicz

ROSINA
jego wychowanica/the doctor’s ward
Katarzyna Bak, Elzbieta Parnkko, Katarzyna Suska
FIGARO
cyrulik/barber
Ryszard Ciesla, Wojciech Drabowicz, Andriej Szkurgan,
Andrzej Zagdanski
DON BASILIO
nauczyciel muzyki/singing teatcher
Ryszard Morka, Jerzy Ostapiuk, Romuald Tesarowicz,
Radostaw Zukowski
FIORELLO
stuzacy Almavivy/servant to the count
Eugeniusz Banaszczyk, Jan Dobosz, Zbigniew Wunsch
BERTA
opiekunka Rosiny/Rosina’s governess
Wanda Bargietlowska, Maria Olkisz, Hanna Zdunek
OFICER/CONSTABLE
Mikotaj Konach

oraz/and

Ambrogio, Notariusz, Muzykanci, Straz
Ambrogio, Notary, Musicians, Soliders

Chor i Orkiestra Teatru Wielkiego
Choir and Orchestra of the Teatr Wielki

DYRYGENT/CONDUCTOR
Andrzej Straszynski

Dyrygent—asystent/Conductor-assistant
Piotr Racewicz
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Cyrulik
sewilski

Tresc¢ opery

Akt |

O swicie przed domem doktora Bartola pojawia si¢ grupa muzy-
kantow; przy ich wtorze hrabia Almaviva §piewa milosna serenadg
(kawatina Ecco ridente il cielo) pod oknami Rosiny, wychowanicy
starego doktora, ktora podbila catkowicie jego serce. Rosina jednak nie
pojawia si¢ w oknie. Strapiony hrabia, odprawiwszy muzykantow, sam
rowniez zamierza si¢ oddali¢, lecz oto szezesliwy los zsyla mu nieoczeki-
wanie sojusznika w osobie sprytnego, wszedobylskiego cyrulika, Figara
(kawatina Largo al factorum); Almaviva poznaje w nim swego dawniej-
szego stuge. Za rada Figara hrabia (ktéry na czas pobytu w Sewilli
przybral imi¢ Lindora) raz jeszeze zaczyna $piewac pod oknem Rosiny
(kancona Se il mio nome) — 1 tym razem udaje mu sie zamieni¢
z dziewczyna kilka stow. Niestety, Rosina, sploszona jakims hatasem
wewnatrz domu, szybko zatrzaskuje okno, przedtem jednak zdazyla
upusci¢ maty liscik. Hrabia 1 Figaro dowiaduja si¢, iz trzeba dziatac
bardzo szybko, bowiem stary doktor Bartolo sam nosi si¢ z zamiarem
po$lubienia Rosiny i dlatego ukrywa ja zazdroénie przed $wiatem.
Sprytny Figaro poddaje mysl, aby Almaviva przebral si¢ za zolnierza
z przybywajacego wiasnie do Sewilli putku i staral si¢ uzyskac¢ kwatere
w domu doktora. Obydwaj ciesza si¢ juz z gory powodzeniem swego
planu (duet All'idea di quel metallo).

Mtodzieniec noszacy imi¢ Lindora wzbudzit uczucie w sercu Rosiny
(kawatina Una voce poco fa); chciataby pozna¢ go blizej, co nie jest
weale tatwe wobec podejrzliwosci Bartola. Pisze wiec list do Lindora,
a ushuzny Figaro, ktory z racji swojego zawodu cyrulika ma wolny
wstep do domu doktora, podejmuje si¢ dorgczy¢ go miodziencowi,
zapewniajac zarazem Rosing o mitosci Lindora ku niej (duet Dunque io
son). Lecz Bartolo co$ podejrzewa — wie, ze hrabia Almaviva przybyt
do Sewilli, wie, ze Rosina wpadia mu w oko. Prosi wigc o rade
nauczyciela muzyki, Don Basilia, chciwego i przekupnego intryganta, -
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ktory we wspanialej arii (La calunnia e un venticello) daje wyraz
przekonaniu, iz najlepszymi w tym wypadku Srodkami sa plotka
i obmowa, przy pomocy ktorych mozna calkowicie pograzy¢ niewy-
godnego intruza.

Pojawia si¢ Almaviva, przebrany zgodnie z rada Figara za kawale-
rzyste, i 7ada kwatery w domu doktora (final Ehi di casal). Udajac
pijanego, lekcewazy przedstawione mu przez doktora zaswiadczenie
zwalniajace go od obowiazku udzielania kwatery i najwyrazniej daje do
poznania, iz gotow jest nawet sifa i zbrojnie przeprowadzi¢ swoja wole.
Zabawna utarczka powoduje coraz wigkszy halas — na ulicy gromadzi
si¢ thum gapiow, az wreszcie wkracza zaalarmowany patrol wojskowy,
by aresztowa¢ awanturnika. Gdy jednak Almaviva wyjawia po cichu
oficerowi swoje nazwisko i tytul, przedstawiciele prawa wycofuja si¢
poépiesznie, oddajac mu honory — ku zdumieniu Bartola.

Akt 11

Almaviva nie zdotal jednak zakwaterowaé si¢ w mieszkaniu dok-
tora. Probuje wiec szczescia ponownie, tym razem udajac ucznia Don
Basilia imieniem Alonzo, ktory w zastepstwie chorego rzekomo mistrza
ma udzieli¢ Rosinie lekcji $piewu. Podstep udaje si¢. Mlodzi zdazyli juz
zamieni¢ pare czulych stow, gdy nagle zjawia si¢ sam Don Basilio.
Sytuacje ratuje Figaro, ktory whasnie przybyl, by ogoli¢ Bartola; wraz
z Rosing i Almaviva wmawia on w Basilia, iz jest cigzko chory
i powinien co predzej polozy¢ si¢ do tozka. Po jego odejsciu Figaro
zaczyna wreszcie goli¢ Bartola, za$ Rosina i rzekomy Alonzo wracaja
do przerwanej lekgji. Jednak wsrod czutych stow zapominajg o ostro-
noéci, totez Bartolo wkrotce orientuje si¢ w sytuacji. Wiciekly,
wygania Almavive i cyrulika z domu. Rosing zamyka na klucz
w pokoju, sam za$ §pieszy po notariusza, aby tego samego jeszcze dnia
wzia¢ z nia §lub i w ten sposéb zazegna¢ raz ma zawsze wszelkie
niebezpieczenstwa ze strony Almavivy.

Tymczasem wybucha burza. W potokach deszczu pojawiaja sie
przed domem doktora Figaro i Almaviva i po drabinie przez balkon
wchodza do wngtrza, aby uprowadzi¢ Rosing. Ta poczatkowo wzbra-
nia si¢, Bartolo bowiem ostrzegt ja, iz miodzieniec imieniem Lindor
weale jej nie kocha i jest tylko narzgdziem w reku hrabiego Almavivy.
Whet jednak wyjasnia si¢, iz Lindor i Almaviva to jedna i ta sama
osoba. Kiedy wreszcie cata trojka decyduje si¢ ucieka¢, okazuje sig, ze
chytry Bartolo zdazyt w tym czasie sprzatna¢ drabing, zas do miesz-
kania wkracza zaproszony przezen w charakterze $wiadka Don Basilio
wraz z notariuszem. Obrotny Figaro o$wiadcza jednak notariuszowi, iz
wezwano go tu po to wiasnie, by potaczyt weztem matzenskim Rosing
z Almaviva, za$ skuszony brzeczaca sakiewka Don Basilio sktada obok
Figara swoj podpis jako §wiadek. Bartolo przybywa za pozno — kon-
trakt §lubny zostat juz podpisany.
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The Plot

Akt |

Seville, 1800s. At night, Count Almaviva brings a band of musi-
cians to serenade Rosina, the ward of Dr. Bartolo, who keeps the girl
confined in his house. Though Rosina fails to answer his song, the
count pays the players anyway, and they leave. At the sound of
Figaro’s voice, Almaviva hides as the barber bounds in, boasting of his
busy life as the neighborhood factotum. Figaro, currently in Bartolo’s
employ, then meets the nobleman and promises to help him win Rosina
for a suitable reward. No sooner has Bartolo left the house to arrange
his own marriage with Rosina than Almaviva launches into a second
serenade, calling himself “Lindoro”, a poor creature who can offer
only love. Figaro suggests that Almaviva disguise himself as a drunken
soldier billeted to Bartolo’s house. As Almaviva dwells on his love, the
barber delightedly anticipates a monetary reward.

Alone in the house, Rosina muses on the voice that has touched her
heart and resolves to outwit Bartolo. Figaro joins her, but they leave on
hearing footsteps. Bartolo enters with the music master, Don Basilio,
who tells him Almaviva is a rival for Rosina’s hand and advises
slandering the nobleman’s reputation. Bartolo agrees, but Figaro
overhears them. Warning Rosina that Bartolo plans to marry her
himself the very next day, the barber promises to deliver a note she has
written to “Lindoro”. Rosina, alone with Bartolo, undergoes an
interrogation, then listens to his boast that he is far too clever to be
tricked. Berta, the housekeeper, answers violent knocking at the door,
returning with Almaviva disguised as a drunken soldier in search of
lodging. During a long argument with Bartolo, Almaviva manages to
give a love letter to Rosina. When Bartolo demands to see the paper,
the girl substitutes a laundry list. Figaro dashes in to warn that their
hubbub has attracted a crowd in the street. But it is too late; police
arrive to silence the disturbance. As the officer is about to arrest the
intruder, Almaviva whispers his real identity and is released. Rosina,
Berta, Bartolo and Basilio are stupefied by everything that is hap-
pening.

Akt 11

Bartolo shows in a young music teacher, ” Don Alonso” (again
Almaviva in disguise), who claims to be a substitute for the ailing
Basilio. Rosina enters, recognizes her suitor and begins her singing
lesson as Bartolo dozes in his chair. Figaro arrives to shave the doctor,
managing to steal the key to the balcony window. Basilio now comes in,
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looking the picture of health. Bribed by Almaviva, the music master
feigns illness and, after an elaborate send-off, departs. Figaro shaves
Bartolo while Almaviva and Rosina plan their elopement that night.
They are overheard by the doctor, who drives Figaro and Almaviva
from the house and Rosina to her room. He sends for Basilio. Berta,
unnerved by all the confusion, complains she is going mad. Bartolo
dispatches Basilio for a notary, then tricks Rosina into believing
»Lindoro” is really a flunky of Almaviva. After a thunderstorm, during
which the room is deserted, Almaviva, now in his wedding suit, climbs
through a balcony window with Figaro to abduct Rosina. At first the
girl rebuffs ”Lindoro”, but when he explains that he and Almaviva are
one and the same, she falls into his arms. Figaro urges haste, but before
they can leave, their ladder is taken away. Basilio enters with the
notary. Though summoned to wed Rosina and Bartolo, the official
marries her instead to Almaviva, who bribes Basilio. Rushing in too
late, Bartolo finds the lovers already wed and admits he has been a fool.
When Almaviva allows him to keep Rosina’s dowry, the old man
accepts the situation and gives the young couple his blessing.
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Historyczny egzemplarz libretta ,,Cyrulika sewilskiego’ z adnotacjq c. k. cenzury

austryjackiej z dnia 14 | 1856: Zezwala sie na wystawienie pod warunkiem, ze

ubiér Don Basilia nie bedzie zawierat najmniefszej aluzji do strojow duchowierist-
wa lub czlonkow jakiefkolwiek korporacji religifnej
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