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1929 r. — ,Zemsta” Maxa Reinhardta (Deutsches Theater, Berlin)
okrzyknigta zostata najbardziej niezwyklq w historii inscenizacji tej opery.
Swiat przyjat ja jednak z réwnoczesnym westchnieniem ulgi, znuzony moc-
no juz wéwczas wyblaklymi adaptacjami operetkowymi. Reinhardt postuzyt
sig nowym opracowaniem tekstu (powierzajqc je Rosslerowi i Schifferowi);
aranzacji muzycznej podjgt si¢ Erich Wolfgang Korngold, kierownik mu-
zyczny przedstawienia.

Ideq inscenizacji Reihardta byto harmonijne wspdtistnienie stowa z tan-
cem; zespdt wykonawcow stanowili spiewacy oraz doskonali recytatorzy pre-
zentujqcy tekst z wyjgtkowq precyzjq rytmiczng. Fragmenty muzyczne
ilustrowane bty przez pantomimiczne wstawki, dialogom towarzyszyty wy-
jatki z najznakomitszych utwordw Straussa grane przez Korngolda na for-
tepianie.

W Polsce pierwszy siggngl po wersje Reinhardta Aleksander Zelwerowicz
prezentujgc w 1932 roku na scenie warszawskiego Teatru Polskiego btyskot-
liwg i wyborng ,Zemste” z Eugeniuszem Bodo w roli Eisensteina. Tekst
literacki wysmienicie opracowat na te okazje Julian Tuwim, scenografie Sta-
nistaw Sliwiriski. Kierownictwo muzyczne sprawowat Zdzistaw Gorzyriski.

Niniejsza inscenizacja nawigzuje bezposrednio do berliriskiej wersji
z 1929 roku; ,rozbierany” duet Rozalindy i Adeli z I aktu opatrzony zostat
przez Korngolda muzykq zaczerpnietq z pdiniejszej opery Straussa ,Ritter
Pdzmdn”.



Ewa i Janusz tetowscy

Za co kochamy nietoperze?

Trudno uwierzy¢: Zemsta nietoperza bedzie niedtugo obchodzi¢ swe
sto dziesiate urodziny! A przeciez nie ma w niej nic z dzieta klasy-
cznego: wydaje sie by¢ nieustannie mtoda, $wieza, atrakcyjna, jak gdy-
by jej premiera odbyta sie dopiero wczoraj.

Jest chyba kilka przyczyn niewiarygodnej zywotnosci tego ge-
nialnego arcydzieta. Po pierwsze — muzyka: czarujaca, melodyijna,
roznobarwna, zywa i sentymentalna, po prostu przepetnia cale
przedstawienie. A przy tym zadziwiajace, jak wspaniale wypetnia
ona swe teatralne zadania: cala wielka scena na balu w drugim akcie
sterowana jest dyskretnie, ale stanowczo przez rytm walca... Ale tez
1 uroczy szamparniski galop w tejze scenie, czy nieco offenbachowski
(bo tylko ten francuski mistrz umiat tak muzykalnie ironizowac) ter-
cet obu pan, damy i pokojéwki, w towarzystwie gtéwnego bohatera
z aktu pierwszego...

Zeby powiedziec prawde, nie ma w Nietoperzu ani jednego stabego
miejsca, ani jednej diuzacej sie chwili: od poczatku do korica ptywamy
w strumieniu muzycznych pomystéw, melodyjnego uroku i rytmicz-
nej pikanterii. Wszystko kapie sie w szampanie; trzeba tylko siegnac
po kieliszek.

Po drugie — wyjatkowa atrakcyjnos¢ sceniczna. Prawde powie-
dziawszy, operetka, w przeciwienstwie do powaznej opery, jest te-
atrem doprawdy bliskim zyciu, chociaz czesto traktuje dane
historyczne z dezynwoltura i swoboda, a przy tym raczej tak ksztat-
tuje akcje, by doprowadzi¢ do szczesliwego zakoniczenia. Jej uroda
jest jednak to, ze zajmuje sie codziennymi sprawami, a jej bohaterami
sa najczesciej dosy¢ zwykli ludzie. Ktos sie zakochat, ktos kogo$ nie
chce kocha¢, ktos kogos zdradzit, kto$ cos zarobit, a ktos inny stracit,
kto$ sie awanturuje, kto$ blaznuje, jeszcze kto$ inny wtlasnie sie upit
— prosze: oto sa typowe problemy prosto z operetkowej sceny. Jesli
spojrzeC z tego punktu widzenia na Zemste nietoperza, to cala akcja
da sie skresli¢ w jednym zdaniu: pewien sympatyczny pan wycial
kiedys dosy¢ brzydki dowcip swemu przyjacielowi, a ten wiasnie za-
mierza mu odptaci¢ pieknym za nadobne — to wszystko! Ze co, ze
to za mato na libretto? No to przyjrzyjcie sie tylko, co z takiego ma-
teriatu potrafili zrobi¢ paryscy i wiedenscy fachowcy!

A jeszcze tylko popatrzmy, jacy to bohaterowie wystepuja na scenie:
zamozny elegant Zyjgcy z wlasnych funduszy; jego niedopieszczona
i tesknigca do rozrywek matzonka; jej amant, pelen samouwielbienia
Spiewak; teskniaca za dostatkiem i kariera pokojéwka; adwokat —
jakata; rosyjski ksiaze z kieszeniami wypchanymi zlotem; wiecznie
nietrzeZwy dozorca aresztu — a to jeszcze wcale nie wszyscy! — czyz
to jednak nie prawie pelna panorama spofeczna?

Mamy zatem piekny pomyst teatralny (prosciutki, prawda?), a do
tego postaci niczym z galerii portretdw. Trzeba jeszcze mistrzéw spe-
cjalizujacych sie w motaniu scenicznych watkoéw, takich, ktérym pro-
ste lecz pomyslowe wierszyki latwo sptywaja spod pidéra a takze
kompozytora bedacego po prostu geniuszem w swym rodzaju i oto
mamy rezultat: Zemsta nietoperza — do dzi$ nie napisano lepszej ope-
retki, cho¢ wielu bardzo sie starato!

Kompozytor Zemsty Jan Strauss (syn) — by rzec prawde — wcale
nie mial ochoty jej napisaé. W ogéle lubil pisaé tylko walce i inne
utwory na orkiestre, ktére przyniosty mu olbrzymia stawe, dochody
i popularnos$¢ (sami Wagner i Brahms méwili mu, Ze jest mistrzem),
ale po prostu nie czut literackiego tekstu, stowa go krepowaty. Pro-
bowal juz sceny (dwie operetki: Indygo i Karnawat Rzymski) i nic do-
brego z tego nie wyszlo. Réwnoczesnie jednak ztoscity go nieco
nieustanne triumfy Offenbacha, a i Zona ktadta mu w ucho, ze prze-
ciez wcale nie jest gorszy, trzeba tylko, by sie dobrze przytozyl, a na
pewno... Wreszcie rowniez i przyjaciel dolozyt swa reke: Max Steiner,
dyrektor Theater an der Wien, nabyl prawa do sztuki Meilhaca
i Halévy’ego Le Réveillon (Gwiazdka), ktéra miata wielki sukces w Pa-
ryzu (podobno zreszta i ta sztuka bylta trawestacja wczesniejszej nie-
mieckiej komedii Roderyka Benedixa z 1850 r. pt. W areszcie).
Wiedenski librecista Carl Haffner podjat sig przerébki, ale po pewnym
czasie prace przejal inny literat Richard Genée: przenidst akcje do
Wiednia i zrezygnowal z wigilijnej nocy, umieszczjac akcje po prostu
w karnawale. Libretto udalo sie nad podziw! I co sie mialo sta¢, stato
sie natychmiast: Strauss — zafascynowany tekstem — zamknal sie
w swym domu w Hitzingu . pracowal bez przerwy przez 43 dni.
Byl tak zajety, ze prawie nie chcial jesc!

A jaki efekt? Poczatek nie wygladal rézowo: pierwsze przedsta-
wienie w Theater an der Wien, w dniu 5 kwietnia 1874 roku okazalo
sie raczej stabym sukcesem, mimo iz obsadzono m.in. bardzo popu-
larna Marie Geistinger, a dyrygowal sam kompozytor. Publicznosci
starczyto na 16 przedstawien... Ziosliwy, jak zwykle, krytyk Edward
Hanslick (sam Wagner trzast sie przed nim ze strachu) napisal, ze
cala rzecz wydaje mu sie¢ muzycznie banalna... Akurat!

Zaraz potem wystawiono Nietoperza w Berlinie i berlificzycy wpadli
w obled: sto przedstawien, jedno za drugim! W jesieni tegoz roku po-
nownie Nietoperz wrécil do Wiednia — nie byto juz klopotéw ani
z widzami, ani z kasa. Potem przyszed! triumf w Paryzu,
zaraz pézniej w Londynie i tak juz trwa po dzis
dzien. Nowy Jork spdZnit sie pare lat, bo pu-
rytanscy Amerykanie zastanawiali sie,
czy tak frywolne dzielo moze by¢
pokazane publicznosci...




Nie ma sie czemu dziwi¢: Helmut von Moltke, pruski generat i szef
cesarskiego sztabu, po obejrzeniu przedstawienia nazwal je skandaliczng
francuskg sztuczkg. A w 1894 roku sam Gustaw Mabhler, dzisiaj (stusznie)
stawiany na piedestal kompozytor i odkrywca nowych drég w mu-
zyce, wystawil, i co wiecej, sam dyrygowal Nietoperzem najprzéd
w Hamburgu a potem w Wiederiskiej Operze Cesarskiej (Bogdan Po-
ciej w swej znakomitej ksiazce o wielkim kompozytorze wcale o tym
nie wspomina, co $wietnie rozumiemy), a przedstawienie uzyskato
europejska slawe. Potem juz najwieksze i najbardziej renomowane te-
atry operowe na $wiecie chetnie siegaty po uroczego Straussa; przy
tym Zemsta nietoperza przyciagata najwspanialszych $piewakéw ope-
rowej sceny, ktérzy zawsze byli gotowi podja¢ wyzwanie: czy potrafie
to zaspiewad, czy umiem fruwac po scenie? A byli to mistrzowie nad
mistrzami: Marcelina Sembrich-Kochanska, Lotte Lehmann, Elisabeth
Schumann, Set Svanholm, Ljuba Welitch, Elisabeth Schwarzkopf, Ni-
colai Gedda, Dietrich Fischer-Diskau — by wymieni¢ tylko niektd-
rych. A i wielcy kapelmistrzowie, m.in. Ryszard Strauss (tak, takD),
Bruno Walter, Clemens Krauss, Herbert von Karajan, Carlos Kleiber,
a nawet specjalista od dostojnego baroku Nicolaus Harnoncourt, wpi-
sywali sie na liste dyrvgentéw Nietoperza 1 mozemy przy tym zlo-
Sliwie zauwazy¢, ze nawet najwiekszym zdarzato sie mie¢ z nim
kiopoty.

Bo tak naprawde Nietoperza nie dyryguje sie reka: komu nie plynie
goraca krew w zylach, komu chociaz raz nie zaszumial szampan
w glowie, kto nigdy nie wymykat sie chytkiem z domu na balowe
szalenistwa, zeby byl nawet najlepszym i najlepiej wyksztalconym
muzykiem i tak nie zrozumie, o co tu chodzi. Bo to jest muzyka prze-
de wszystkim dla tych, ktérzy maja gorace serca.

Wymknij sie dzi$ na bal
Nie iS¢ tam wielki zal.
Zamiast w domu sie zanudzad,
Jecze¢, wzdychaé, chandre wzbudzad
Musisz zyciem cieszy¢ sie,

Dawac rozkosz i ja brac.

Tancereczki jak ze snu:

Usta, nozki i co$ jeszcze,
chwyca ciebie w zadzy kleszcze,
Tancem szepcza: weZ mnie tu...
Bedziesz, uwierz, niczym bdg!

Przy dZwiekach upojnych jak syreni $piew

Kobiety wzdychaja, ty mruczysz jak lew.

Namietnie wypiesci cie taka noc,

Catego wypelni cie zycia moc,

Aresztu upiory prysna, niczym szkio!

Nie chcesz trupem by¢, wiec zabaw sie! Pojmujesz to?

Pojmuje juz, lecz zon¢ ma nie wykotujesz...
Na pozegnanie ja pocatujesz

[ szepnij: spij, puszysta kotko.

Nie, nie — myszertko — powiem jej,
Puszysta myszko.

Mysz puszysta? Bo jak kocur,

Lew, ry$, zbik bedziesz wodzil rej.

Gdy udpi ja bol i zal

Ty — zamiast do ciupy — wnet wal

Wraz ze mna na boski ten bal!

(..

Jak zapierac sie? Trzeba mierzy¢ wzwyz!

Na diabta siedzie¢ pod miotla jak mysz.
Jak i8¢, to juz wzwyz!

dr Falke — Eisenstein, duet z I aktu; przektad H. Baranowski



Straussowskiego arcydziela niegdy nie widziatem na scenie i nie znatem
dotqd tresci jego. ,Zemsta nietoperza” — to brzmiato jakos tajemniczo i ro-
mantycznie ztowieszczo, a porywajqce, fragmentami tylko tu i dwdzie sty-
szane melodie jeszcze wiekszym otaczaly te ,operetke”  urokiem
1 czarodziejstwem. Gdy postanowilismy ja wystawi¢, wydostatem stary prze-
ktad sztuki — straszliwy egzemplarz teatralny sprzed kilkudziesieciu lat i —
0 zgrozo! — nie zrozumiatem z niego tresci sztuki, po prostu nie wie-
dziatem o co chodzi. Dopiero oryginat Meilhaca i Halévy'ego oraz opraco-
wania niemieckie Rosslera i Schiffera odstonity mi wdzigk, czar, lekkosé
i szampariskq perlistos¢ tej oblgkanej w $miechu, walcu i wesotosci skqpanej
hecy.

Muzyka? Ttumaczqc ,Zemste nietoperza” na nowo wystuchatem kazdej
arii ze dwadziescia razy. Na probach bede te melodie styszat jeszcze ze czter-
dziesci razy, a potem ani jednego wieczoru nie daruje i co dzieri bede w te-
atrze na spektaklu. Bo to doprawdy upaja, porywa, zachwyca.

Kto podejrzewa, Ze ze wzgleddw reklamowych daje upust tym zachwytom
— na tego gwizdze... straussowskim walcem.

Julian Tuwim

Julian Tuwim

Kilka stéw o operetce

Wielkie i nieprzeliczone sa obrzydliwosci widowiska scenicznego
zwanego operetka. Nedza idiotycznego szablonu, mdtej tkliwosci, ta-
niego wyuzdania i posepnych dowcipdw, chamstwo przepychu, gte-
boka, czarna nuda odwiecznych sytuacji, banaly smutnych efektdw —
caly ten stechty tort, napchany melodramatycznymi stodkos$ciami, ob-
lany przestodzona Smietana, jakim$ kremem z malinowym sokiem,
czyli muzyczkg, ta ohyda, oblizywana lubieznie przez kretynéw z par-
teru i bawichamkéw z galerii, sfowem cala ta instytucja sceniczna,
zwana operetka, powinna by¢ nareszcie tak gruntownie w odpowied-
nie miejsce kopnieta, aby sie¢ w niej co$ przewrdcito. Spiew, muzyka
i taniec, polaczone rytmem pulsujacym i zywym, moga stworzy¢
w teatrze zjawisko cudownie porywajace. Ale stara idiotke, operetke,
nalezy zamordowac. Nawet ja troche pomeczy¢ przed $miercia, zeby
wiedziala. Czy to Hrabina Marica, czy Marina Carica, Fasquidera czy
Bajakita, Kalia, Czardaszka, Hinduska, Pinduska, Dama od Maksyma, czy
odwrotnie — wszedzie, wiecznie to samo: grafy, szampiter, hulba,
mietos¢, demoniczne bohaterki, duecik, balecik, gabinecik, wesole pies-
ni hulaszcze, od ktérych wieje groza rozpaczy, szalone momenty dra-
matyczne, pobudzajace do rykliwego §miechu, dwie pary zakochane,
$miertelnie dowcipny komik, boskie nieporozumienia (np. ojciec nie
poznaje wlasnej corki, gdy wlozyla nowe rekawiczki; catujaca sie para
nie spostrzega wchodzacego do pokoju pulku ciezkiej artylerii itd.),
dyplomatyczne powiklania batkanskie, maharadza w Paryzu (azeby
cie tam pierwsze auto przejechalo!) — oto mniej wiecej zawartosé

* przecietnej operetki.

Bohaterka kazdej z tych bzdur posiada przedziwna wiasciwosc:
przebiera sie przecietnie 15 razy. Wiec w akcie pierwszym nosi naj-
pierw skromny strdj domowy: suknia ze srebrnej lamy, wysadzana
brylantami, olbrzymia korona z bialych pidropuszéw na gtowie. Po-
tem wychodzi na chwile do sasiedniego pokoju, gdyz hrabia z po-
kojowka musza odspiewac duet o cudzie mitosci. Wraca. Nosi suknie
zielona. Spiewa z hrabia i postancem, ktéry nadszedl, piosenke
o tym, ze w maju drzewa kwitna, natomiast jesienia wiedna, tanczy,
wychodzi, wraca. Nosi str6j gronostajowo-szynszylowy, poprzetyka-
ny jakims drogim swinstwem. W akcie drugim przebiera sie za kwia-
ciarke, potem jest naga, wspomina dzieciristwa stodkie dni, gdy serce
hen cicho o szczesciu $ni, rzuca milion frankéw grajkowi z Tabarin, pije
szampana, tlucze kieliszek (bo taka jest demoniczna), przebiera sie
za midinetke, nogi wida¢ do pepka, Spiewa z ksieciem Sasza Lejna-
piasku o stodkim raju mitosnych snien, gdy cichej nocy zapada hen cieri,
wlazi na stdl, przebiera sie za generala, zeskakuje ze stotu i Spiewa,
ze wojsko to faktycznie sama rados¢ i mitosci cud peten ztud. W trzecim
akcie hrabina znowu jest w domu, ubrana jest po balowemu, Spiewa
z dyrektorem policji Sliczna czastuszke o szampanie, przy czym 45 —



nie wiadomo skad przybytych — dziewek wykonywa za nimi ewo-
lucje z miotkami krokietowymi lub z modelami aeroplanéw (takie
rzeczy przeciez kazdy czlowiek zawsze ma w domu pod reka, a co
dopiero taka grafini!), potem przychodzi komik, przebrany za wu-
jaszka kochanego Saszy, hrabina wybiega, wraca w wegierskim stroju
narodowym i wychodzi za maz za markiza de Boulogne sur Merde.

Przedziwnie uroczym zjawiskiem w kazdej operetce jest tzw. chor.
Sa to trupy i trupowe we frakach i niebieskich sukienkach. Zanim
hrabina zjawi sie gdziekolwiek, cala trupa trupéw staje pétkolem i po-
rykuje sobie:

Ach, gdziez jest hrabina, ten cud,
Nie widac jej czemu, ach, nas $réd?

Kiedy hrabina wchodzi, chérek zachwyca sig nia i patrzac na ka-
pelmistrza oraz wystawiajac z gracja lewa reke na przéd, wola:

Oto hrabina, ach, jakZe pigkna jest,
Mitosci cud we $nie jej sprawit szczescia chrzest.

Przed scena mitosng (Sasza — Hrabina) chéracy i chéraczki wy-
chodza, rozprawiajac z takim ozywieniem, ze dozywotnie cigzkie ro-
boty nie wystarcza na okupienie tego zainteresowania losami
bohaterki.

Nieporéwnany jest w swoim czarze jezyk przekladéw operetek.
Wiem co$ o tym, gdyz sam ttumaczytem. Zakochany jestem w zywej,
prawdziwej, bezposredniej w wyrazie mowie, lecz thumaczac operet-
ki, nie moge si¢ oprze¢ pokusie i wykrecam z pasja szczescia zdrdj
w mitosci cud, a to dlatego, ze bohaterka ma, jak wiadomo, usta stodkie
jak midd, do ukochanego za$§ méwi: Skarbie mdj. Wszystko musi si¢
tam rymowac, wiec co robi¢? Wielkim szczesSciem cieszy sie w ope-
retkach stowo sen. Dla rymu cérka méwi czesto do ojca mdj snie, hra-
bina prosi lokaja, aby przyniést szampana jak we snie, kto wyjezdza
hen, temu oczywiscie spelnia sie stodki sen, gdzie tylko jakie zndw, tam
bez snéw ani rusz, jak fzy, to i sny, a zwlaszcza: Skarbie ty, spetri me
sny. Proste i cudne jest tez stoweczko kras (dopelniacz liczby mnogiej
od rzeczownika krasa): Dziewcze petne kras, chodimy w ciemny las, tam
szczedcie czeka nas albo: Kocham cud twych kras, lecz dzis blask szczescia
zgast. Stowa tego w przekladach operetkowych nie uzywam wpraw-
dzie nigdy (przysiagtem sobie na wszystkie swietosci!), ale co do snéw
i zdrojéw, to owszem: Chlopcze mdj, tys dla mnie szczescia zdrdj — to
przeciez cudo! Te wode, wypelniona szczeSciem wida¢ jak na dioni.

O wspdlczesnej muzyce operetkowej nie pisze. Sadze jednak, ze
budzi takie samo obrzydzenie w istotnym muzyku, jak libretto —
w poecie. Panuje w niej niepodzielna szmira wiederisko-berliniska;
trafi sie czasem tadny Wiener Waltzer lub szlagier a la stynny Jozio
z Madame Pompadour, lecz na ogdt — austriacka ckliwoé¢, niemiecka
Gemiitlichkeit i miedzynarodowa shimmowatos¢ gora.

Glupie to widowisko, ktérego nedze uwypuklaja coraz wspanialsze
wystawy i coraz ordynarniejsze wstawki, powinno stanowczo ustapi¢
miejsca komedii muzycznej — bez chérdéw, hrabiéw, kobietek, szam-
pana, bez oléniewajacych toalet primadonn (50% kosztéw i powo-
dzenia), bez naddunajsko-czarnogérskiego folkloru i berlifiskich
kretynizmoéw (typu: Schatzi, zeig mir dein Fratzi czy co$ w tym ro-
dzaju). Te gruba, nudna Niemczure, te ubrylantowiona pania Raffke
sztuki teatralnej, czas najwyzszy odesta¢ do panopticum!

1924




Marian Hemar

Operetka czy dramat?

Operetka czy dramat? Nie ma dylematu:
Wole zla operetke od ztego dramatu.

Z dwojga zlego dlatego wole operetki,
Ze wole zla zlotéwke od falszywej setki.

(...) Zawsze mnie zachwycala forma operetkowa, jedna z najszcze-
Sliwszych, moim zdaniem, jakie wytworzyly sie w teatrze. O ile opera
jest czym$ niemrawym, beznadziejnie wydanym pretensjonalnosci,
o tyle operetka w swym boskim idiotyzmie, w niebianskiej sklerozie,
we wspanialym uskrzydlaniu si¢ swoim za sprawa Spiewu, tafica,
gestu, maski, jest dla mnie teatrem doskonatym, doskonale teatral-
nym.

(...) Zamkna¢ w operetce pewna pasje, pewien dramat, pewien pa-
tos, nie naruszajac jej Swietej ghupoty — oto klopot niematy!

Witold Gombrowicz, , Operetka” — Komentarz
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Jerzy Maksymiuk urodzit sie¢ w 1936 r. w Grodnie. Studiowat
w PWSM w Warszawie uzyskujac trzy dyplomy: w zakresie gry
fortepianowej, kompozycji, dyrygentury. Prace dyrygenta zaczynat
w Teatrze Wielkim w Warszawie (prowadzil m.in. takie przedsta-
wienia jak Koronacja Poppei Monteverdiego, Wesele Figara Mozar-
ta, Cyrulik Sewilski Rossiniego, Jutro Bairda czy Krél Edyp Stra-
winiskiego). W 1972 roku z jego inicjatywy powstaje Polska Orkie-
stra Kameralna, ktora w krotkim czasie staje sie czolowym
zespotem tego typu w Polsce, cieszacym sie uznaniem na catym
swiecie. W latach 1975-77 Jerzy Maksymiuk byl pierwszym dyry-
gentem Wielkiej Orkiestry Symfonicznej PRiTV, z ktéra wystepo-
wal m.in. w Austrii, ZSRR i USA. Od 1983 r. jest pierwszym dy-
rygentem BBC Scottisch Symphony Orchestra. Wspétpracuje z li-
cznymi orkiestrami na calym swiecie (English Chamber, Scottisch
Chamber, Israel Chamber, Los Angeles Chamber, London Sympho-
ny, London Philharmonic, City of Birmingham Symphony, Tokyo
Metropolitan Symphony, Orchestre National de France, Sydney
Symphony, Calgary Symphony, Buffalo Symphony, Indianopolis
Symphony i in.). W sezonach 1990/91 i 1991/92 prowadzil przed-

- v stawienia Don
Giovanniego
W.A. Mozarta
w English Na-
tional Opera
w  Londynie.
Dwukrotnie o-
trzymal nagro-
de Wiener
Floten Uhr za
najlepsze wy-
konanie utwo-
row W.A. Mo-
zarta.

— Niezmiernie rzadko staje Pan za pulpitem dyrygenckim w operze...

Nieczesto siegam po opere, to prawda, ale na pewno warto pra-
cowaé w operze i bede to robit od czasu do czasu chociaz wiem, ze
cztowiekiem opery nigdy nie bede. Kiedys sadzilem nawet, Zze nie
mozna osiagna¢ wielkiego poziomu pracujac w operze.

— Dlaczego? Co miatoby w tym przeszkadzac?

Samo miejsce. To, ze orkiestra jest na dole. Kiedy dZwiek jest na
estradzie niestusznie uwaza sie, ze powinien by¢ znacznie precyzyj-
niejszy niz w operze, ze — jak gdyby — przy natloczeniu réznych
elementéw moze by¢ zagubiony. Ale dobra opera, to tak samo jak
na estradzie — tak samo precyzyjne wykonanie, do ktorego staramy

sie¢ dazy¢. Dowodem jest orkiestra wiederiska, ktéra jest jedna z naj-
wspanialszych orkiestr i jednoczesnie gra opery.

W przypadku Zemsty inspiruje mnie fakt, ze Strauss pisat nie tylko
walce, ale w koricu zebrat si¢ i napisal opere, ktéra ma sens, ma kla-
syczna forme — i tego wlasnie chce dowies¢. Pytanie, jak to zrobi¢,
zeby Panstwo to ustyszeli, zeby nie bylo potpourri, gdzie wszystko
jest nawrzucane jak do garnka.

— ,Zemsta” czesto bywata tak traktowana, jak wodewil.

No wlasnie. Staramy sie tak zrobi¢, zeby tego nie byto. Czesto sa-
mowolnie robi sie z tego bardzo brzydka, trywialna muzyka. Glos
nie jest skontrolowany, wymyka sie. Wtedy, gdyby byta nie wiem jaka
publicznos¢, nie mogtbym tego grac. Nie zgadzam sie z pogladem,
ze widz determinuje spektakl, ze trzeba robi¢ taki spektakl, na ktéry
ludzie beda chodzic. Ja takiego widza nie potrzebuje — jezeli jego
estetyka bedzie sie ktdcita z moja, nie bede dla niego grat.

Henryk Baranowski. Absolwent Wydziatu Filozofii Uniwersytetu
Warszawskiego, juz podczas studiéw rezyserskich w tamtejszej
PWST dokonuje pierwszych realizacji. Jego zainteresowania obej-
muja przede wszystkim twoérczosé dramatopisarzy wspélczesnych
— Genet, Ibsen, Gombrowicz, O'Neill, Kafka; w swoich insceni-
zacjach sigega rowniez poza XX wiek (Mickiewicz, Rillke, Dumas).
W 1981 roku zaktada w Berlinie Zachodnim studio aktorskie oraz
szkot¢ teatralna. Z zespotem
tym przygotowuje spektakle
oparte na tekstach Joyce’a,
Fugarda, Geneta, Kafki, Réze-
wicza, Miillera, Taboriego,
Gombrowicza; w 1991 zostaje
uhonorowany Chicagowska
Jefferson Award dla najle-
pszego zespotu (Peepshow,
George Tabori). Rezyseruje
rowniez w Szwajcarii, Portu-
galii, St. Zjednoczonych, we
Wtoszech, na Syberii (Omsk),
a takze w Warszawie (Stu-
dio, Teatr Szwedzka). Prowa-
dzac aktywna dziatalnos¢
pedagogiczna byt dotychczas
zwigzany z  akademiami
i szkotami teatralnymi Nie-
miec, Austrii, Norwegii, St.
Zjednoczonych, Szwajcarii.




Interesuje mnie teatr ztozony z metafor, komponowanie obrazéw,
jako dodatkowego srodka przekazu. Zemsta to z jednej strony zaba-
wa, ktéra — niestety tylko niekiedy — rzadzi swiatem: wino, kobiety,
mitoé¢, z drugiej zas — rzeczywiscie dobra muzyka, bardzo zmysto-
wa. Bogactwo i walor muzyczny tej opery sklonity mnie do zwie-
kszenia roli baletu. Gleboka warstwa zmystowa niesiona jest przez
muzyke, a wiec jak najbardziej przez wokal, aktor—$piewak jest jed-
nak zawsze ograniczony w ruchu, w swoich funkcjach na scenie.
W sensie dotykowym, fizycznym, gléwnym nosnikiem przekazu sen-
sualnego jest wiec balet. Ta specyficzna organizacja ruchu, ciala, prze-
strzeni jest mozliwa przy prezentowanej tu koncepcji muzycznej —
tworzy sie zupelnie inny Swiat: Swiat wymarzony, wielkiej iluzji, li-
ryki.

Kiedy bylem jeszcze studentem pierwszego roku w Warszawie,
asystowalem przy operetce, wlasnie przy Zemscie. Realizowat to za-
graniczny rezyser, ktéry nie mial skoficzy¢ i przekazal mi calg in-
scenizacje. Staralem sie, zeby wszystko bylo tak, jak on chcial, az —
pamietam — na jednej probie stwierdzitem, ze nie zostane na pre-
miere, bo bede sie wstydzit, takie to okropne. Wtedy pani dyrektor
popatrzyta na mnie jako$ dziwnie i méwi: alez pani Henryku, ludzie
dostana takie pigkne kostiumy! To bedzie piekne! No i rzeczywiscie
— byly piekne kostiumy, kolorowe $wiatla i to bylo dla mnie tak
ohydne, tak obrzydliwe... A publicznos¢ przyjeta to entuzjastycznie.

* % *

Zawsze irytowalto mnie udawanie normalnosci przez aktoréw $pie-
wajacych arie. Uwazam to za kompletny bezsens. Opera zawiera
okreslone wartosci, ktérych w teatrze dramatycznym sie nie spotyka.
I to jest juz interesujace. Trzeba jednak zupelnie inaczej mysle¢ for-
malnie — opera, to stwarzanie kompletnie innego $wiata, to rodzaj
bardzo kosmicznej interpretacji zycia, bardzo specjalnej i dlatego
uwazam komponowanie tej rzeczywistosci za niezmiernie interesu-
jace zajecie: jak stworzy¢ przestrzen, ktéra odpowiadalaby strukturze
muzyki — to jest decyzja na widzenie $wiata. Jest to odbicie sie od
rzeczywistosci w jakas przestrzen wyzszego rzedu, a nie proba na-
Sladownictwa. Juz przy berlinskiej realizacji Operetki Gombrowicza
wymyslilem sobie, ze solidci beda wozeni na wézkach. Sprawdzito
sie. Tutaj ten pomyst w nieco odmiennej formie w sposob plastyczny
odrywa te operetke od realidw i mam nadzieje, ze uniesie ja w Swiat
bogatej fantazji.

Andrzej Szczerban
- dekoracje

Mirostaw Rézalski
- choreografia

Dorota Morawetz
- kostiumy

Jolanta Dota-Komorowska
- kierownik chéru



Julian Tuwim
Szatnia teatralna

Powieszono, zamiast panéw,
Kapelusze, palta, laski,

A panowie w hucznej sali
Bija, $miejac sie, oklaski.

O, jak lekko tym wisielcom,
Gdy pozbyly sie nadzienia!
Wisza blogo, nonszalancko,
Az do konca przedstawienia.

Miedzy czapka a kotnierzem

Wspanialego generala

Nie ma glowy. Jaka szkoda, ’
Ze tu glowa nie zostata!

Wyrzuciwszy thuste cialo
Wisi futro wielkopariskie
I wspomina, jak biegato
Po pustyni afrykanskiej.

Kotlo futra plaszcz jedwabny
W fidrygatach koronkowych
Jeszcze dyszy (przez inercje)
Od dwéch piersi balonowych.

Przy paletku profesorka

Tkwi w rekawie sweter zony,
Pod nim — mokra parasolka,
Nad nim — melon wygnieciony.

Gdy sie skonczy akt ostatni

Wielkim wrzaskiem finalowym,
Ttum wybiegnie — i do szatni
Szturm przypusci goraczkowy.

Ale cata garderoba

Z szumem zlym opusci szatnie,
Na widownie si¢ poczolga

I obwisle w krzestach klapnie.

Zmietoszone, bezforemne

Na fotelach sie rozltoza, )
Martwo klaszczac rekawami,

Dumnym sie klaniajac lozom.

A tymczasem stuzba w szatni
Bedzie wieszaé panéw. Niech tak
Podyndaja. Niech czekaja,

Az sie skonczy gluchy spektakl.

1931
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Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu

Dyrektor: Wiadystaw Radomski
Zastepca dyrektora ds. artystycznych: Maciej Jabtoriski
Konsultant programowy: Prof. Michat Bristiger

Johann Strauss

ZEMSTA NIETOPERZA

opera komiczna w 3 aktach

Libretto wedlug Réveillon Meilhaca i Halévy’ego
Carl Rossler i Marcellus Schiffer

Tekst polski
Julian Tuwim

Opracowanie tekstu i fragmenty przektadu
Henryk Baranowski

Kierownictwo muzyczne

Jerzy Maksymiuk

Rezyseria, aranzacja przestrzeni, §wiatla
Henryk Baranowski

Dekoracje

Andrzej Szczerban

Kostiumy
Dorota Morawetz

Choreografia
Mirostaw Rézalski

Przygotowanie chéru
Jolanta Dota-Komorowska
Maciej Wieloch

Premiera 29 maja 1993 roku
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