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1 duchowi wieku postac ich 1 pigtno.
W. Shakespeare
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»,Dar pisania’ odzyskany

W liscie z 19 marca 1898 roku Strindberg pisat do swe-
go przyjaciela Axela Herrlina: ,,Wydaje mi si¢, ze odzy-
skalem dar pisamia dla teatru i ostatnio ukonczylem sztu-
ke (Do Damaszku I). Odczuwam wdzigcznosé, se bylo mi
dane ro zrobic. I skutkiem tego dopuszczam takze, se dar
ten moze mi by¢ odjety, jesli nie bede go usywal wlasci-
wie... Moj uprzedni fatalizm zamienil si¢ w prowidencja-
lizm i w peini pojmuje, e nie posiadam niczego i nicze-
go nie moge sam przez sig. Ale nie stalem sie jeszcze ab-
solutnie pokorny, pomiewaz nie mam sumienia, by pozwo-
li¢ mojemu ,,ja” na popelnienie samobojstwa™. (...)

Ton i atmosfera cytowanego listu i wielu listow z owe-
go okresu doskonale pasuje do atmosfery panujacej
w niejednym dramacie napisanym po 1898 roku. Try-
logia Do Damaszku, ktorej cze$¢ pierwsza powstala
w Paryzu, moze by¢ uwazana za dzielo calkowicie sa-
modzielne.'Druga cze$¢ trylogii powstala w tymze roku
1898, a trzecia napisana w 1901, weszla do edycji ca-
losci opublikowanej w roku 1904. Dramat ten otwiera
nowy i wazny okres w tworczosci Strindberga. Zbli-
zal si¢ on coraz bardziej do symbolizmu, ekspresjo-
nizmu, nadrealizmu avant la lettre i dlatego wiele z je-
go sztuk powstalych w owych latach taczy sie w jedna
grupe, ktora obejmuje przede wszystkim takie drama-
ty, jak — oprocz Do Damaszku — Adwent, Wielkanoc,
Gre snow, Sonate widm. Uzywa sie w odniesieniu do nich
takich okreslen, jak dramaty oniryczne, wizjonerskie,
fantastyczne, chcac podkresli¢ fakt, iz wylamuja si¢ one
z kategorii realizmu. (...)

W3rod niezliczonych interpretacii trylogii Do Damasz-
ku przewazajg interpretacje biograficzne. Co do zwiaz-
ku z biografia tej sztuki, poprzestarimy na wskazaniu
rzeczy najistotniejszej: wyrazajac swoje whasne trudne
problemy, Strindberg dokonuje aktu psychoterapii,
przy zachowaniu wszelkich zastrzezen w stosunku do



sadu, jakoby byl dotknigty obl¢dem w latach 1894—
1896. Istotnym wprowadzeniem do trylogii Strind-
berga jest nota do pozniejszej jego sztuki Gra snéw:
,Autor w nawigzaniu do swojej poprzedniej sztuki
o charakterze gry snow, Do Damaszku, probowal w ni-
niejszej sztuce nasladowac nieskoordynowana, lecz po-
zornie logiczna forme snu. Wszystko moze si¢ wyda-
rzyé, wszystko jest mozliwe i prawdopodobne. Czas
i miejsce nie istniejag. Na blahej podstawie rZeczywis-
tosci fantazja snuje i tak nowe wzory: mieszaning wspo-
mnien, przezy¢, swobodnych pomysiow, nonsensow
i improwizacji. Osoby rozdwajaja si¢ 1 podwajaja, sa du-
blowane, roztapiaja si¢, zageszczaja 1 jednocza. Lecz
ponad wszystkimi stoi jedna $wiadomosc: Poety”.
Mozna okresli¢ takze trylogie Do Damaszku jako gre
snéw autora, Poety, w ktorego $wiadomosci, czy raczej
psychice rzecz cala si¢ rozgrywa. Trzy czesci trylogii,
przy wszelkich réznicach, sa zbudowane podobnie
i chociaz mozna je traktowac jako odrgbne dramaty, uzu-
pelniaja si¢ wzajemnie i pelnia dziela odslania si¢ do-
piero wowczas, gdy ogarniamy trzy dramaty lacznie. (...)
Pisze si¢c zwykle, ze Do Damaszku to dramat o nawro-
ceniu. Jest to wszakze tylko jeden z licznych watkow
myslowych tej bogatej i zlozonej sztuki. Ponadto, na-
wet jesli potraktujemy kazda z czgsci trylogii jako droge
Nieznajomego do jego wiasnego Damaszku, wypada od-
notowaé roznice miedzy jego losami a historia sw. Pa-
wla opowiedziang w Dziejach apostolskich. Sw. Pawel
w wyniku wizji, jakiej doswiadczyl w czasie drogi do
Damaszku, stal sie jednym z najzarliwszych apostolow,
natomiast Nieznajomy w zakonczeniu kazdej z czgscl
niemal nawraca sie, ale cze$¢ druga i trzecia zaczyna si¢
na nowo od jego niewiary. A zatem Do Damaszku jest nie
tylko moze nawet nie tyle dramatem nawrdcenia, o
dramatem wahania, powracajacej wciaz watpliwosci.

Lech Sokol
August Strindberg, 1981

Do Damaszku...

Dostownie i symbolicznie odczytywana trylogia Augus-
ta Strindberga Do Damaszku (cz. 1 1 11 z 1898, cz. 111
z 1901) jest trzyczesciowym dramatem o wedrowaniu.
W kazdej z dajacych si¢ oddzielnie interpretowac czgs-
ci utworu motyw wedréwki czlowieka zrealizowany jest
wedhug tego samego schematu rozwojowego: od osten-
tacyjnego buntu, takze, czy moze przede wszystkim —
buntu metafizycznego, ku swoistej religijnosci w duchu
chrzescijanskich idealéw nawroécenia 1 pokuty. O ile
jednak akcja czeci II i III zmierza bardziej ku rychle-
mu idyllicznemu rozwigzaniu sytuacji egzystencjalnej
glownego bohatera, o tyle w interesujacej nas — z roz-
nych powodow — czesci I nacisk pada, co jest znamien-
nym dla Strindberga rozstrzygnigciem, na ekspresywne
ujawnienie racji i przeszkdd, ktore uniemozliwiajg latwe
odnalezienie sensu istnienia oraz akceptacj¢ postawy re-
ligijnej. Dodajmy, ze idzie tu o poszukiwanie terapii
duchowej przez jednostke $wiadoma, drazliwg, wew-
netrznie rozdartg, a to sprawia, ze samo poszukiwanie
Damaszku niejako z natury musi przebiegac wsrod dra-
matycznych perypetii, udrek zewnetrznych, a zwlasz-
cza duchowych zmagan.

Ten dramat wedrowca niesklonnego do akceptacji ja-
kichkolwiek, jak na awangardowego artyste-buntowni-
ka przystalo, rygorow spolecznych zostal skompono-
wany bardzo pomyslowo. Mam tu na uwadze nie tylko
starannie pod wzgledem psychologicznym umotywo-
wang akcje utworu, ale takze symetryczny uklad miejsc,
w ktorych dziejg sie poszczegolne sceny, co przypomi-
na zwierciadlang strukture ze sceng w Azylu jako swoi-
stym punktem kulminacyjnym. Od tego punktu wszy-
stkie motywy i sytuacje ,,kreca sie’”’ niejako w odwro-
tnym kierunku az do rozwigzania, co postgpowaniu
bohatera przydaje dodatkowych znaczen symbolicz-
nych.



Niepewna sytuacja ekonomiczna Nieznajomego, jego
klopoty rodzinno-malzenskie, samotnosc i wyobcowa-
nie w spoleczenstwie, rozterki psychiczne wynikajace
z wychowania w nienawisci, ciggotki anarchistyczne
i programowy bunt przeciwko Bogu i religii — to wszy-
stko sklada si¢ na jednostronnie pos¢pny i ciemny obraz
rzeczywistosci. Podobnie jak i w innych swoich dzie-
lach i tutaj autor Gry snéw nie oszczg¢dza swoich boha-
teréw, dokladajac im nawet wypadkow przykrych, nie-
oczekiwanych i bolesnych, przez co wedrowka przez
pieklo egzystencji staje si¢ wieczng walkg czlowieka
skioconego ze $wiatem i soba, cho¢ stale takze marza-
cego o szczgsciu.

7Z umieszczeniem Nieznajomego po ciemnej stronie
rzeczywistosci harmonizuje zespol gloszonych przezen
pogladéw i mnieman, a takze — pragnien i marzen. Ma-
rzy on wprawdzie o szcze$ciu: ,,chcialbym wzia¢ w dlon
t¢ mase (wszechswiat) i ugnies¢ ja na cos doskonalsze-
go, trwalszego, pigkniejszego... chcialbym widzie¢ caly
$wiat i wszystkie stworzenia — szcz¢$liwymi, by rodzi-
ly sie bez boélu, zyly bez troski i umieraly w cichej
radosci!” — ale sam uznaje si¢ za czlowieka niesz-
czes$liwego, a nawet przeklgtego przez los. Wierzy na-
wet, iz ,los knuje spisek”, ze gra z nim w prze-
wrotng gre, na co ma jedna odpowiedz — negacjeg.
Wybiera bunt przeciwko temu, co nieuniknione —
przeciwko Bogu, jego zdaniem, gléwnemu sprawcy
zta. Wpada jednoczeénie niejako we wszystkie pulapki
swej interpretacji zycia, opartej na wierze w zwycig-
stwo czy szczegllny fatalizm zla: nie moze uwierzy¢
w dobro, sadzi bowiem, iz spotyka go i spotkac moze
jedynie zlo.

Radykalizm jego postawy mozemy dostrzec takze
w gwaltownych, pelnych oburzenia reakcjach ludzi,
ktorzy widza w nim dziecko szatana, bluznierce, czlo-
wieka o wywrotowych pogladach, szalenca. Niemniej
wazne jest co innego. To mianowicie, ze jako czlowiek

cierpigcy i zbuntowany Nieznajomy formuluje wszy-
stkie przeklgte pytania dotyczace egzystencji.
Pozostawmy szczegolowym dociekaniom pytanie, czy
cz¢s$¢ 1 Do Damaszku mozna traktowad jako przedsta-
wienie moralistycznej walki o tozsamosc i sens istnie-
nia w formie marzenia sennego, czy tez przezycie snu na
jawie, czy wreszcie caly dramat pomyslany zostat jako
dramat oniryczny. Faktem jest jednak, iz zwlaszcza
w czesci I stworzyl Strindberg szereg sytuacji zycio-
wych, ktore posiadaja wyrazne cechy sytuacji przedsta-
wionych realistycznie, a swg symboliczng wymowe uzy-
skuja z dzialania kontrastu pomiedzy tym, co sie zda-
rza i dzieje, a wielce subiektywnym sposobem interpre-
tacji tych wydarzen, jaki manifestujg wypowiedzi Nie-
znajomego. Swoista gra znaczen toczy sie nie tylko
w obre¢bie przedstawionego §wiata, ale takze pomiedzy
owym swiatem a odbiorca. Rozwazajac zaréwno genera-
lia, jak i poszczegdlne kwestie tego nie zawsze prze-
ciez ideowo przejrzystego i zrozumialego utworu, war-
to pamigtac o ironicznej uwadze, ktora w ustach glow-
nego bohatera brzmi jak replika o podwojnym znacze-
niu: ,,...jestem przeciez poeta. Mimo pos¢pnego uspo-
sobienia, nigdy nie umialem braé niczego na serio, nawet
wielkich zmartwien, i sa chwile, kiedy zaczynam wat-
pié, czy zycie jest bardziej rzeczywiste niz moje wier-
sze’’.

Hieronim Chojnacki



O Auguscie Strindbergu:

Coz jest genialniejszego niz Somata widm Augusta
Strindberga?

Stanistaw Ignacy Witkiewicz

Poznanie dziela Augusta Strindberga — dziela nie-
stychanie prowokujacego, rozmiarem i zawartoscig
przerastajacego niemal ludzkg miar¢ — oraz wniknig-
cie w jego, niekiedy groteskowe, niekiedy odrazajace,
to znow owiane wznioslym i wzruszajacym pigknem
czlowieczenstwo stanowilo za moich mlodych lat nie-
odzowny skladnik wyksztalcenia i to nie zmienilo si¢
chyba w trzydziesci szesc lat po jego $mierci. Jako twor-
ca, mysliciel, prorok, prekursor nowego spojrzenia na
$wiat za bardzo wybiegal naprzdd, aby dzieto jego w naj-
mniejszym bodaj stopniu moglo si¢ zestarze¢ i utracic¢
site oddzialywania. Stojac poza szkolami i pradami,
a zarazem ponad nimi, Strindberg laczy je wszystkie
w sobie. Ten naturalista i neoromantyk jest rowniez
prekursorem ekspresjonizmu, zastugujac na wdziecz-
no$¢ calego pokolenia, ktore holdowalo temu kierunko-
wi, i jest zarazem pierwszym nadrealista — pierwszym
w kazdym tego slowa znaczeniu. A przy tym w jego
wrodzonym awangardyzmie tkwi wiele stabilizujacych
elementéw tradycji. Jako przyrodnik i mistyk, prawo-
wity nastepca Celsjusza, Linneusza i Swedenborga,
kontynuuje — w nader swoisty, rzecz prosta, sposob —
linie mysli szwedzkiego osiemnastego wieku, a wspa-
nialy dzial jego tworczo$ci — Losy i przypadki Szwe-
¢ji oraz dziesi¢¢ jego dramatéw krolewskich — zrodzo-
ny z glebokiej zadumy nad przeszloscia, ukazuje Strind-
berga jako wnikliwego interpretatora i piewc¢ narodo-
wej historii.

Tomasz Mann
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Olbrzymi Strindberg. Ta szalericza zawzietosé, te bok-
sem zdobyte strony. (...)

Czujg si¢ lepiej, bo czytalem Strindberga (...). Nie czy-
tam tego po to, aby czytac, lecz aby lezec na jego pier-
si. Trzyma mnie na lewym swym ramieniu jak dziecko.
Siedz¢ tam jak czlowiek na posagu. Dziesieé razy prze-
bywam niebezpieczenistwo zesliznigcia sie, ale przy je-
denastej pokusie siedz¢ jeszcze mocno, czuje si¢ bez-
piecznie i mam rozlegly widok dokota.

Franz Kafka

I jest faktem, ze wyznaczyl on (Strindberg) odnowg no-
woczesnego dramatu, a tym samym roéowniez stopnio-
wa odnowe teatru. To od niego i przez niego natura-
lizm otrzymal krytyczny cios, mimo iz, poza tym, to
wiasnie Strindberg dal naturalizmowi jego najintensyw-
niejsze dziela dramatyczne. Jesli kto$ pragnie zrozumiec
kierunek, w ktorym przebija si¢ obecnie nowoczesny te-
atr i linie rozwoju, ktorg przypuszczalnie pojdzie, posta-
pi z pewnoscia madrze, zwracajac si¢ przede wszystkim
do niego. (...)

Strindbergowskie dobitnie nowe, tworcze dokonania
w dramacie, w ktorym jest on bardziej niz w jakiejkol-
wiek innej domenie pisarzem wyobrazni,zaczy-
naja si¢ po raz pierwszy po jego przejsciu przez kryzys
religijny, z ktorego wylania si¢ on, ogolnie rzecz biorac,
jako bardziej wolny od obcych wplywdw, catkowicie po-
chloniety soba, zamknigty w swoim wlasnym cierpie-
niu i w swoim wlasnym zdruzgotanym i rozdzierajg-
cym $wiecie. Jest tak, jak gdyby postawiony wobec
potrzeby znalezienia wyrazu dla tych nowych, zlozo-
nych stanéw duszy, gdzie nic nie jest w spoczynku,
gdzie wszystko jest niepokojem, udr¢ka, nigdy nie usta-
jacym wahaniem, gdzie uczucie zastgpuje uczucie, wia-
ra zwatpienie, gdy samo istnienie i Swiat zewngtrzny
zdaja mu sie rozpadaé, rozplywac; jak gdyby wowczas
nie znajdowat on juz starej formy jako wystarczajacej, ale
musial prze¢ naprzod, poszukujac nowej, w ktorej to
wszystko mogloby si¢ odbié, ktora bylaby goraczkowo
zmienna i zlozona jak stan duszy, ktére miala uczynic¢
zrozumiatymi. (...)

Wszystko tutaj nastawione jest na jeden cel — wyzwo-
lenie pojedynczego nastroju, pojedynczego uczucia, kto-
rego intensywnosc¢ nieprzerwanie roénie i rosnie. Wszy-
stko, co nie nalezy do rzeczy zostaje wylaczone, nawet
jesli jest istotne dla cigglosci czy wiarygodnosci przed-



stawienia. Wszystko, co pojawia sig, jest znaczace i row-
nie wazne. Nie ma pomniejszych rél, ale wszystko po-
siada réwne prawo do wlasnego miejsca w dramacie
1 wszystko jest rownie niezbedne, aby sztuka stala sie,
tym, czym w zamierzeniu by¢ miala. I rzeczywiscie, nie
ma ,,postaci’’ w zwyklym, przyjetym znaczeniu, nie ma
analizy ani aparatu psychologicznego, nie ma kreslenia
»charakteréw”. A jednak nie ma abstrakcji, lecz obrazy
czlowieka, gdy jest zly, gdy jest dobry, gdy jest smut-
ny, gdy wesoty.

Uproszczenie. A jednak bogactwo. Bogactwo takze w sa-
mej formie z powodu faktu, ze wszystko gra swojg ro-
l¢, nic nie jest pozbawione Zycia, wszystko pelne inspi-
racji 1 wlaczone do dramatu jako jego zywa cze$é, i po-
niewaz temat jest zawsze zmienny i ucinany, by by¢ pod-
jetym na innym planie. Chaos, ale chaos majacy sens
i uporzadkowany.

Naturalizm zostal tu calkiem odrzucony; jego zasadni-
cza linia opuszczona, a w zamian stworzona o wiele
bogatsza forma, zawierajgca nieporéwnanie szerszy za-
kres wyrazu, wielorako$¢ nowych mozliwosci. (...)
Mozna jedynie dodac, ze Strindberg nie dlatego jest
wielkim dramatopisarzem, Ze znalazl t¢ nowa forme. Ale
ze owa forma pozwoljla mu na ukazanie pelnego wy-
miaru jego wielkosci.

Par Lagerkuvist

Strindberg jest jednym z tych krolewskich samotni-
kéw, ktérych dzielo dokonuje si¢ wbrew samemu loso-
wi. W lonie czasu, w ktérym wszystko miesza si¢ w za-
mecie zbiorowych mogit i ideologii, jest on straznikiem
i $wiadkiem rewolty indywidualnej. Wielka przygoda
ducha uwiecznia si¢ w nim jak w kazdym wielkim ar-
ty$cie. Pomaga ona nam w przypominaniu sobie 1 w pod-
trzymywaniu tego szalenstwa tworczosci, kitdre jest
zaszczytem czlowieka. Jest on jednym z tych, ktorzy
kazg mi mysle¢ niekiedy (w szalonych godzinach na-
dziei), ze istniejg artysci, ktorzy zbawia swiat, albo to
w nim, co zastluguje na zbawienie.

Albert Camus



Ci wszyscy, ktérzy dzisiaj wierza, ze czlowiek nie jest
niczym wigcej niz jego zycie, maja czego nauczyc sie i co
skorzysta¢ z dramatow Strindberga. Uczg nas one
wprowadzac¢ na scen¢ problemy, ktore ksztaltujg oso-
bowosci, konflikty, ktére modelujg i rzezbig ludzi,
przezywajacych je. (...) to, czego szukamy w jego dziele,
to teatr wolnosci.

FJean Paul Sartre

Moéwiono mi, ze bylem pod wplywem Strindberga.
Przeczytalem woéwczas teatr Strindberga i powiedzia-
lem: ,,rzeczywiscie, jestem pod wplywem Strindberga”.

Eugéne Ionesco



Jest zupelnie naturalne, ze arty$ci daja sobie co$ i biorg
wzajemnie od siebie, Ze pozyczaja i do$wiadczaja siebie.
W moim wlasnym zyciu wielkim doswiadczeniem lite-
rackim byl Strindberg. (...) I jest moim marzeniem
wyrezyserowanie Gry snow. Inscenizacja tej sztuki przez
Olofa Molandera z 1934 roku byta dla mnie zasadniczym
doswiadczeniem dramatycznym.

Ingmar Bergman
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