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0D SKANDALU DO KLASYKI
Justyna Orobnik

o

Dramaturgia Sarah Kane
urosta juz do miana klasyki
miodego dramatu, chociaz
nie zadomowila sig na ro-
dzimym, angielskim gruncie
ani szybko, ani Iatwo.
Zagranica — Niemcy, Francja
— szybciej odkryta fenomen
jej pisarstwa. Natomiast
przyjecie dramatoéw Sarah
Kane w Wielkiej Brytanii
przebiegalo w dwoch eta-
pach. Pierwszy uplynal pod
znakiem zbiorowych protes-
tow, negacji i ztej stawy
,Skandalistki”. Nie zrozu-
miano wéwczas znaczenia
tych utwordw i odmawiano im
artystycznej wartosci.
Premiery trzech pierwszych
sztuk: Zbombardowanych
(Blasted, 1995), Mitosci
Fedry (Pheadra’s Love,
1996) i Oczyszczonych
(Cleansed, 1998) szokowaly
angielska krytyke odwazng
estetyka i bezkompromisowym
podejéciem do opisywane]
rzeczywistosci.

Dopiero premiera takngc
(Crave, 1998) pozwolila
recenzentom na przewartos-
ciowanie ich opinii o bul-
wersujacej autorce 1 jej
tworczosci. Ci sami, ktorzy
jeszcze niedawno rzucali
gromami w miodg dramatopi-
sarke, przyznawali teraz
pokornie, ze Kane napisala
rzecz artystycznie wysokg.
Pordwnywano takng¢ do Ziemi
jatowej Eliota. Dostrzegano
site poetyckiego, aluzyjne-
go i zmystowego jezyka
Kane.

Pod wplywem takngc¢ krytycy
zaczeli spoglada¢ taskawszym
okiem takze na poprzednie dra-
maty. Pozytywne nastawienie
prasy wzroslo jeszcze bardziej
po premierze 4.48 Psychosis
(2000), ktéra — w obliczu po-
peinionego przez Kane samobdj -
stwa — udowodnita, ze jej pi-
sarstwo nie jest obliczone na
efekt szoku. Ze jest czym$ wie-
cej niz literatura. Ze jest
czym$ wiecej niz teatrem.

Dzigki Sarah Kane dramaturgia
mtodych stala sie znow elektry-
zujgca. Przerazala jednak kry-
tyke tak bardzo, ze mnozyly
sie ataki na dramatopisarke.

Nieliczni tylko — jak Harold
Pinter i Edward Bond — od po-
czgtku dostrzegli jej talent

i bronili debiutujgcej autorki.
Wiekszo$¢ recenzenckiego $rodo-
wiska skupila sig na katalogo-
waniu okrucienstw wypetniajg-
cych te dramaty. Krytyka uwi-
ktala sie w dos$¢ dziwng rywali-
zacje o to, kto najdoslowniej,
najdobitniej okresli fenomen
horroréw Kane. ,Rzeczg, ktora
szokuje mnie najbardziej — ko-
mentowala reakcje recenzentow
autorka — jest fakt, ze media
zdajag sie by¢ bardziej zmar-
twione przedstawianiem przemocy
niz samg przemocg.”

Sztuki Kane sg dramatami okrutnymi,
ale ich przemoc pochodzi z zycia

i to przeraza najbardziej. Sarah
Kane opisywala swiat, jaki widziala
za oknem — zniszczony, zdegradowa-
ny, wyzuty z wartosci. Probowala
opowiedzie¢ o tym, kim naprawde
jestesmy. Bez reklamowych szminek
i kapitalistycznego blichtru
tworzyla najbardziej przerazajgce
obrazy ludzkiej natury.

Podazajac tropem greckich tragikdw,
Kane wierzyla, ze teatr jest naj-
lepszym miejscem debaty nad kondy-
cjg wspoiczesnego cziowieka. Staro-
zytne dramaty podobnie wypeinione
byly zbrodniami, wymyslnymi tortu-
rami i opisami cierpien. W spole-
czenstwie Atenczykdéw nie wywolywailo
to jednak skandali. Nikt nie
protestowal przeciwko ,marnowaniu
publicznych pienigdzy”, nikt nie
urzadzal nagonki na dra-
matopisarzy. Tium grec-
kich mezczyzn bywal po-
ruszony, bo dostarczano
mu goracego tematu do
dyskusji, zaspokajajgc
tym samym jego oczekiwa-
nia. To, co na co dzien
stanowilo rzecz nie do
zniesienia, znajdowalo
swe miejsce w teatrze.
Tutaj stawialo sig trud-
ne pytania. Tutaj doty-
kalo sig tabu.

Nasza cywilizacja odda-

lila sie od tego dawnego
sposobu rozwigzywania nurtujgcych
0go1 problemow. Dwa 1 péi tysigca
lat pozniej oparta na podobnych
zatozeniach sztuka Sarah Kane stala
sie przyczyng skandalu.

Co powoduje, ze okreslone artys-
tyczne wydarzenie zostaje wyrzucone
poza zasieg spolecznej akceptacji?
Wydaje sig, ze dobrnelismy do punk-
tu, gdy stworzone przez nas samych
systemy i regulacje ograniczajg
nasza swobode, zamykajac nas

w $cistych strukturach. Struktu-
rach, ktorych nie akceptujemy,
ktorych nie mozemy zrozumie¢

i ktore nas blokuja. Nasze zycie
spoteczne opiera sie na opozycjach:

f

Sarah Kane zabita siebie z ta sama bezwzglednoScia,
z jaka traktowata bohaterdw swojego teatru.



dobro-zto, dozwolone-niedozwo-
lone, moralne-niemoralne,
ludzkie-nieludzkie,
prawdziwe-nieprawdziwe, etc.
Istnienie owych opozycji stwa-
rza pewne modele zachowan —
dzieki nim jasne i oczywiste
okazujq sie systemy wartosci.
Przekroczenie granic, wyjscie
poza schematy zachowan uswia-
damia dopiero to, co jest
prawdziwym zwierciadiem danej
spolecznosci. Taki gest ,ujaw-
nienia” staje sie najdoskonal-
szym sposobem odkrycia ograni-
czen. Tego, czego dana kultura
sie boi, co jg przeraza,
zawstydza, kompromituje.
Odpowiedzi sktadajg sie na
obraz prawdziwej tozsamosci.

Pojecie ,niedozwolonego” oka-
zuje sie bardziej zywotne

w teatrze niz na obszarze
innych sztuk. Film nie pisze
historii skandali z okazji
kolejnych premier — brutalnych
obrazow Quentina Tarantino,
szokujgcych odston body art
spod znaku Lyncha czy ,ocieka-
jacych seksem” scen z Almoda-
vara. Nowa ekspresja nielatwo
jednak przekracza progi te-
atru, ktory okazuje sie by¢
nieprzygotowanym na spotkanie
ze wspolczesnymi okrucienstwa-
mi $wiata. Mimo, ze drastycz-
no$¢ tragedii greckiej czy
Szekspira — dla przykladu
bestialskg scene wylupienia
oczu Gloucesterowi w Krolu
Learze (ktory notabene byl
waznym zrodiem inspiracji dla

Sarah Kane), czy gwal-
ty, kanibalizm, odrgby-
wanie konczyn i inne
bardziej wyrafinowane
tortury Tytusa Androni-
kusa — przyswoil juz
dawno i uznat za klasy-
ke. Co zatem powiedziecC
0 dramatach Kane?
Banalnie zabrzmig prze-
ciez stowa, ze przemoc
jest tak stara jak
swiat. Banalnie i praw-
dziwie.

Kultura mieszczanska zmusza do
zapominania o tych zdarze-
niach. Prowokuje proces ,wyma-
zywania pamieci” — bowiem to
wtagnie tutaj, w teatrze do-
chodzi do bezposredniego spo-
tkania. Teatr, wywodzacy sieg

z rytualnych obrzedow, tkwit

u podstaw idei wspdlnego obco-
wania. Do dzi$ zachowuje co$
ze swej pierwotnej materii —
jest zywym osobistym udzialem.
Fenomen wspotuczestniczenia
bywa jednak niebezpieczny.

To, co najbardziej dotyka nas
jako widzéw, to fakt narzuco-
nej — juz samg obecnoscig —
roli $wiadka toczgcych sig na
scenie zdarzen i jednoczesnie
$wiadomos$é posiadania swych
wlasnych $wiadkow. Sytuacja
zetkniecia widza wprost

z okrucienstwami wspolczesnej
cywilizacji daje szansg na
intensywnos$ci przezycia. Kane
wierzyla, ze takie doswiadcze-
nie ,moze okazac¢ sie momentem,
od ktérego zaczniemy zmieniac
rzeczy...” To przekonanie
przyciggnelo do teatru autorke
Oczyszczonych — twérce o nie-
zwyklej zdolnos$ci obserwacji
$wiata i szczegdlnej wrazliwosci
na cierpienie.

Sarah Kane nie znalazla sie

w teatrze przypadkiem. Jako
nastolatka zaangazowana byla —
w rodzinnym hrabstwie Essex,
gdzie urodzila sie w 1971 roku
— w dziatalno$¢ grupy teatral-
nej. Grala wowczas, rezysero-
wala Czechowa i Szekspira,

ktéry pozostal dla niej waznym Zro-
dilem inspiracji. Pisala tez wiersze

i opowiadania. Po maturze rozpoczela
studia dramatu w Bristol University

z zamiarem zostania aktorka. Wkrotce
jednak odkryta, ze granie jest profe-
sjg bezsilng — ,nie chciatam by¢ zda-
na na litoé¢ rezysera”, powie. Dos-
wiadczenie zdobyte na deskach sceny
stalo sie waznym elementem jej twor-
czosci. ,Nigdy nie poprosilabym akto-
ra o zrobienie czegos, czego sama nie
potrafitabym zrobic¢”. Totez, kiedy
aktorka, odtwarzajaca role Grace

w spektaklu Jamesa MacDonalda zacho-
rowata nagle, Kane — doskonale znajgc
kazdy wers sztuki — bez zastanowienia
zdecydowala sie jg zastgpi¢. W godzi-
ne nauczyla sie skomplikowanej ta-
necznej sekwencji i wystgpila w czte-
rech ostatnich przedstawieniach. Pod-
czas studiow w Bristolu zaczela pisac
dla teatru. Powstaly wtedy trzy
dwudziestominutowe monologi: Comic
Monologue, Starved i What She Said.
Ukonczyta Bristol University w 1992
roku. To byl przelomowy rok dla jej
artystycznej $wiadomosci. Podczas
festiwalu w Edynburgu obejrzala
spektakl Jerem’ego Wellera Mad —

w spektaklu tym uczestniczyli amato-
rzy i profesjonalni aktorzy, ktorzy
doswiadczeni byli przez chorobe psy-
chiczng. ,Jako widz, zostalam prze-
niesiona w miejsce ekstremalnego
psychicznego skrepowania, bolu i roz-
paczy. Zostatam skonfrontowana z pel-
nym doswiadczeniem. Tej nocy podjelam
decyzje, jaki rodzaj teatru chce
uprawiac¢.” To mial by¢ teatr ekspery-
mentalny. W tym samym roku rozpoczela
studia dramatopisarskie na Uniwersy-
tecie w Birmingham. Podobnie jak

w Bristolu, i tutaj malo pochianiai
jq akademicki kurs — ,jako pisarz
chciatam poszukiwac¢ form, ktorych
nikt jeszcze nie odkryl, wiec siedze-
nie na seminariach i dyskutowanie

o trzyaktowych sztukach kompletnie
mnie nie interesowalo.”

Okres uniwersytecki byl jednak istot-
nym momentem w karierze Kane — wtedy
dojrzewaly w niej artystyczne pogla-
dy. Wowczas napisata tez pierwszg
czes$¢ Zbombardowanych.

Zycie i teatr Sarah Kane przypominaja,
ze trzeba chronié cztowieka przed nim samym.




Kane konsekwentnie
poszukiwala formy,
ktéra pozwolitaby wy-
kreowa¢ w teatrze in-
tensywnosc¢ przezycia,
ktora zmienilaby usy-
tuowanie widza wobec
zdarzen rozgrywajgcych
sig na scenie, zwigk-
szajac jego role

w ksztattowaniu sensow
teatralnego przekazu.
Chciala umozliwi¢ wi-
dzowi doznanie emocjo-
nalne réwne temu,
jakiego doswiadczyla
sama, ogladajac Mad.
,Ten spektakl zmienil
moje zycie, poniewaz
zmienit mnie, moj spo-
s6b myslenia, zachowa-
nia. Jes$li teatr moze
zmieni¢ zycie, moze
zmieni¢ spoleczen-
stwo”, mowila.

Zgodnie z tytulem jej
pierwszego utworu —
Blasted, czyli zbom-
bardowani, wysadzeni
w powietrze — Kane
prObowéIa doprowadzic¢
w teatrze do dyskusji,
pobudzi¢ do myslenia
poprzez ,wysa-
dzenie widza

w powietrze”

Z jego skostnia-

Iym my$leniem

i sposobem per-
cepcji. Takie
zalozenie nie

mogio podobac

sie przede

wszystkim tym,

przed ktorymi

stoi zadanie
nazwania i opi-

sania teatralne-

go zjawiska.
Zaskoczyla kry-
tykoéw. Ich bro-

nig przeciwko

nowej estetyce

bylo rejestrowa-

nie okrucienstw. Nie gwalty, oka-
leczenia i inne fizyczne tortury —
jak chcieli to wiedzie¢ recenzen-
ci, byly istota pisarstwa Kane.
Tak jak i nie byly celem tragikow
greckich, ani Szekspira. Do twor-
czosci Kane nieslusznie przycze-
piono etykietke ,nowy brutalizm”.
Brutalna estetyka i uzycie wulgar-
nego jezyka w scenach przemocy,
gwaltu i seksu to zaledwie zew-
netrzne chwyty, sluzgce za narze-
dzie do pokazania tego, co staje
sie wlasciwg esencjq jej dramatow.

Termin ,nowy brutalizm” wprowadza
odbiorcéw w swoistag znaczeniowg
putapke, czyniac estetyke tych
sztuk ich gldwnym tematem. Tymcza-
sem zastosowanie drastycznych

i bezkompromisowych $rodkow jest
jedynie najbardziej widocznym

i latwym do podchwycenia sposobem
artykulacji swiata zdegradowanych
wartosci. To zaledwie metoda,

nie stanowigca przeciez celu sama
w sobie.

Kwintesencja tej dramaturgil tkwi
bowiem w zderzaniu widza z rzeczy-
wistoscig prezentowang bez upigk-
szania i cenzury, czgsto w prowo-
kujacy, szokujgcy sposoéb —

z przedstawieniem in-yer-face

(prosto w twarz) tego, co drazliwe

i bolesne, tego, co wydaje wstydliwe
swiadectwo zwierzecosci ludzkiej natu-
ry. Szok staje sig czesto jedynym spo-
sobem przebudzenia widzow, na co dzien
zasiadajacych w wygodnych fotelach,

by trawi¢ kolejna hollywoodzkg produk-
cje. Nietatwo jednak oswoi¢ sig z nie-
wygodnymi wizjami $wiata. Nielatwo
znalez¢ dla nich miejsce w swiadomo-
$éci. ,Pisze historie. To wszystko. —
mowita Kane — Historie. Nie sg to jed-
nak rzeczy, ktorych ktokolwiek chce
stucha¢.”

Sarah Kane nie wierzyla w inng odpo-
wiedzialnos¢ przed widzami niz méowie-
nie prawdy. I te wlasnie prawde wpisy-
wala w kreowany przez siebie sceniczny
$wiat, siegajac po coraz to nowe
teatralne jakosci. Rezyser James
MacDonald — inscenizator wiekszosci
jej sztuk — zwykl powtarzac:

,0na nigdy nie odboczywa. Nie stoil

w miejscu. W chwili, gdy jg klasyfiku-
jesz, ona juz przenosi sieg, by badac
inne style, uczucia, ekstrema.”

W przypadku Oczyszczonych, marzeniem
jej bylo napisaé sztukeg, ktora nie
mogtaby by¢ adaptowana ani dla filmu,
ani dla telewizji. Chciala stworzy¢
rzecz stricte teatralng. Sztuka ta
jest niewatpliwie wyzwaniem dla rezy-
serskiej wyobrazni — autorka celowo
umieécilta w didaskaliach szereg nie-
mozliwych do wykonania instrukcji.
Jakby za Szekspirem, powiedziala kie-
dy$: ,powiedzie¢, ze cos jest niemoz-
liwe do pokazania na scenie, to uznac,
ze nie ma o czym rozmawiac, to zaprze-
czyt, ze to cos w ogbéle istnieje.”

Oczyszczeni powstawali bardzo dlugo.

I chociaz anegdotycznie opowiadano

o niezwyktej warsztatowej drobiazgo-
wosci, jaka charakteryzowala autorke
Zbombardowanych, Oczyszczeni byli pod
tym wzgledem naprawde wyjgtkowi. Sarah
Kane pisala ten dramat trzy i pol
roku, tak — ex post — zwierzajgc sig

z procesu tworczego: ,Musialam robic¢
sobie przerwy w pisaniu, bo material
byl bardzo trudny. Jest w tej sztuce
bardzo duzo rozpaczy, bo czulam sig
zrozpaczona, gdy to pisalam. Ale sg
tam tez momenty pigkne.” W tym stwier-




dzeniu odnalez¢ mozna $lady typowej dla
Kane zdolnosci do dostrzegania i odczu-
wania ambiwalencji zjawisk. Nic nie
jest bowiem w zyciu czarno-biale. Jed-
noznaczne podzialy i klasyfikacje obce
sg jej pisarstwu, tak jak obce sg
wspoiczesnemu swiatu. Nie moze zatem
dziwi¢ inne wyznanie autorki: ,0czysz-
czeni napisani zostali przez osobe,
ktora calkowicie wierzyla w silte mito-
$ci”. Dwa skrajne uczucia — rozpacz

1 gteboka wiara w sens milosci zbudowa-
1y Oczyszczonych. Idealizm tej sztuki
opiera sie na przekonaniu, ze mitosc¢
jest jedyng nadziejg w $wiecie zla.
Wstrzgsajgce, drastyczne sceny nie
przecza jednak wcale temu, Zze jest to
love story. Tylko bowiem w ekstremalny
sposob daje sie pisa¢ o ekstremalnych
uczuciach.

Jedng z inspiracji tej
sztuki byla ksigzka Rolanda
Barthesa A Lover’s Discourse,
w ktorej sytuacja odrzuco-
nego kochanka zostaje po-
rownana do sytuacji wieznia
w Dachau. Kane byta zbul-
wersowana tym poréwnaniem,
kiedy czytata Barthes’a po
raz pierwszy. Nie mogla
przestac¢ o tym mysle¢ —
odkryla wreszcie racje ta-
kiego zestawienia: ,Kiedy
obsesyjnie kochasz, gubisz
gdzies wlasny sens. Kiedy
stracisz obiekt swej milo-
$ci — nie masz niczego, do
czego mégibys powrdcic. To
moze cie kompletnie zniszczyc¢”. Podczas
pisania Oczyszczonych istotne znaczenie
miala tez lektura Woyzecka Blchnera,
Roku 1984 Orwella, Strindbergowskiej
Sonaty widm oraz Procesu Franza Kafki.
Wiele obrazow wskazuje tez na prowe-
niencje biblijng. Bogactwo Zrodel,

z jakich czerpala autorka uswiadamia,
ze Sarah Kane byla dramaturgiem-erudy-
tg, z lekkos$cig poruszajacym sig po
trudnych obszarach literackich trady-
cji. Wrodzony zmyst krytycznego pos-
trzegania nie pozwalal jej lekko przys-
waja¢ rzeczy — analizowata, porownywa-
ta, nie obawiajgc sie ryzykownych in-
terpretacyjnych kluczy. Jej dramaturgia
jest dzietem bogatym — zanurzonym

w substancjach tak roznych, jak
réznig sie od siebie Biblia 1 Joy
Division, Eurypides i Buchner,
Beckett i peep-show.

Poczgtkowym zamyslem Kane bylo
stworzenie trylogii, ktdra bytaby
analizg chrzescijanskiego trdjka-
ta: wiary-nadziei-mitosci,
doswiadczanych przez czlowieka

w skrajnych wojennych sytuacjach.

Zbombardowani byli pierwszym
ogniwem tej trylogii, w Ktorym
Kane, podejmujgc watek wojny

w Bos$ni, probuje uswiadomi¢ Bry-
tyjczykom, ze wydarzenia, toczace
sie w Europie Srodkowej, ktoregos
dnia mogg zdarzy¢ sie takze

czeniu dramatu, Kane porzuciia
jednak ostatecznie ten pomysl

1 podgzyla w diametralnie innym
kierunku. Trzecia czes¢ trylo-
gii, ktdéra miata traktowac

o nuklearnej zagtadzie nigdy
nie powstala.

Kane przesladowaly powracajgce
wcigz ataki depresyjnej choro-
by. Ukonczeni w 1997 roku
Oczyszczeni byli pewng cezurg
w jej, nie tylko artystycznej,
biografii — odtad depresja be-
dzie nasila¢ sie coraz bar-
dziej, doprowadzajac jg osta-
tecznie do samobdjczej $mierci
w lutym 1999. Ta tragiczna bio-
grafia przypomina historie
Sylvii Plath. Nie pomagaly
zadne kuracje i leczenia.
Akt tworzenia rowniez nie
byl bronig w walce z choro-

-« bg, przeciwnie stal sie dla

w bezpiecznej Anglii. Takie prze-
stanie sztuki, podwazajgce wiare
w brytyjskie bezpieczenstwo

i odpornos$¢ na zbrojne konflikty,
naruszato pewne tabu.

Oczyszczeni — jako opowiesc
umiejscowiona w psychiatrycznym
osrodku, ironicznie nazwanym uni-
wersytetem, w ktorym sadystyczna
wladze sprawuje Tinker (notabene
imie tego bohatera pochodzi od
nazwiska jednego z najzagorzal-
szych przeciwnikow twérczosci
Kane, dziennikarza The Daily

Mail, Jacka Tinkera) miala by¢

drugg czescig trylogii. Po ukon-

niej dodatkowym obcigzeniem.
Kilka miesigcy przed smier-
cig Kane wyznala w wywiadzie
dla The Guardian: ,Nienawi-
dze tego. Nie mam zadnej
przyjemno$ci w pisaniu. To
mnie zabija.” Pisane wowczas
4.48 Psychosis jest wstrzg-
sajacym zapisem umierania.
Autorka Oczyszczonych wziela
na siebie zbyt duzo — anti-
dotum na okrucienstwo swiata
okazalo sie jednak niemozli-
we. Ugiela sie pod wlasnym,
filozoficznym postulatem i za-
ptacita za to cene najwyzszg.
Zycie.

Sarah Kane byla niepokorna.
Niepokornie zabierala glos,

by opowiedzie¢ o $wiecie,

0 ktérym inni zaprzysiegli sie
milcze¢. Wypowiadata sie w spo-
s6b bezkompromisowy. Przelamy-
wala tabu. Jedno mozna powie-
dzie¢ juz dzi$ — jezeli wspol-
czesne katharsis jest mozliwe —
takie jest chyba jego oblicze.

Justyna Drobnik - absolwentka teatro-
logii Uniwersytetu im.Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu, stypendystka Darting-
ton College of Arts w Anglii.

Hanna Kral
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Ku pamieci brytyjskiej
dramatopisarki Sarah Kane

Mark Ravenhill

Sarah Kane byla autorkg pelng
wrazliwosci, ktoéra stworzyita
w swych sztukach obrazy wiel-
kiego pigkna i jednoczesnie
wielkiego okruciefistwa — two-
rzyta teatr, ktory wzbudzal
strach i przerazenie, a zara-
zem szacunek. Szekspir,
Sofokles czy Racine dobrze
niegdy$ trafili ze swag nad-
wrazliwo$cig, niestety dzi-
siejsi odbiorcy utworow
Sarah Kane czuli sie czesto
dotknieci, autorka nie zosta-
ta zrozumiana przez wigkszosc
krytykow. Kto przyzwyczail
sig w teatrze do pocieszajg-
cych frazesow czerpanych

z psychologii czy socjologii,
ten musialby, uznajgc surowe
piekno sztuk Sarah Kane, zbu-
rzy¢ tym samym swoj ustalony
wizerunek $wiata.

Urodzona w roku 1971 jako
corka dziennikarza, Sarah
Kane dorastala w Brentwood

w hrabstwie Essex. Do 17 roku
zycia byla zarliwie oddang
chrzescijanka, pozniej jednak
odwrocila sie od Boga. Znie-
nawidzila panujacy w gesto
zaludnionej poludniowo-
wschodniej Anglii system war-
tosci. Mowita: ,Powszechng
opinig bylo, ze niektodre sy-
tuacje nie moglyby sie tu wy-
darzyc¢. Oczywiscie takze

w Essex jest tyle samo prze-
mocy 1 zepsucia co wszedzie,

i wlasnie to chcialam pokazac”.

[...]Podczas studidw byia
pod wielkim wrazeniem utworu
Edwarda Bondsa Ocaleni (Sa-
ved). Jeszcze przed kilkoma
tygodniami powiedziala do
mnie: ,Wszystko czego powi-
niene$ sie dowiedzie¢ o pisa-
niu tekstoéw teatralnych mo-

MARKOWYM, JESTEM CZLOWIEKIEM"

zesz znalez¢ w Ocalonych.
Scena ukamienowania
dziecka bardzo mng
wstrzgsneia. Uwazam,

ze nie ma takiej rzeczy,
ktérej nie mozna by poka-
za¢ na scenie. Jesli ktos
twierdzi, ze pewnych scen
nie mozna przenies¢ do
teatru, twierdzi tym sa-
mym, ze nie mozna o nich
tez mowic¢. Zaprzecza wte-
dy w ogole ich egzysten-
cji... Ja chciatam jak
najbardziej prawdziwie
opowiadac¢ o gwalcie

i przemocy. Wszystko,

co w tej sztuce wigze sig
z przemoca, bylo bardzo
starannie umiejscowione

1 kompozycyjnie przemy-
$lane, tak, abym mogla
jak najlepiej pokazac¢ co
mam na my$li mowigc stowo
wojna.”

Na poczatku 1996 roku
zabralem sie z wielkg
niechecig do czytania
Zbombardowanych. Wczes-
niej $ledzilem jak nara-
stal wielki skandal wokdéi
premiery tej sztuki

1 wyobrazalem jg sobie
bardzo szkaradnie — jako
nagromadzenie szokujacych
efektow podajacych sie za
teatr. Nie miatem wcale
ochoty traci¢ czasu na
lekture nedznego, taniego
horroru.

Jednak Zbombardowani
oszolomili mnie zupeinie.
Przeczytawszy zaledwie
pierwszy wers zdalem
sobie sprawe, ze mam do
czynienia z autorkag,
ktora doskonale opanowala
kunszt dramaturgiczny.
Dialogi byly bez skazy —
takie zwiezte, wyraziste
i ekspresyjne, ze gdyby
nie fakt, ze nie moglem
sie od niej zupeinie

oderwac¢, to pewnie wylbym z za-
zdro$ci. W miare czytania stawalo
sie coraz bardziej zrozumiale,
jak sztuka zostala misternie
skomponowana, jak bardzo kontro-
lowany byl rozwdj akcji, tak ze
pointy okazywaly sie bezlitosnie
logiczne i zarazem piekne.

Wplywu Edwarda Bonda nie da sie
zaprzeczy¢, ale w jej sztuce tkwi
takze wiele z Becketta. Kiedy
czytalem Zbombardowanych — te
przeogromne namietnosci zamkniete
w matym pokoiku — na my$l stale
przychodzil mi Racine. A kiedy
przeczytatem sztuke do konca,
wiedzialem, ze Sarah Kane jest
wielkg pisarka, tak samo, jak
wiedziatem, ze kazdy krytyk te-
atralny w Londynie jest i1diotg.

Kiedy pare miesiecy pdznie] pra-
cowalem jako dramaturg dla grupy
Paines Plough, zapytalem Sarah,
czy nie zechcialaby zosta¢ u nas
writer in residence. Kiedy mie-
lismy sie spotkac¢ po raz pierw-
szy, pamietam, ze czekalem na nig
nerwowo w jakim$ barze w dzielni-
cy Soho. Wyobrazalem sobie wiel-
k3, zawzietg osobe o trudnym
charakterze. Oczywiscie byla
zupelnie inna: mala, wrazliwa,

o cichym i zastanawiajacym glo-
sie. 0d czasu do czasu pojawial
sie na jej twarzy szelmowski
usmieszek.

Zupelnie inaczej niz miodzi ego-
isci, ktorych debiutanckie sztuki
doczekaly sie wlasnie premier,
byta na biezgco i zachwycala sieg
praca innych mtodych dramaturgow
(dla Bush Theater przeczytala
setki manuskryptoéw). Wiele roz-
my$lala o warsztacie dramatopzi-
sarskim i byla dobrze przygotowa-
na, aby przekaza¢ swojg wiedze

i umiejetnos$ci innym. I wreszcie
po paru piwach (pewnie o jedno za
duzo) zgodzila sie przytgczyc do
naszej grupy. Szybko sprawdziia
sie jako znakomita lektorka

i nauczycielka.

dlaczego

potrzebny
-

jest

Bdg.



ZBAWIENIE POPRZEZ MILOSC?

Wkrotce po pierwszym spotkaniu

z Sarah zobaczylem drugg jej
sztuke Mitosc Fedry (Phaedra’s
Love) w Gate Theatre. Nie do
przeoczenia byl fakt, ze zwrociia
sig tym utworem, wykraczajgc poza
angielskg krytyke, do znacznie
szerszego kregu publicznosci.
Dyrektorzy teatrow, dramatopisa-
rze i tiumacze z calej Europy
tioczyli sig na premierg do
skromnego Gate Theater — wielu

z nich planowalo juz wtedy insce-
nizacje Zbombardowanych.

Mito$c Fedry — watek przerabiany
przez Senekg, Eurypidesa czy
Racine'a — ukazuje w postaci
Hipolita wspanialego i cynicznego
antybohatera i konczy sig bajecz-
nym akcentem, kiedy to do teatru
wdziera sig nagle holota. Jednak-
ze po perfekcyjnych Zbombardowa -
nych ta sztuka byla pewnym roz-
czarowaniem. Sarah pisala ja

w pospiechu i — prawdopodobnie
dlatego, ze nie byla do konca
przekonana do tego tekstu — sama
jg wyrezyserowala, moim zdaniem
zupelnie dobrze.

0Od tego momentu wiele podrézowa-
ta, m.in. do Nowego Jorku, w ca-
Iej Europie ogladala inscenizacje
Zbombardowanych. Tylko niektore
przypadly jej do gustu. Latem
1997 roku dala mi do przeczytania
nowa sztuke Oczyszczeni (Clean-
sed), ktorej akcja rozgrywala sie
w obozie koncentracyjnym umiej -
scowionym w dawnym uniwersytecie.
To bylo porazajace, jak dobra
byla ta sztuka, moze nawet lepsza
od Zbombardowanych. Tak, podala
swoim krytykom jeszcze wiekszg
porcje okrucienstwa na talerzu.
Niezwykla w tym dramacie byla
jednak wiara w nieprzezwycigzonag,
zbawienng sile milos$ci. Powie-
dzialem do niej wtedy: ,Sarah,

to jest wspaniate, verry Puccini”.
Zasmiala sie. ,No tak, jestem
zakochana.”

Kilka miesiecy pozniej rezy-
serowata Woyzecka Buchnera
w Gate Theatre. To bylo od-
wazne i zdumiewajace przed-
stawienie. Wypedzila bezpow-
rotnie z tej bez watpienia
ponurej sztuki kazdg naj-
mniejszg odrobing nadziei na
zbawienie. Powiedzialem do
niej, ze nigdy nie widzialem
nic bardziej przygngbiajgce-
go. ,No tak, juz nie jestem
zakochana”, odparia.

Dopiero po jakims czasie zda-
1em sobie sprawe, jak strasz-
liwie zbagatelizowalem usiy-
szane z jej ust zdanie. To
mniej wiecej wtedy Sarah Kane
przestala kocha¢ zycie. I tak
rozpoczal sie pelen cierpie-
nia zaklety krag depresji,
nienawis$ci do samej siebie

i pobytéw w szpitalu. Wie-
dziata dobrze, Ze wielu ludzi
jg kochalo i szczerze wierzy-
ta w swoj talent, ale mysli
samobojcze coraz silniej
dochodzily do gfosu.

Ostatnie osiemnascie miesigcy
nie przynosily jedynie cier-
pienia. Wielkg rados$¢ sprawil
jej James MacDonald insceni-
zacja jej sztuki Oczyszczeni
w Royal Court. Byla zachwyco-
na tym, ze rezyser znalazi
odpowiednig forme estetyczna,
aby przeniesc¢ na sceng tak
trudny w opracowaniu mate-
riat. Kiedy zachorowala ak-
torka Suzanne Sylwester,
Sarah chetnie wcielila sig

w role Grace w astatnich
przedstawieniach. Jak to jest
gra¢ w swojej sztuce? ,Nie
miatam poczucia, ze gram

w mojej sztuce” — powiedziala.
,Napisal jg kto$, kto mial
nadzieje”.

I wtedy powstala jej ostatnia
sztuka takngc¢ (Crave), wysta-
wiona przez Paines Plough
zesztej zimy [tj —w 1989],

w ktorej to cztery glosy roz-
prawiajg o lepszej milosci.
Aby uciec oczekiwaniom wszy-
stkich, w obliczu ktérych zna-
na na $wiecie Sarah czula sig
osaczona, sztuka powstala pod
pseudonimem Marie Kelvedon.
(,Nie jestem produktem marko-
wym, jestem czlowiekiem” —
krzyczala, kiedy prosilismy ja
o zrobienie reklamy dla naszej
grupy teatralnej). Pseudonim
dal jej wolnoé¢ i pozwolil
odezwac¢ sie nowym glosem,

a rezultatem byl diugi cudow-
nie skondensowany poemat — do-
wod na jej ogromny i wszech-
stronny talent.

Przed paroma tygodniami spo-
tkalem sie z Sarah i jak zwy-
kle rozprawialismy przy piwie
o naszym rzemiosle. ,Wiesz" —
powiedziala — ,najczesciej ci
naprawde dobrzy dramaturdzy
pisza siedem dobrych sztuk

a potem wydarza sig co$ i poz-
niej wychodzg juz same niewy-
paly”. Przelecielismy po wiel-
kich nazwiskach po fachu

i stwierdzilismy, ze Sarah —
z paroma wyjatkami — ma racje.
,2Ja juz prawie napisalam moich
siedem” — stwierdzila. ,Bzdu-
ra" — powiedzialem. ,Napisaias
ich dopiero polowe”. ,No tak”
- przyznala. ,By¢ moze masz
racje”.

.Theater heute" 4/99

tium. Anetta Stepaniuk

przedruk z:

LCentrum Dramaturgii” 4/2001
Teatr Polski w Poznaniu

MARK RAWENHILL - dramatopisarz (autor
m.in. ,.Shoping and Fucking”), kierow-
nik literacki Paines Plough Theatre

w Londynie, wspolpracownik radia BBC.
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Firma Hostal produkuje lekkie i ciezkie konstrukcje stalowe, sruby i dysze
napedowe do statkéw. Budujemy hale i wiaty. Projektujemy i wytwarzamy
meble, balustrady, schody i stalowe elementy ozdobne.

zobacz wiecej w internecie
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Wroclawski Teatr Wspotczesny T

Dyrektor naczelny i artystyczny Krystyna Meissner

Zastepca Dyrektora Janusz Jasinski

Teatr Rozmaitosci
Dyrektor naczelny Jan Buchwald

Dyrektor artystyczny Grzegorz Jarzyna

Teatr Polski w Poznaniu
Dyrektor naczelny i artystyczny Pawel Wodzinski

Wicedyrektor Pawel tysak

Hebbel — Theater w Berlinie

THEOREM

Europejska Komisja Kultury

Redakcja programu Agata Ganiebna

Projekt graficzny Grzegorz Laszuk

W programie wykorzystano zdjecia Katarzyny Gornej

Spektakl powstal dzieki pomocy

Teatru Dramatycznego w Warszawie.

Sponsorzy:

Hotel ,Wroclaw”

LKRONOPOL” Sp. z 0.0. w Zarach

Zaktad Ptyt Widrowych ,PROSPAN” S.A. w Wieruszowie
Rusztowania ,LAYHER” — Bielany Wroclawskie

Wyzsza Szkola Oficerska im. Tadeusza Ko$ciuszki we Wroclawiu
»BUSSINES DESIGN” — technika $wietlna we Wroctawiu

,contra” — tworzywa sztuczne
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