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Duza Scena

Antygona, wbrew rozkazowi ogloszonemu w Tebach, pogrzebala
brata Polinejkesa, zabitego w bratobdjczej walce z Eteoklesem; czyn
ten ma przyplaci¢ zyciem. Takie sa poczatkowe dane. Od razu, juz na
plaszczyznie samych faktéw, mozna odnotowac pewne szczegoly, chyba
pomysiu samego Sofoklesa; w sztuce Antygona dziala samotnie, bez
pomocy siostry, a przeSladuje ja Kreon, nowy wiladca, nie zas syn
Eteoklesa. Mamy wiec tu z jednej strony samotny akt, z drugiej zas -
represje oparte na autorytecie. Rodzg si¢ stad cale serie opozycji
rzadzacych sztuka. (...)

Sam fakt, ze sztuke otwiera dialog miedzy dwiema siostrami, pomyst
takiego ich skontrastowania: jedna oddana zmariemu, odwazna,
rzucajgca wyzwanie wszystkiemu; druga - lgkliwa, w trosce o to, by
unika¢ nierealnych dzialan - pomysl ten mial uwydatni¢ heroizm
Antygony. Antygona spelnia to, czego Ismena nie ma odwagi spelnic;
robi to bez wahania i wie, dlaczego to robi.

Ismene rozni od Antygony tylko przekonanie dotyczace mozliwosci

postepowania podjetego przez Antygone. (...) Sila kontrastu podnosi
ona odwage Antygony, ale nie ma miedzy nimi zadnego konfliktu zasad;
taki konflikt stanowi o opozycji: Kreon - Antygona. Wowczas wlasnie
wybucha kontrast dwoch postaw, dwéch postaci idealu, dwéch typow
obowigzku. Zasady Kreona poznajemy od chwili jego pojawienia. (...)
Argumenty Kreona dotyczg miasta i poSwiecen, ktérych ono wymaga;
dlatego przeciez zakazal on pogrzebu Polinejkesa, ktory zaatakowat
miasto. Zasady, ktérymi kieruje si¢ Antygona, sa zupelnie odmiennej
natury: ona uznaje tylko prawa moralne, gdyz bogowie s3 ich
gwarantami. (...)
Sceny, w ktérych Kreon musi si¢ zetrze¢ z argumentami syna, Hajmona,
a pozniej wieszczka, Tejrezjasza - kontynuujg po odejsciu bohaterki -
analize zasad, ktore za nimi przemawiaja. Hajmon prezentuje ludzkos¢,
a takze zmysl polityczny, gdyz powoluje si¢ na opinie, na to, co méwia
ludzie; prosi ojca, by nie trwal w uporze i nie odrzucal rad innych.
(...)Tejrezjasz, reprezentant religii, méwi natomiast o gniewie bogow.
Wreszcie Kreon ulega, ale - za p6Zno. Antygona i Hajmon umrag, nie
dowiedziawszy sie, ze wladca przybyl ich uwolnic. (...)

Cala sztuka opiera si¢ na tych kontrastach, jakby poddajac prébie
ideal moralny.

Seria konfrontacji, ktore stawiaja bohateréow w opozycji do innych
postaci, ma nie tylko nadac ich uczuciom wyrazistszy, ostrzejszy kontur.
Ma to takze stopniowo izolowaé¢ bohater6w od innych postaci, pozbawié¢



wszelkiej pomocy ludzkiej. (...)

Antygona jest wigc samotna - co wigcej, wydaje sig, ze jest do tej
samotno$ci powolana; nikt jej nie rozumie. Oczywiscie Kreon nie
umiatby w jej postepowaniu dostrzec niczego innego poza dowodem
pospolitej niesubordynacji. Inni tez nie lepiej ja rozumiejg. Gdyby
Ismena ja zrozumiala, poszlaby za nig. Ale i chér, ktéry winien by
okaza¢ jej sympate i przywiazanie, objawia - od poczatku do konca -
calkowity brak zrozumienia. Zanim nawet si¢ dowie, kto popeil 6w
zakazany czyn, pospiesznie zgani nieposluszenstwo wobec prawa
boskiego czy ludzkiego. Gdy dowie sig, Ze chodzi o Antygone, nie moze
uwierzyé, ze to ona zrobila “w swoim szalefistwie”. A w chwili, gdy
idzie juz na Smieré¢, chér nie moze si¢ powstrzymac¢ od wyrazow
zdumienia i dezaprobaty. Nikogo nie ma wokél Antygony: ona, ktéra
ma by¢ zamurowana gdzie$ na odludziu, jest juz przez wszystkich
opuszczona - wsrod swoich.

Sofokles nie waha sig silnie zaakcentowac tego opuszczenia: dumna
Antygona tak jest zraniona ta samotnoscia, ze glosno si¢ skarzy. (...)

Jednak skargi te, jakkolwiek wzruszajace, nie powinny nas zmylic.
To samotnosé jest Zrodlem cierpienia, ale przeciez chciala jej od
poczatku i przyjmuje meznie. Skarzy sig, ale bez wahania idzie na
spotkanie $mierci. Inaczej méwigc, cierpienie zrodzone z tej samotnosci
jest rownoczesnie warunkiem i konsekwencja heroicznej odwagi,
a zarazem jakby rewersem jej wielkosci. A w korncu ta ambiwalencja
jest rownie tragiczna jak niespokojna uleglos¢, wiasciwa bohaterom
Ajshylosa. (...)

Nie ma teatru, w ktérym byloby tylu zdruzgotanych niewinnych
ludzi. Zaden teatr nie przedstawia tyle cierpienia fizycznego
i moralnego. A jednak wilasnie ten teatr uczy kochac zycie i podziwiac
ludzi.

Jacqueline de Romilly, Tragedia grecka, przel. Irena Stawinska,
Warszawa 1994, PWN







Skoro wigc struktura najpiekniejszej tragedii nie moze by¢ prosta
- lecz zawiklana i skoro musi by¢ ona nasladowczym przedstawieniem
zdarzen budzgcych litos¢ i trwoge - co jest przeciez szczegdlng
wlasciwoscia tego rodzaju sztuki nasladowczej - jasny stad wniosek, ze
nie nalezy pokazywa¢ ani ludzi nieposzlakowanych popadajacych ze
szezescia w nieszezescie, gdyz to nie wzbudza litosci ni trwogi, a tylko
oburzenie, ani tez zmiany losu ludzi niegodziwych z nieszczg¢scia
w szczeScie, bo nic nie jest bardziej obce duchowi tragedii niz taka
wlasénie struktura; nie spelnia ona w ogéle warunkéw tragicznosci,
skoro nie sprawia ani przyjemnosci, ani nie wzbudza litosci i trwogi.
Podobnie tez czlowiek zbyt niegodziwy nie powinien popada¢é ze
szczeScia w nieszczescie. Takie przedstawienie moze wprawdzie
dostarczy¢ przyjemnosci, nie wzbudza jednak litosci ni trwogi, gdyz
lito§¢ wzbudza w nas nieszczeScie czlowieka niewinnego, trwoge
natomiast nieszczescie czlowieka, ktéry jest do nas podobny. Los
czlowieka niegodziwego nie moze wiec budzi¢ ani litosci, ani trwogi.
Pozostaje zatem wybér kogos posredniego miedzy nimi. Takim
bohaterem jest wiec czlowiek, ktéry nie wyrdéznia si¢ osobliwie ani
dzielnoscig i sprawiedliwoscia, ani tez nie popada w nieszczescie przez

swa podlos¢ i nikczemnosd, lecz ze wzgledu na jakies zbladzenie.

Arystoteles, Poetyka, przel. Henryk Podbielski, Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich - Wydawnictwo, Wroclaw 1989, Wyd. 11
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Studentka IV roku PWST w Warszawie. Matka w O, beri - beri wg
Martki S. 1. Witkiewicza w adaptacji i rezyserii Wiestawa Komasy oraz
Olga - Uczennica w spektaktu Musztra, sztuka i Zycie wg Pracy aktora nad
sobg K. Stanistawskiego i Powiesci Teatralnej M. Buthakowa w adaptacji
i rezyserii Waldemara Smigasiewicza to jej role dyplomowe.

KATARZYNA KRZYSZKOWSKA - SUT

Absolwentka PWSFTVIT w Lodzi (1993). Role dyplomowe to Mela
w Moralnosci Pani Dulskiej G. Zapolskiej w rezyserii Ewy Mirowskiej,
Diana w Ani z Zielonego Wzgorza w rezyserii Macieja Korwina (Teatr
Powszechny w Lodzi) i Labedzica w Brzydkim Kaczqgtku (Teatr Ochoty w
Warszawie). W Teatrze Studyjnym w Lodzi zagrata Julie w Romeo i Julii
Szekspira w rezyserii Piotra Bogustawa Jedrzejczaka, obecnie zas wystepuje
w Teatrze Ochoty w spektaklach Wszystko w ogrodzie w rezyserii Haliny
Machulskiej i Walc pozegnalny w rezyserii Jana Machulskiego.

IRENEUSZ DYDLINSKI

Absolwent krakowskiej PWST (1984). W Teatrze Dramatycznym
miasta Warszawy zagral m. in.: Chlopaka w Osmym dniu tygodnia
M. Htaski w rezyserii Marka Wilewskiego 1 Lubomira w Utlanach
J. M. Rymkiewicza w rezyserii Marka Okopinskiego. W Teatrze Studio w
Warszawie gral m. in. w Dziadach A. Mickiewicza w rezyserii Jerzego
Grzegorzewskiego 1 w  Dziataniach ubocznych W. Allena
w rezyserii Adama Hanuszkiewicza. Wspélpracuje z Zespolem Edukacji
Teatralne] w Warszawskim Osrodku Kultury.

ALEKSANDER WYSOCKI

Absolwent PWST w Krakowie (1976). Pracowal w Teatrze im. S.
Jaracza w Olsztynie, Teatrze im. S. Wyspianskiego w Katowicach, Teatrze
Wspotezesnym, Polskim we Wroctawiu, Wroctawskim Teatrze Pantomimy.
Wspélpracowal z Transformtheater w Berlinie. Obecnie jest aktorem Teatru
Studio w Warszawie. Najwazniejsze role teatralne to: Gustaw - Konrad
w Dziadach A. Mickiewicza, Romeo w Romeo i Julii Szekspira, Szatow
w Biesach F. Dostojewskiego, Maurycy Mochnacki w Listopadzie 1830
J. Mikke, Gower w Peryklesie Szekspira, Don w Smierci komandora
T. Eubienskiego, Aleksander w Gwiazdach na porannym niebie A. Galina,
Artur w Krélu Arturze i rycerzach okrggtego stotu, Firulet w Operetce
W. Gombrowicza (iscenizacja berliniska), Wujek Karol w Procesie F. Kafki
(inscenizacja berliniska), Cerber w Dantem i Superman w Replice - nowych
inscenizacjach Jozefa Szajny. Wspétpracowal m. in. z Henrykiem
Baranowskim, Bogustawem Kiercem, Jézefem Grudg, Kazimierzem
Braunem, Eugeniuszem Korinem, Tadeuszem Mincem, Helmutem
Kajzarem. Jerzym Grzegorzewskim, Jerzym Kaling. W Teatrze Tv zaistniat
jako Jan Chrzciciel w Nieztomnym z Nazaretu w rezyserii Stefana
Szlachtycza i1 Robespierre w Ogniu na wietrze w rezyserii Wojciecha
Solarza.
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