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George Tabori
WARIACJE GOLDBERGOWSKIE

Goldberg Variationen

przektad Grzegorz Matysik

Teatr Powszechny im. Zygmunta Hibnera



rezyseria RUDOLF ZIOLO
scenografia ANDRZE] WITKOWSKI

asystent rezysera TOMASZ SAPRYK
inspicjent MAREK GORZKOWSKI

sufler BARBARA SADOWSKA

osoby:

Mr. Jay, rezyser MaRiusz BENOIT
Goldberg,

jego asystent Wiapystaw KOwaLski
Mrs. Mopp,

sprzataczka DARIA TRAFANKOWSKA
Teresa Tormentina,

supergwiazda BEATA SCIBAKOWNA
Ernestyna van Veen,

scenograf JADWIGA JANKOWSKA-CIESLAK
Japhet, aktor JAROSEAW GRUDA
Masch, aktor ToMASZ SAPRYK
Raamah, aktor SYLWESTER MACIEJEWSKI

Hell's Angels Zespot CLOSTERKELLER
Anja Orthodox — $piew

Michat Rollinger — klawisze

Pawet Pieczynski — gitara
Krzysztof Najman - gitara basowa
Piotr Pawtowski — perkusja



GEORGE TABORI

kalendarium

1914 Urodzit sie 24 maja w Budapeszcie. W rodzinie byfo wie-

lu piszacych — dwie ciocie, wuj, moj ojciec i moj brat.

1932 Uczyt sie w Berlinie | Dreznie, pracowal w restauracji

hotelowej.

1933-36 By dziennikarzem i tlumaczem w Budapeszcie.

1936 Wyemigrowal do Londynu.

1939-41 Byt korespondentem zagranicznym w Buigarii.

1941-43 Stuzyt w armii brytyjskiej na Bliskim Wschodzie.

1943 Powrocit do Anglii i pracowat w BBC.

1945-47 Wydal swojg pierwszg powies¢ Beneath the Stone,
wyjechal do Ameryki.

1947-52 Napisat cztery powiesci i kilka scenariuszy filmo-
wych, m.in. dla Hitchcocka (1 Confess), dla Anthony
Asquita (Young Lovers), dla Anatola Litvaka (The Jour-
ney). dla Josepha Loseya (Secret Ceremony), dla Boba
Siegela (Parades).

1952-58 Zadebiutowal jako rezyser przedstawie-
niem Panny Julii Strindberga na
scenie nowojorskiego Phoenix
Theatre.

Jego pierwsze sztuki teatralne
rezyserowali: Elia Kazan Flight
| into Egypt (Ucieczka do Egiptu)

38 ’ 1952, Harold Clurman The Em-

> .

& peror's Clothes (Szaty cesarza)

i ‘ 1953, Peter Hall Brouhaha 1958,

1958-66 Wspotpracowal z tea-

trem i filmem, cz¢sto podrozo-

wal do Europy: Londyn, Berlin

Zachodni, Brema, Monachium,

Tybinga, Rotterdam, Bochum,

Kolonia, Wieden.



1966-70 Wystawit swojg sztuke The Cannibals (Kanibale)

w Nowym Jorku na off-Broadway i w zachodnioberlin-
skim Schillertheater.

W 1968 jego sztuke The Niggerlovers (Mifosnicy czar-
nuchéw) wyrezyserowal Gene Frenkel

1970-78 Przeniost sie na state do REN W Bremie stworzyt

studio teatralne Theaterlabor, z grupg aktoréw prowa-
dzif ¢wiczenia terapeutyczne, majgce na celu likwido-
wanie zahamowan, rozwijanie wrazliwosci i poprawe
samopoczucia. Efektem tej pracy byl spektakl-dokument
psychoterapeutyczny Sigmunds Freude (1975). Wyrezy-
serowal tez Trojanki Eurypidesa (1976) jako protest
przeciwko przemocy wojennej, dwa przedstawienia
QPALLC Tl 1oty w Al Balfd, 1“:/.;11“.'.44“[ PANSE | oy UVLLE
mora (1977), a w 1978 zrealizowal Hamleta jako stu-
dium obtedu, w ktorym tytufowy bohater cierpi na de-
presje maniakalng i ma paranoiczne halucynacje.

1979-82 Wystawit w Monachium My Mother's Courage

(Odwaga mojej matki) 1979, nawigzujgc tym tytutem do
Brechta (przyjaznil sie z nim do konca zycia i przekla-
dat jego sztuki na angielski). Ctwor ten, jak wiele in-
nych Taboriego, zawiera elementy autobiograficzne: Z
pewno-sciy ta opowiesc jest przypadkiem szczegolnym, ale
ocalenie mojej matki przez Niemca fest tak samo prawdzi-
we. jak prawdziwe jest to, ze moj ojciec zgingl w Oswieci-
miu. W roli gfownej wystapifa Hanna Schygulla.

W 1979 otrzymat nagrode Prix Italia za stuchowisko
Weisman und Rotgesicht.

W 1981 opublikowal ksiazke Unterammergau oder Die
guten Deutschen (Unterammergau czyli Dobrzy Niem-
cy). Oto cytat z tej ksigzki. By¢ moze wielkim wktadem
Zydow do cywilizacji jest upodobnienie swigtosci i hu-
moru, a prawdziwy humor jest humorem czarnym.
Zostal laureatem Wielkiej Nagrody Artystycznej miasta
Berlina (Zachodniego), otrzymal Federalny Krzyz
Zastugi. Za realizacjgy sztuki telewizyjnej Frohes

Fest (Wesolych Swigt) zdoby! Wielkg Nagrode
Przegladu Filmowego w Mannheim.
Wyrezyserowal Medee Eurypidesa (1982).

1983-86 W styczniu 1983 w Bochum odbyfa si¢ prapremiera

jego sztuki Das Jubildum (Jubileusz). Akcja znow przy-
wotuje okres faszyzmu i martyrologii Zydow.
Wyrezyserowal Czekajgc na Godota Becketta (1983)
W maju 1984 na wiasne siedemdziesigte urodziny wy-
stawil swoj Peep-show. Jest to collage. zawierajgcy
watki autobiograficzne, bedgcy podsumowaniem zycia
autora. Sztuke te nazwano w recenzjach psychicznym
strip-teasem Taboriego.

Wyrezyserowal Przesluchanie Istvana Eorsi (1984), To-
samflaee Hanmladn Mithasa (108G i ppese Paiare (198G)

1987-93 W kwietniu 1987 wyrezyserowal w wiedenskim Aka-

demietheater swojg sztuke Mein Kampf.

W maju 1987, na swoje siedemdziesigte trzecie urodziny
otworzyt w Wiedniu przy Porzellangasse 19, w budynku
dawnego Wiener Schauspielhaus, "swoj” teatr sztukg
O'Neilla Przyjdzie na pewno, wyrezyserowang przez Mar-
tina Frieda (przyjaciela, wspdtpracownika i eks-zigcia),

W maju 1988 otrzymat nowo ufundowang Nagrode
Teatralng Berlina (Zach)).

W marcu 1990 wystawiono w Akademietheater jego
sztuke Weisman und Rotgesicht, nazwang w podtytule
zydowskim westernem.

22 czerwca 1991 odbylfa sie w Akademietheater prapre-
miera Wariacji Goldbergowskich w rezyserii autora.

W czerweu 1993 wyrezyserowal w Akademietheater
swoje najnowsze dzieto Requiem fiir einen Spion (Re-
quiem dla szpiega). W tej trzyosobowej sztuce autor
znéw czerpie ze wspomnien okresu wojny. kiedy byt
oficerem wywiadu armii brytyjskie;j.

Requiem, wraz z Babylon-Blues i Wariacjami Goldber-
gowskimi, stanawi trylogie,



Z Georgem Taborim rozmawia Grzegorz Matysik,
dumacz Wariacyi Goldbergowskich

Z TABORIM umowitem si¢ na spotkanie w czwartek 4 listo-
pada 1993 o 14.00 w kawiarni "Schopenhauer”, ktora znajdu-
je sie niedaleko jego wiedenskiego mieszkania. Nie przy-
szedl. Kiedy wieczorem ponownie do niego zatelefonowatem
— zdziwif sie: "Dzisiaj? A ja sobie zanotowatem to na pigtek.
Bardzo przepraszam. No. ale przynajmniej teraz wie Pan juz,
gdzie znajduje sie kawiarnia "Schopenhauer”. Nie mogltem



G. M.: Jaki jest jej tytuf?
G. T.: Dwudziesta czwarta godzina. Jest to hollywoodzka hi-
storia o czfowieku, ktory... choruje. Trudny temat szczegolnie
tu w obszarze niemieckojezycznym, poniewaz chc¢ robi¢ to
z humorem, a Niemcy traktujg chorobe i$mieré bardzo po-
waznie. Ale mam dobrg obsade i od grudnia biore si¢ do ro-
boty.
G. M.. Przejdzmy do Wariacji Goldbergowskich. Czy moglby
Pan powiedzie¢, jak Pan wpadf na pomyst napisania takiej
sztuki? O ile mi wiadomo, napisal Pan przed laty podobne
opowiadanie. [ z niego powstata teraz ta sztuka.
G. T.: Tak, wiele rzeczy pisz¢ najpierw jako nowele i czasem
powstajg z nich sztuki teatralne. To byta historia pod tytutem
First night, last night, ale zupetnie inna, byl w niej tylko
Goldberg, Jay'a dodatem dopiero pdznie;.
G. M.: Czy jest w tej postaci cos z Pana?
G. T.. Nie, nie.
G. M.: Zupetnie nic?
- G.T.. No c6z, to jest tak, jak ze wszystkimi pi-
szgcymi, w kazdej postaci jest co$ ze mnie.
Ale w opowiadaniu nie bylo Jay'a, byt inny
rezyser, moze miatem na mysli Felliniego ~
nie pamietam, to bylo juz ponad dziesiec
lat temu. Przed trzema laty napisalem Wa-
riacje jako sztuke teatralng.
G. M.: Ajak to sie stalo, ze wzigt Pan
akurat Bibli¢ za temat?
G. T.. Czytam Biblie, w ciggu ostatnich
dziesieciu, dwunastu lat bardzo cze-
sto, to bardzo dobra literatura i bar-
dzo komiczna.
G. M.: Dlaczego komiczna?
G. T.. Sa tam bardzo komiczne
rzeczy, na przyktad historia Abra-
hama i Sary. Kiedy przychodzg do
Egiptu, Abraham prosi Sarg, aby

Nox
powstrzyma¢ sie od $miechu — byfo to zbyt *“’
charakterystyczne dla jego poczucia humoru. = D
Nastepnego dnia przyszedf tak punktualnie, iz &
spotkalismy sie w drzwiach. Zanim zdgzyfem %
wigczyé¢ magnetofon, wymieniliSmy pare
uprzejmosci, on jeszcze raz przepraszat, ja mo-
wifem jeszcze raz, ze nic nie szkodzi. Zamowi-
ismy kawe i przycisngfem guzik.

GRZEGORZ MATYSIK: Nad czym pan obecnie
pracuje?

GEORGE TABORI: Z poczatkiem grudnia zaczy-
nam rezyserowa¢ nowg sztuke, premiera jest prze-
widziana na koniec lutego.Jest to sztuka o Holly-
wood.

G M.: Pana autorstwa’

G. T.: Tak, napisatem jg juz przed dwudziestu la-
ty, ale nigdy jej nie wystawiatem.




moéwifa lu-
dziom, ze jest jego
stostrg, a nie zong. I sku-
— tek jest taki, ze lgduje ona widzku
7z faraonem. Abraham wyjadnia faraonowi,

temu jest bardzo przykro, ze uwiodt zong Abraha-

ma i odsyla jg z powrotem. Potem sg w Kanic. przychodzi
krol Persji; albo Babilonu, nie pamigtam teraz, i Abraham
znowu mowi Sarze. aby twierdzita, Ze jest jego siostrg. [ zda-
rza sie dokfaclnic to samo. No wigc to jest smieszne. Wigkszose
historii biblijnych jest Smieszna. Ale moze najpierw o tym. o ja
w ogole rozumiem pod pojgciem humoru. OtOz trescig praw-
dziwego humoru jest katastrofa Humor to sytuacja. kiedy
cztowiek zachowuje swojg tozsamodé, mimo ze stato sie cos
strasznego, tragicznego. Tragiczny scns zycia jest pefen humo-
ru. Nie uwnazam, z¢ humor skfada sig tylko z zabawnych rzeczy.
Kazdy dobry dowcip musi mice cos tragicznego. W ogdle do-

wcip jest idealng formg literacka, jest krotki, a pointa jest za-
wsze zaskoczeniem, jest perfekcyjng demonstracjy dialektyki.
Nigdy nie planuje, ze napisze co$ $miesznego, jak na przy-
ktad Wariacje Goldbergowskie. To przychodzi samo, jest wy-
razem mojej rozpaczy nad tym, jak sobie poradzi¢ z wlasnym
zyciem iz zyciem innych ludzi. Nie chce poprzez humor ni-
czego relatywizowag, lecz traktuje humor jako postawe wo-
bec zycia. To ma swoje zrodfo w mojej biografii i nie jest
czyms$ zaplanowanym. Mam z tego powodu czasem kfopoty.

G. M.: Jakie?

G.T. No c6z, Niemecy majg troche inne poczucie humoru,
ale mysle, ze Polacy rowniez. Mrozek, na przyktad, mowil mi
coé na ten temat, ale chyba si¢ z nim nie zgadzatem. Pozna-
tem go w Berlinie, mamy tego samego agenta.

G. M.: Co Panu mowif?

G. T.. Co$ o grotesce i dziwacznosci, nie pamigtam juz, jak to
sformutfowat.

G M. Rezyserowal Pan jakas jego sztuke?

G T.: Tak Emigrantéw przed dwudziestu laty w Bonn. Praca
sprawiata mi duzg przyjemnos¢, ale sadze, ze przedstawienie
nie podobato si¢ Mrozkowi. On byt zawsze taki smutny.

G. M.. Czy zna Pan polska literature?

G. T.: Tak. ale bardzo stabo. jako dziecko czytatem Sienkiewicza.
G M.: Tylko to? A sztuki teatralne poza Mrozkiem?

G. T.. Witkiewicz, Gombrowicz...

G. M.: Czy byt Pan kiedy$ w Polsce?

G T.: Tak, dwa razy w Warszawie, ale chciatbym rowniez
pojecha¢ do Krakowa. musze przeciez zobaczy¢ O$wigcim,
gdzie moj ojciec. .

Teraz jestem wlasciwie na zupefnie innej fali. W przysziym
roku koncze osiemdziesigt lat. w zwigzku z tym sg juz zapla-
nowane rézne uroczystosci i jako$ musze z tym zyc. Ale po-
winienem mniej pracowaé. Do tej pory kazdego roku robi-
tem dwic, trzy sztuki i sprawiato mi to przyjemno$é. Teraz je-
stem w fazie przejsciowej. Mowie to zresztg zawsze... Nie
wiem jak moja nowa sztuka zostanie odebrana. Mam w obsa-



dzie kilku nowych
ludzi. z ktorymi do

tej pory nigdy nie
pracowatem. [ mamy
nowe sale prob, bar-

dzo pigkne, ale da-
leko, aja nie lubie
wczesnie wstawac.

To jest bardzo z{osli-

wa sztuka. W tej chwi-

li jestem na tym eta-

pie, ze mi sie W 0go-

le nie podoba. Ale
mam dobrych ludzi,

i mam nadzieje, ze

si¢ uda. A jak sie nie
uda. to tez nic nie
szkodzi. Wickszos¢ sztuk
sie nie udaje, najpickniejsze

w teatrze jest to, ze chociaz dgzy do per-
fekeji, nigdy nie jest perfekcyjny.

G M.: Tak jak w Wariacjach Goldbergo-
wskich: "Niepowodzenie. wigksze niepowo-
dzenie. lepsze niepowodzenie...”

Jak Pan sadzi. jak zostanie w Polsce odebrane ta-

kie podejscie do Biblii. Polska jest przeciez krajem
bardzo katolickim, a i antysemityzm nie jest czym$ obcym.

G. T.: Nie wiem. Myslalem, ze ¢i tutaj tez bedy mieli problemy,
poniewaz Austria tez jest krajem katolickim i mieszka tu juz ma-
fo Zydow... Nie wiedziatem, juk bedg reagowac, ale w koncu re-
agowali dobrze.

G. M.. Czy liczyt si¢ Pan z ryzykiem?

G. T.. No ¢6z, nic na to nie poradze, jezeli sie komu$ nie
podoba to. co pisze. Tu w Austrii reakcje 53 podzielone, mfo-
dzi ludzie w pelni to akceptujg, a starsi sg troche... Sydze. ze
miodzi ludzie nie wierzg tak bardzo w moralnos¢, w powa-

zne lraktowa-
nie Biblii, i ze
pewne rze-
czy traktuje
sie powaznie
niezaleznie
od tego czy
sie jest katoli-
kiem, Zydem,
czy muzuima-
ninem. Mfo-
dzi ludzie nie
traktujg tego
powaznie. Moze
to dobrze, a moze
nie. Nie wiem.
G. M.: Kiedy pisze
Pan sztuki lub je rezyse-
ruje, chce Pan osiggnac
co$ konkretnego u widza,
czy tez nie mys$li Pan w
ogole o widzu i zajmuje
si¢ tylko wlasng wizjg Swiata?
G. T.. Trudne pytanie. Sgdze,
ze w ogole nie uwzgledniam publicznodci. szczeg6lnie teraz,
kiedy juz nie jestem takim romantykiem, jak dawniej. Piszg
10, co czuje i1o, co mysle, a nie to co mysli publicznosc.
Nastepnie, podczas prob dzien po dniu staram sig rozwigzy-
waé problemy, nie myslgc o publicznosci. Mam tylko moze
adzieje. ze zostanie to zrozumiane, ale reakcji nie potrafie¢
;dy oszacowaé. Moge wrecz powiedzied, ze nie znam pu-
znoéci. Sadze, ze to jest iluzoryczne, jezeli ktos mysli, ze
publicznos¢. Ogladam w Burgtheater rozne sztuki i bar-
o czesto reakcje nie sy takie, o jakie chodzifo rezyserom.
Nadszed! teraz czas duzych przemian, szczegodlnie w Europie
Srodkowej. Nie wiem jak jest w Polsce, ale sadze, Zze tam tez



sytuacja nie jest zbyt jasna; to jest czas poszukiwan ipytan.
Niestety, nie mam na nie odpowiedzi. Wyjechatem z Wegier
w trzydziestym szostym, mieszkalem przez dziesigc¢ lat w An-
glii i wiele sie tam nauczylem, nastgpnie mieszkatem dwa-
dziescia lat w Ameryce, zupelnie inna kultura, a potem przy-
jechalem do Niemiec i znowu bylo wszystko inaczej.

G. M.' Nie chce Pan wraca¢ na Wegry?

G. T.. Bytem tam w ostatnich latach par¢ razy. moja sztuka
Jubileusz jest grana w Budapeszcie Ale ja. niestety, nie czuje
sie nigdzie jak u siebie, a z drugiej strony, wszedzie czuje sig
jak u siehie. Jest to syndrom emigranta juz dawno przeze
mnie przezwyciezony. Dawniej, kiedy bytem jesz¢; li-
tycznie nastawiony co $wiata, sgdzitem, ze czfo '
nien zy¢ tam, gdzie si¢ urodzif. na dobre i na zfe.
we wszystkich walkach. Teraz juz tak nie mysle. Te
koncze osiemdziesiat lat, po doswiadczeniach w Anglii, Ame-
ryce i Niemczech, ufam moim wlasnym wyborom; pisze
co samo przychodzi. bez zastanawiania si¢. czy to jest d
dla Austrii, Niemiec czy Wegier.

G. M.: Ale na Wegrzech nie pracowal Pan w ostatnim czasi
G. T.I: Tego lata zrobifem tam film z mojy kuzynkg, ktora jest
rezyserem filmowym.

G. M.. Czy to jest film o Panu?

G. T.: Nie, nie. To film fabularny. a ja bytem tylko aktoren.
G. M.. Widzialem Pana rowniez jako aktora na scenie.

G.T. To byto w Mein Kampf. mielismy pecha. aktor ktory
graf Lobkowitza zmar{ i musiafem przejyc te¢ rolg. zeby urato-
waé premiere. chociaz nie jestem aktorem. Trzy wieczory ja-
ko$ sie udawafo. a potem udwiadomifem sobie, ze Ignaz
Kirchner, ktory gral role Schlomo. bardzo gfosno mowi, natural-
nic musiat mowi¢ gtosno. ale nic mogtem si¢ opanowac i zaim-
prowizowatem wiasny tekst: “dlaczego mowisz tak gfosno”™ Na-
uczytem sie wiele o aktorstwie. gratem przez rok. ale aktorem

nie jestem. 4 juz na pewno nie w jezyku niemieckim.
G M. A w jakim jezyku Pan mysli?
G T.- Po angielsku Moja babcia mowita tylko po niemiccku

ale ten niemiecki z dziecinstwa
zapomnialem, kiedy przyje-
chatem do Anglii. Miatem wy-
starczajgco duzo klopotow,
aby nauczy¢ sie w miare po-
rzadnie angielskiego. Teraz
ukazuja si¢ po niemiecku mo-
je powiesci, ktore kiedy$ na-
pisatem po angielsku i mam
z tego powodu ciggte kon-
flikty z moja thumaczka.

G. M.: Czy ma Pan jaka$ ulu-
biong swoja sztuke, czy wszy-
stkie traktuje Pan jednakowo?
G T.: Nie traktuje wszyst-
kich jednakowo, ale to sie
zmienia. Bardzo lubitem Ka-
nibali, Jubileusz... To cieka-
we, ze na tematy zydowskie,
poza Kanibalami, pisz¢ do-
piero odkgd jestem w Niem-
czech. Wezesdniej tym sie w 0go-
le nie zajmowalem. Sgdze, ze
teatr niemiecki jest na ten
temat jako$ ukierunkowany.
W Ameryce jest inaczej, tam
wielcy zydowsko-amerykan-
scy autor,zy czujg sie jak w do-
mu. na przyktad Philip Roth
czy Saul Bellow. Albo pisza o wy-
gnaniu, o obcosci, lecz jako
Amerykanie.

G. M. A Pan nigdy sie nie
czut Amerykaninem?

G T.. Wiasciwie nie. W cza-
sie mego pobytu w Stanach



czesto jezdzitem do Anglii itam robitem teatr. Nie, kiedys
uznatem, ze jestem emigrantem, zaakceptowatem to i uwa-
zam, Ze to jest catkiem niezte.

G. M. A w Wariacjach Goldbergowskich pisze Pan takie zda-
nie: "Przeklety jest ten, ktéry ucieka, uciekinierem bedzie do
konca dni swoich”.

G. T.: Tak. Odczuwatem to przez pewien czas, moze wiasnie
wtedy, jak wrocitem do Niemiec. Czuje si¢ obco, ale jako ob-
cy czuje sie dobrze. Sgdze. ze kazdy pisarz jest kim$ obcym.
Czasy, kiedy si¢ czfowiek czuf jak u siebje, chyba juz sie
skonczyly. Ja nie znam nikogo, kto rzeczywisScie czuje sie
tak, jak w domu. W Niemczech mnie zaakceptowano moze
dlatego, ze ja ich zaakceptowatem; nigdy nie odczuwatem tej
ogblnej wrogosci do NiemcoéOw. Rowniez w najgorszych cza-
sach nazistowskich. Moja pierwsza powie$¢ miafa tytut Boha-
terem jest Niemiec. Kiedy wrocitem, zabratem ze sobg mego
zigcia, amerykanskiego rezysera Martina Frieda, on jeszcze
nigdy nie byl w Niemczech, pochodzi z Brooklynu i jest pot
Indianinem To bylo przeszto dwadziescia lat temu ion
wszedzie weszyl za nazistami. Kto wie, moze miaf racje? Jak
pojechalismy po raz pierwszy do Berlina Wschodniego, zeby
mu pokazaé¢ teatr Brechta, mielismy tylko jednodniowg wize
i w drodze powrotnej byliSmy ostatnimi przekraczajacymi
przejscie. 1 wtedy zaaresztowano Martina, wpakowano go do
jakiego$ pomieszczenia irozebrano, poniewaz wygladat
podejrzanie. Powiedziatem mu: "Nie przejmuj sie, to jest tyl-
ko granica. Bylismy tutaj w Berliner Ensemble Brechta ito
jest najwazniejsze” Od tej pory nie wierzy mi i w kazdym
mezczyznie, ktéry ma ponad piecdziesigt lat widzi matego
naziste. Moze ma racje, ale mnie to nie przeszkadza.

G. M.: A kiedy byt Pan po raz pierwszy w Polsce?

G. T.. To bylo w Warszawie, byliémy ze spektaklem Sigmunds
Freude, byla to dramatyzacja psychologicznej ksigzki o roznych
przypadkach oraz ich terapii, zrobiliémy z tego w Bremie sztuke
i zostaliémy z nig zaproszeni do Polski. Dwoje aktorOw nauczy-
fo sie nawet fragmentdw tekstu po polsku, mimo ze nie znali

tego jezyka. GraliSmy wrta-
kim matym teatrze naprze-
ciwko takiej olbrzymiej bu-
dowli. (Teatr Maty, grudzien
1976 ~ przyp. red.)

G. M.: Pafacu Kultury?
G. T.. Tak. Pamietam, ze podczas
naszej premiery na widowni byli
\ /' sami politycy i czlonkowie rzadu.
to musiato by¢ dla nich straszne,
poniewaz sztuka byfa o psychologii

K“ ] / i taka dosy¢ szalona. Gralidmy jg trzy
= razy.

Od pewnego czasu spoglada na sgsiedni
stof, gdzie dwoch gosci gra w szachy.
G. M.. Czy gra Pan w szachy?
G. T.. Owszem, dawniej gralem bardzo
czgsto. Teraz gtdwnie rozgrywam par-
tie wzorcowe, na przyktad Karpow i Ka-
sparow
Znowu spoglada na sgsiedni stot i komen-
tuje:
Ten siwy jest staby Na pewno przegra. Coz,
musze juz, niestety, i§¢. Po pierwsze, jest tenis w tele-
wizji, gra Boris Becker, muszg to koniecznie zobaczy¢, a po dru-
gie, czeka na mnie moja zona.
G. M.: Dziekuje Panu bardzo za rozmowe.




WARIACIE GOLDBERGOWSKIE— aria z 30 wariacjami Jana Sebastia-
na Bacha, czwarta cze$¢ Alaviertibung. jedna z niewielu kompozyciji
Bacha wydanych za jego Zycia (1742), najwybitniejszy utwor klawe-
synowy kompozytora, tgczgcy wszystkie jego osiagniecia w zakresie
faktury instrumentalnej.

Goldberg byt klawesynisty hrabiego Keyserlingka, mecenasa Bacha,
rosyjskiego posfa przy dworze drezdenskim. On tez zapewne wysta-
raf sie dla Bacha o nominacje na nadwornego kompozytora, a przynaj-
mniej przesytka tego dokumentu przeszta przez jego rece. Goldberg
byl uczniem Friedemanna, przebywajgcego podowczas w Dreznie.
Gdy przyjezdzat ze swym panem do Lipska - co. wedtug Forkla,
zdarzalo sig dos¢ czesto — zagladat do Bacha, chegc skorzystac z je-
go nauk. O powstaniu Wariacji pisze Forkel: "Hrabia Keyserlingk
czesto chorowal i calymi nocami cierpial wtedy na bezsennosc.
Goldberg, ktory mieszkat w jego domu, musiat w takich okresach
spedzaé noce w sysiednim pokoju. aby gra¢ mu, gdy nie mogl za-
sng¢. Pewnego razu rzek! hrabia do Bacha. iz chciatby dla swego
Goldberga kilka utworéw klawesynowych o tak lekkim i wesolym
charakterze, Zeby jego, Keyserlingka, mogly troche rozerwa¢ pod-
czas bezsennych nocy Bach sgdzil, iz najlepiej speini to zyczenie,
piszgc wariacje , ktére dotychczas, z powodu stale tej samej zasa-
dniczej harmonii, uwazal za prace niewdzieczng... Hrabia nazywal
je potem juz tylko swoimi Wariacjami. Nie mogt si¢ ich nigdy do
syta nastuchac i przez diugi czas. gdy tylko nadchodzily bezsenne
noce, powtarzal zawsze: drogi Goldberg, zagrajze mi jedng z mioich
wariacji. Chyba za Zzadng inng prace nie otrzymat Bach tak znaczne-
go wynagrodzenia. Hrabia ofiarowal mu zloty kubek, wypetniony
stu luidorami”
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CLOSTERKELLER

Clostekeller jest zespotem o ustalonej juz renomie i popularnym na kra-
jowym rynku muzyki rockowej. Uwazany jest za czolowego przed-
stawiciela nurtu nowofalowego w polskim rocku. Wokalistka ze-
spofu wystepujgca pod pseudonimem ANJA ORTHODOX typowana
przez dziennikarzy na nastgpczynie Kory od kilku lat znajduje si¢
w §cistej czolowce krajowych wokalistek. zajmujgc najwyzsze miej-
sca woplebiscytach zaréwno publicznosci jak i dziennikarzy. Druga
ptyta Closterkeller pt. "Blue” znalazta si¢ na pigtym miejscu kate-
gorii "album roku” w plebiscycie najwiekszego muzycznego mie-
siecznika "Tylko Rock”

Debiutowali w roku 1988. Rok pozniej zwyciezyli na festiwalu w Jaro-
cinie. Od tego czasu Closterkeller goscit z powodzeniem na wszyst-
kich najwazniejszych scenach krajowych.

Zespot mozna uslysze¢ na antenie radiowej oraz zobaczyé w tele-
wigjii w programach miodziezowych np. "Luz”. "Rokendroller”, "Rock-
noc”. "Non Stop Color” ma tukze na koncie dwa osobne recitale tele-
wizvine.

Zdjecia i wywiady z nimi (zwilaszcza z wokalistkg) pojawiajg sig
bardzo czesto w najwigkszych pismach muzycznych. aczkolwiek nie
tylko: Anja znalazla sig na okfadce pisma "Sukces” zawierajgcego
oprocz tego duzy z niy swywiad.

Zespol nugrywa w najbardziej renomowanym i najlepszym studiu
nagraniowym muzyki rockowej w Polsce, jakim jest “lzabelin” -
Andrzeju Puczynskiego. Od czerwea 1993 1 na stale wspotpracuje z fir-
my fonograficzng “fzabelin”

Dy skografiu:

Prrewr” 1990 = CD (Polton), LP (Arston), MC (Izabelin).
“Brirt 1992 — CD i MC (SPV)

TAGNIESZKAT 1993 — Maxi-CD i MC (SPV)

VIOLETT 1993 — CD i MC (Tzabelin)




Zwigzku Artystow Scen Polskich
w Warszawie, ul. Nowogrodzka 49
(hudynek Operetki Warszawskiey)

OFERUJE WSZYSTKIM PANSTWU:
Leczenie w zakresie

chorob wewnetrznych. bioenergoterapii. chirurgii, chirurgii plastycznej.
dermatologii. endokrynologii, foniatrii, gastrologii, ginekologii. kardiologii,

larvngologii. neurologii. okulistyki, ortopedii. psychiatrii, seksuologii.

stomatologii, urologii.

Badania diagnostyezne z zakresu:

analityki lekarskiej, histopatologii. cytologii, USG, EKG, Holter,
echokardiografii oraz audiometryczne.
Badania wst¢pne do pracy, hadania okresowe
oruz zaswiadezenia do prawa jazdy
Zabiegi:
chirurgiczne. Esperal. iniekcje, fizykoterapia, rehabilitacja ruchosva

oraz masaze lecznicze.

LECZNICA ZASP czynna jest codziennie
(oprocz niedziel i §wigt)
w godzinach od 800 iy 1900
Telefony- informacja 1 rejestracja — 628-44-17
stomatologia — 628-89-48

Teatrowi
Powszechnemu

im. Zygmunta Hiibnera

z Zzyczeniami dalszych
sukcesow
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