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Olga Dobijanka-Witczakowa

HENRYK IBSEN

Przemawiajgc 10 wrzesnia 1874 do studentow
Christianii, ktérzy odwiedzajacemu wlasnie
ojczyzne pisarzowi zgotowali serdeczng owacie,
powiedzial Ibsen, Ze zadaniem poety jest ,uwia-
domié sobie samemu 1 innym aktualne i wie-
czne problemy, wylaniajace sie w jego epoce
i w jego spoleczenstwie”. Wyznal wowczas
takze, iz wszystko, co napisal w ostatnim dzie-
sigecioleciu, sam duchowo przezyl — i nie s3 to
przezycia radosne; wyrazil jednak nadzieje, Ze
naStgpig jeszcze chwile niosace rado$é, jak
choéby wtasnie to spotkanie z norweskimi stu-
dentami, i Ze ,znajda one kiedy$ odbicie w
przyszlych utworach”. Réwniez pbzniej, w roku
1887 w Berlinie i w r. 1891 w Wiedniu, powté-
rzyl Ibsen z okazji uroczysto§ci ma jego czesé
stowa nadziei, ze w jego dzielach zadZwicczy
kiedy§ pogodniejsza nuta. Tak sie jednak nie
stalo. Gdy tylko chcial byé ,pogodniejszy”, sta-
wal si¢ nie humorysts, lecz satyrykiem. I jedy-
nie elementy satyryczne uzupelniajg pelng su-
rowej powagi i przejmujgcego tragizmu jego
tworczo¢ dramatopisarska. Jakze jednak mogto
byé inaczej, skoro Ibsen postawil sobie za cel
rozirzgsanie palgcych probleméow swojej epoki
i skoro przez kilkadziesigt lat twoérczych byt
jej sumieniem?

Henryk Ibsen urodzit sie 20 marca 1828 r. w
matej miejscowosci norweskiej Skien jako syn
zamoznego kupca. Bankructwo ojea sprawilo.



7e przyszly pisarz od 6smego roku zycia do-
§wiadezyl, czym jest bieda. Majac zaledwie
pietnascie lat musial opu$ci¢ szkole i dom ro-
dzinny, by zarobi¢ na chleb. Otrzymal prace
vomocnika aptekarza w malym miasteczku
Grimstad, probujgc w nielicznych wolnych
chwilach przyvgolowaé sie samodzielnie do ma-
tury. Zaczal tez pisa¢ — zrazu wiersze lirvczne
badz satyryczne, péZniej wiersze tre§ci polity-
cznej, wreszeie napisal tragedie Katylina (1848/
1049). W 1. 1850 przeniést sie do Christianii
(hwezesna nazwa stolicy kraju, Oslo) i iako
skromny literat przezywal trudne lata walki
o byt i o miejsce wirod ludzi odgrywajacyct
jakaé role w Zyciu spolecznym. Zblizyl sie do
k6t dzialaczy robotniczych, zainteresowal sie
zywo wieloma palgcymi kwestiami spcleczny-
mi. Przede wszystkim jednak walczyl o refor-
me dramatu i teatru neorweskiego, kiéry od
czasu uzyskania przez Norwegie samodzielno-
£ci panstwowej (1814, po wyzwoleniu sie spod
niemal pieciowiekowego panowania duriskie-
o) mial teoretycznie wieksze mozliwosel roz-
woju, ale tylko w skromnym stopniu je wy-
korzystywal. W listopadzie 1851 otrzymai Ib-
sen stanowisko rezysera i autora dramatyczne-
gc w Bergen. W c'agu kilkuletniej dzialalno-
Sei na tej placodwee napisal szcreg utwordw
gléwnie o tematyce narodowej, jak np. Pani
Irger na Ostrot (1854), Uroczystosé na Solhau-
gu (1855), Bohaterowie na He'geland (1857/58).
Wiosng 1858 przeniést sie do Christianii jako
kierownik artystyczny tamtejszego teatru. Tu-
taj powstaly dramaty Komedic mitodei (1862)
i Pretendenci do tronw (1863). Majge pole do

dzialania, nie odczuwai jednak pelnego zado-
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wol-niz. Przyvtlaczala go zasciankowo$é sto-
sunkéw panujgcych w Norwegii i brak nalezy-
tego zrozumienia ze strony ziomkéw. Zablegal
o stypendium umozliwiajgce mu wyjazd za
granice, ktére tez otrzymal dzieki pomocy naj-
slawniejszego wowezas  pisarza norweskiego
Bjérnsona.

Wiosng 1864 udal sie do Wloch, Tam powsta-
ty dramaty Brand (1866) i Peer Gynt - (1867).
W r. 1868 wyvjechal do Niemiec (skad pocho-
dzila jego praprababka i babka), do kraju,
ktéory stal sie jego drugg ojezyzng i miejscem
startu do Swiatowej karlery dramatopisarskiej.

+ Csiedlil sie najpierw w DreZnie, gdzie ukon-

czyl rozpoczeta wezeSniej sztuke Zwiazek
miodziezy (1869) i dwuczeSciowy dramat Ce-
sarz i Galilejezyk (1871—73 )W kwietniu 1875
przeniést sie do Monachium, ktére przez wiele
lat bylo miejscem jego dzialalnofci. Stamtad
odwiedzal jeszcze dwukrotnie Wlochy, a tak-
Ze ojczyzne, gdzie witano go teraz entuzja-
stycznie jako pisarza o ugruntowanej juz sta-
wie europejskiej. Dlugim szeregiem S$wietnych
sztuk dramatycznych napisanych na obezyéZnie
zdobyl! bowiem {ymeczasem istotnie pozycje
i range czolowego dramatopisarza epcki. Na-
lezg do nich: Podpory spoleczenstwa (1877),
Nora czyli Dom lalki (1879), Upiory (1381),
Wrég ludu (1882), Dzika kaczka (1884), Ros-
mersholm (1886), Oblubienica morza (1888), Hed-
da Gabler (1890).

W r. 1891 powrdcil Ibsen po 27 latach do
ojezyzny 1 osiedlit sie w Christianii. Juz tutaj
powstaly dramaty: Budownriczy Solness (1892),
Maly Eyolf (1894), John Gabriel Borkman



(1896) 1 Gdy powstaniemy z martwych (1899).
Ostatnie sze§¢ lat Zycia pisarza to okres ciez-
kiej choroby, ktéra uniemozliwiala dalsza pra-
ce. Kilkakrotne ataki apopleksji powalily w
koncu silny z natury organizm. Ibsen zmart
23 maja 1906 . Smier¢ jego okryla zatoby oj-
czysta Norwegie i calg Europe: polgczyla w
zalu zaréwno jego entuzjastow, jak i przeciw-
nikow.

Droga Ibsena do stawy nie byla bowiem la-
twa i do koneca nie pozbawiona byla wielu
przeciwnoesci. Pisarz, niedoceniany w pierw-
szym okresie tworezosei we wlasnym kraju,
zwalczany byl zaciekle w latach monuachij-
skich przez kola konserwatywne, kiedy z nie-
zwykla odwaga podejmowal w swych utwo-
rach trudne problemy spoleczne i atakowal
Gwezesng zaklamang moralnoéé mieszezanska.
Gwaltowny sprzeciw wywolala zwlaszeza No-
ra, poddajgca ostrej krytyce upo$ledzong sy-
tuacje spoleczng kobiety, oraz Upiory, odsla-
niajgce z calg bezwzglednoscig ponure lkulisy
ludzkich egzystencji ukrywane starannie za
zastong pozoréw. W ostatnim za$§ okresie twér-
czym budzil u czeSci krytyki i widzow pelne
rezerwy zdziwienie sztukami o nowej w jego
twoérczoSei aurze i wymowie.

Ibsen nalezal bowiem do pisarzy ciagle sie
rozwijajgeych 1 weigz odnawiajacych swéj
warsztat pisarski. Wezesne utwory o tematyce
zaczerpnietej przewaznie z dziejo6w Norwegii
idealizujace w pewnym stopniu jej przeszloSé,
wykazywaly cechy romantyczne czy neoro-
mantyczne, ktére — z uwagi na szczegblng
sytuac’e literatury norweskiej — charaktery-
zowaly wiekszo§¢ dzi'lt pisarzy tego kraju

wHomaniyzm™ takich utworéw jak Pani Inger
na Ostrot, czy Bohaterowie na Helgeland pod-
kre§lala tez stosowana w nich forma wiersza
i liczne partie nasycone liryzmem. Péznicisze
utwory, poSwiecone gléwnie krytyce spolecznej,
zblizone byly natomiast do wchodzacego wlag-
nie w mode naturalizmu. Poruszaly niejedno
zagadnieniz eksponowane przez ten kierunek,
dokonywaly krytyki spoleczenstwa, zaznaczaly
zaleznoéé czlowieka od dziedzictwa biolog cz-
nego, cd Srodowiska, od warunkéw, w jakich
mu zy¢ wypadto. Nie byl jednak Ibsen nigdy,
nawet jako autor Upiordw, naturalisty w $§ci-
slym rozumieniu tego slowa, zbyt mocno byl
przekonany o moralnej odpowiedzialnogei jed-
rostki za wlasny los i te odpowiedzia'noéé za-
wsze silnie akcentowal [stad jego polemika =z
Heglem, S&ciSlej: z pawnym aspektem filozofii
ktéry moina ujaé w ciggu mySlowym: ,..to, co
jest, jest rzeczywiste; co rzeczywiste, to mozli-
we; co mozliwe, to rozumne; cop rozumne to
konieczne; co konieczne, to dobre. Ibsen nie po-
dzie'a tego stanowiska — (por. wstep do wyvda-
nia Peer Gynta w Bibliotece Narod.)]. Utwory
pisane tuz przed powrotem do ojczyzny i po
powrocie zdradzaly z koei sklonno&é autora
do symbolizmu. W Oblubienicy morza, Budow-
niczym Solnessie czy w Gdy powstaniemy z
martwych stwierdzi¢é mozna wieloznacznosé
tekstu dopuszezajgea réine interpretacje, pew-
ng tajemniczo$¢ niektéorych postaci o niejasnej
biografii i motywach postepowania, che¢ po-
glebienia sensu utworu takie przez czestsze niz
we wezeSniejszych sztukach postugiwanie sie
symbolami. Na pierwszy rzut oka wydawaé by



sie moglo, Zze np. Wojownicy na Helgeland,
Upiory i Gdy powstaniemy = martwych to dzie-
la z odleglych od siebie epok, stworzone przez
réznych autoréw, A jednak przy nieco glebszym
wniknieciu w twoérezoé¢ dramatyczng Ibsena
dostrzee mozna wspb6lne rysy, jedncczace doro-
bek surowego Norwega, nadajgce jego drama-
tom mniepowtarzalne pietno.

Ibsen Swiadomy byl tego, Z~ jego czasy to
okres glebokiego kryzysu, po ktéoryvm przyjsé
musi nowa epoka wymagajgca nowego czlowie-
ka. W sweich dzielach ukazywal bgdz orzy-
kiady negatywne: ludzi lamigcych sie wewne-
irznie, nie moggcych sprostaé wymaganiom
swojego czasu, badZ tez bohaterow, ktérzy maja
zadatki na ,nowego czlowieka"” i w wiekszym
lub mmniejszym stopniu osiagajg szczeble wio-
dace do ce'u. W Podporach spoleczenstwa sfor-
mutowal Ibsen haslo okre§lajgce 6w cel: stwo-
rzenie spolecznodci, w ktérej panuje ,duch
prawdy i wolno$ci”. W prawdzie i wolnofci
mogg za$§ zyé tylko ludzie silni.

Podobnie jak szereg mySlicieli jego epoki byl
Ibsen, poeta-filozof, rzecznikiem jednostki da-
zgcej do najpelniejszego rozwoju wiasnego  ja".
Byl zdania, Zze jednostka naj'epiej wypelnia swe
obowigzki wobec spoleczenstwa, kiedy — nawaet
zaniedbujgec pozornie te obowigzki — zajmuje
sie tylko ksztaltowaniem wlasnej osobowosei,
gdyz tylko dzialanie jedncstkowe, indywidualne,
obojetnie w jakim klerunku zwrdcone, jest za-
czynem nowego zycia, wprowadza zbawczy fer-
ment w zatechlg atmosfere, i przysSpiesza rozwdj
ludzkoéei, czasem nawet niezaleznie od subiek-
tywnych intencji tej jednostki. Nalezal do tych,
ktérzy zdecydowanie potepiaja ludzi miernych,
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wletnich”, uwazal, Zze 1latwiej jest skierowaé
energie silnej indywidualnosci na wiasciwy tor,
niz pobudzi¢ do pozytvwnego dzialania czlowie-
ka bezwolnego. Slawil zatem réwniez ,wole
mocy”, ktéora jednak u niego wychodzi poza
fermule nietzscheanska.

W swoich dramatach ukazal Ibsen postaci
roznorodne w tym wzgledzie, od ludzi stabwveh,
»aijakich”, jak np. Helmer z Nory czy maz Hed-
dy Gabler, Tesman, do natur aktywnych, twor-
czych, zdolnych do urzeczywistnienia ambitnyeh
planéw, jak pastor Brand, budowniczy Solness,
finansista Borkman, rzeZbiarz Rubek z Gdy po-
wstaniemy z martwych; takze Hjordis z Bohate-
réw ma Helgeland i Rebeka z Rosmersholm.
Pierwsi najczeSciej nie umiejg sie przeciwstawié
zaklamanemu otoczeniu, przezwycieiyé nacisku
,mieszczanskiej moralnoéei”, wyzwolié samych
siebie z klamstwa; drudzy za§ w swym dazeniu
wzwyZz nie sa do§é¢ konsekwentni, a przvtym
z reguly obc'azeni jakas$ slaboScig, ujawniajacg
sie najczeSciej jako wina popelniona w prze-
szloSci, ktérej wspomnienie powraca i hamuje
ich poczynania. Niektérzy z nich sg prze$wiad-
czeni, ze do celu nalezy dazyé bez skrupuldow,
bez oglagdania sie na nnych, nawet kosztem cu-
dzych ofiar, jakby w pelri wyznawali moral-
nos¢ gloszong przez Nietzschego, ,moralnoéé pa-
now”, ktéra nakazuje wyeliminowanie zbyt
wrazliwego sumien’a (w Budowniczym Solnessie
Hilda Wangel mowi do bohatera tytulowego, ze
trzeba mieé¢ ,sumienie Wikingéw”, sumienie
zdobywcow), Przez pew en czas potrafia wedlug
iej zasady postepowaé, a'e w pewnym momen-
cie zaczynajg sie wahaé¢, zastanawizé nad sobg,
walpi¢ w stuszno$é swej dotychezasowej drogi.
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Odiywajg w ich §wiadomo$ci dawne, obcigzaja-
ce ich sumienie wspomnienia, wyrazifcie i bo-
lesnie ros$nie poczucie winy, a w konsekwencii
cheé ekspiacji. Mozna by wiec sadzié, Ze prze-
konania ich blizsze sg etycznemu rygoryzmowi
Kanta, niz relatywizmowi Nietzschego. Czasem
racje moralne odzywajg sie wlasnie w momencie
osiggniecia celu dazen, pozwalajacym na do-
znanie niepowtarzalnego uczucia euforycznego
uniesienia (niedestepnego dla ludzi stabych) —
i uniemozliwiajg korzystanie ze zwyciestwa. Mo-
ment taki przezywa np. Rebeka West, kiedy po
latach usilnych zabiegéw o zajecie pozyeji pani
domu w Rosmersholm styszy pro$be pastora,
by zostala jego Zonag, i natychmiast uSwiadamia
goble, Ze nie wolno jej siegngé po szczescie zdo-
byte kosztem cudzego cierpienia i cudzego Zy-
cia. Pojdzie tez ostatecznie, wraz z ukochanym,
drogg Beaty, ktéra niegdy$ doprowadzila do
samobdjczej Smierci. Podobng chwile przeiyvwa
chyba takZe, mutatis mutandis, budowniczy
Solness, kiedy pokonawszy lek wspina sie na
wieze swego nowo zbudowanego domu i zawie-
sza tam wieniec symbolizujgey ukonczenie dzie-
ta. Zaraz potem runie zresztg w dél, co jest
m. in, konsekwencjg odezwania sie takze w nim
umienia bynajmniej nie ,wikingowskiego".

Niektorzy bohaterowie Ibsena dochodza zatem
do punktu, w ktérym zaczyna sie ich ,zycie w
prawdzie”, ale juz dalej Zyé¢ nie potrafia. Nawet
tak szlachetnym jednostkom jak Brand, fana-
tyczny wyznawea zasady ,wszystko albo nic”,
czy Rosmer, marzgcy o nowym, pieknym czio-
wieczenstwie dla wszystkich, nie jest dana kon-
tynuacja egzystencji na nowym, wyzszym eta-
pie. Przyklady te nie wyczerpuja jednak wszyst-
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kich odmian sytuacji egzystencjalnej jednostki
u Ibsena ktéry widzi mozliwosé heroicznego, a
zarazem udanego Zycia czlowieka; nie obcigza
on struktury $wiata jakim$ immanentnym zlem.
Przykiadem utworu, gdzie w ostatecznym ra-
chunku nie brak takze nuty trudnego, ale gle-
bokiego optymizmu, jest Peer Gynt. Innym
przykladem sg Podpory spoteczedistwa. A juz
zupelnie jodnoznacznym dowodem jest |, wrog
ludu” Stockman, ktéry bedzie moégl, po pozor-
nej klesce na jednym miejscu, dziala¢ owocenie
gdzie indziej, wspierany w dodatku przez Zone,
idealng — w rozumieniu Ibsena — towarzyszke
zycia, 1 cérke, najpozytywniejsza przedstawiciel-
ke mlodego pokolenia kobiet.

Ibsen postawil sobie za cel zburzyé to, co
jego zdaniem chore i zmurszale w zyciu jedno-
stki 1 spoleczenstwa, usungé zlc =zagradzajgce
droge do lepszej przyszlosci. Byt naturg wo-
jownicza i jako artysta nalezal do tworeéw po-
lemistow, ktorzy przy pomocy artystycznych
érodkéw wyrazu z nie gasngcg zarliwoseig reali-
zowali swe zamierzenia. Czesto staral sie wi-
dzem wstrzasnaé, obudzi¢ w nim groze — nie-
jednokrotnie rodem z Biblii, ktéra, jak to sie
dzieje u pisarzy wychowanych w silnie zako-
rzenionej tradyeii protestanckiej, obeena jest na
kartach jego dramatéw, nie tylko w stylistyce
i metaforvee. Z ogromng odwagg, w niesprzyja-
jacych warunkach prébowal wzniecié —i wznie-
cal —rewolucje w dziedzinie moralnej i Swiato-
pogladowe], przeorywal zaSniedziate poklady
psychiki i intelektu. I to juz wystarcza, by bu-
dzi¢ najwyiszy podziw, szacunek i wdziecznosé
u potomnych, ktérzy moga obserwowagé, jak rea-
lizujg sie ukute przez Ibsena hasla, zawarte w
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jego u'ubionych slowach-drogowskazach: . trze-
cie krélestwo”, ,radosne szlachectwo duszy",
ndomostwo z wysoka wiezg”,

Olga Dobijanka-Witczakowa

O ,BUDOWNICZYM SOLNESSIE"

Arcydz'ela dramatu — a do takiej rangi lite-
rackiej ma prawo Budowniczy Solness — choé
csadzone mocno w realiach historii i stylu swo-
jej epoki, posiadajg zdolno&é budzenia weiaz
nowych skojarzefi refleksyjnych, a w'ec zdol-
roéé trwania w zywym dialogu dyskusyjnym z
kazdg koleijng wspélezosnodcia.

Pozornie najbardziej aktualng warstwa pro-
blematyki Budowniczego Solnessa jest dzi§ te-
mat konfliktu pokolen (stosunek Solnessa do
Ragnara), ale odczytywanie dramatu Ibsena Wy~
lacznie w tych kategoriach bytoby sprowadze-
niem wizji poetyckiej na poziom powierzchow-
nej publicystyki z jej tendencjg do upraszezania
zjawisk i nadawania im jednoznacznego sensu.
Zreszty konflikt miedzy konserwatywnym my$-
leniem a nowatcrstwem, miedzy egoizmem sta-
rzejgeych sie ludzi a mlodzienczym glodem ak-
tywnosci, nie jest jakim$§ typowo wspoiezesnym
konfliktem, tkwi bowiem w pewnych dyspozy-
cjach psychicznych, z trudem poddajgcych sie
etycznemu wysubtelnieniu.

Bardziej zatem wspélczesna, to znaczy budza-
cg dynamiczny rezonans, strefg asocjacyjnych
odniesien jest metaforyka dziejow Solnessa,
transpozycja faustycznego mitu. Upostaciowane
w Fauscie Goethego zludzenie powrotu do mio-
doSci znajduje w Budowniczym Solnessie swa
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realistyczng wers‘e, Nie ma tu magii, Mefista,.
metafizyczne] gry o los czlowieka, basniowych
rekwizytéw liryeznej polifonii. Jest szary, po-
wszedni tok drobnveh, ludzkich spraw. W ma-
lostkowsg stabilizacje mieszczanskiej egzystencii
wdziera sie wicher, ale i on nie ma fantastyvez-
nych skrzydel. Demon nie wyczarowal przed
Faustem-Solnessem w/dma pieknoéci. Po prostu
mioda dziewczvna zapukala do drzwi i po-
prosila znajomych o kréotka goscine,

Wszystko jest w tym $Swiecie fabularnym
sprawdzalne, wszystko cdwoluje sie do naszego
zwyklego dofwiadezonia, nawet motyw wieiy,
ktéra ma byé uw'elficzona. DagZenie dramaturga
do symbolicznej nadbudowy znaczen nie prze-
kresla realistycznej prawdy i metody, wzbogaca:
tv ko dzieto przy pomocy skrotu zgeszezajacego
w cbrazie dialekiyke werbalng.

Ibsen daje obnazong wersjge mitu Fausta,
odartg z przepysznych kostiuméw legendy. Uka-
zuje przy tym jej ambiwalentny sens, Solness:
bol sie swoich mlodych nastepcow, ale Solness
zdobywa nowe sily, gdy mlodo&é zjawia sie
przed nim w ksztaleie milosnej pokusy. Przy-
bveie Hildy sklania Solnessa do ryzykownego
tanea przed zwierciadlem. Oto znéw ktos na
niego patrzy, oto znéw w kim§ moze siebie
ujrze¢. I Solness wpada w sidla. Podniecajgcy
kontakt z miodo§cig niweczy dziatanie rozsgdku,
lamie bariery ustawione przez instynkt samo-
zachowawczy., Katastrofa okazuje sie nieunik-
rionym finalem metamorfozy.

»Nikt zywy w kraj mledoSci raz drugi nie
wraca’ Spiewaja Syreny w Powrocie Odysa. Dia
Solnessa préba powrotu konczy sie upadkiem
z rusztowania. Czy jest to optymistyezny, czy
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pesymistyvezny epilog? Odpowiedz zalezy od
stanowiska, z ktérym bedziemy sie solidaryzo-
wac. Z pozycji pani Solness jest to kleska. z po-
zyeji Hildy — zwyciestwo, Stanowisko pierwsze
mozna by skomentowaé wierszem Emersona *
o staroéei:

Oto jui czas starosci,

Jui pora zwinagé agle —

Sam bdy rubieiy,

Co na morze wyprawia z brzegu,

Podszedl do mnie w 2lowieszczym obchodzie

I powiedziat: ,,Do$é tego!”

Nic juz nie wykietkuje

Z roztoiystych galezi twoich i korzeni;

Fantazja przemingta — dosyé jusz pomystow;

Widnokregi swe zamknij

W kregu baldachimu.

JuzZ nie ma czasu na to i na tamto,

Wuybieraj jedno z dwojga;

Oszczedzaj kazdg krople rzeki, co wysycha,

I dzieki czyniqe Bogu za te odrobine,

Zaniechaj wiele, by zatrzymaé malo.

W pore bgdz madry i przyjmii wyroki,

Aby ostroing stopq ztegodzié upadek:”

Temu glosowi przeciwstawia sie¢ muzyka, kté-
rg slyszy Hilda w chwili, gdy cialo Solnessa
uderza o ziemie. CéZ pozostawalo mistrzowi Sol-
nessowi jak nie skapstwo, gnicie, schniecie. Za~
miast tego wybrat ostatni lot. Zginat, walezge
O sens wilasnego zycia, o jego piekno. Jest to
rozwigzanie tragiczne, ale oczyszczajgee — tak
iak tego domagala sie od dramaturgii starozytna
formuta Arystote'esa,

Ey, B

* Fragment wiercza ,,Kres"” w przekiadzie Juliusza
Zutawskiego,
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DWA LISTY IBSENA

Elementy biograficzne odnalezé mozna w kaz-
dym dramacie Ibsena. Geneza Budowniczego
Solnessa wigze si¢ z okresem letnim roku 1889.
Ibsen przybywal w miejscowosci klimatycznej
Cossensass (Tyrol) i tam poznal 18-letnig Emilie
Bardach.

W r. 1906 krytyk dunski Jerzy Brandes oglo-
3il ksigzke o Ibsenie i zamieScit w niej 12 listow
pisarza do Emilii B., wysuwajac przypuszczenie,
ze byla ona pierwowzorem Hildy Wangel. Thsen
nie widzial swej mlodej przyjacioltki nigdy po
opuszczeniu Gossensass w r. 1889. Ostatni list
pisarza do Emilii B. — pisany w r. 1898 —
stwierdza, Ze wcigz my$lag wracal do lata ty-
rolskiego.

Oto dwa sposrod listow Ibsena:

1) Monachium, 15 pazZdziernika 1889.
Mily list Pani, za kiéry tysiqckrotnie dziekuje,
otrzymatem — czytalem go i znoéw czytatein,

Siedze tu jak zwykle przy biurku. Chcialbym
teraz chetnie pracowaé. Lecz mie moge. Moja
wyobraznia pracuje wprawdzie usilnie, lecz ula-
tuje zawsze gdzie indziej. Tam, dokqd podczas
pracy nie powinna ulatywaé. Moich wspomnien
z lata nie moge odeprzeé. Nie chce tez. To, co
przezytem, przezywam znéw — i wcigZ od no-
wa. Wszystko to przetworzyé w poemat jest mi
na r-zie niemozliwe.



Na razie?

Czy uda mi s'¢ to kiedys w przysziosci? I cay
2ycze sabiz wtadciwie, by mi sie to kiedys udec
miato — i moglo?

Na razie przynajmniei n'e; tak sadze.

To czuje — to wiem. -

A jednak musi to przyi$é. Mu si sie raozstray-
gnaé. Leez czy tak bedzie? Czy bedzie to meglo
hyé?

Ach, droga panno — wybacz Pani: pisze Pani
tak $licznie w swym ostatnim — nie, nie, brofk
Boze — w swym poprzednim liscie pisze Pani
tak Slicznie: lecz ,panng” mnie jest Pani dla
mnie, wiec — drogie dziecko — bo tym prze-
ciez jest Pani dla mnie — czy Pani sobie przy-
pomina, Ze kiedy$ mowilifmy o ,gtupstwach’”
i ,szalenstwach”? A raczei — to ja sam o tym
mowilem. Wowezas objeta Pani, drogie dziecko.
role nauczyciela i zauwazyla swym cichym, m.c-I
lodyjnym gtosem i na swéj daleko w przyszio§é
ratrzgey sposob, Ze przeciei zawsze jest réinica
miedzy gtupotq a szalenstwem. Tak jest — mia-
lem przeczucie tego. Lecz epizod ten — jak
wszystko inne, tkwi przecie: w mej pamieci.
Weiqz, wcig? lamie sobie nad tem glowe: czy
byto to gtupotq czy szalenstwem, Ze my zbli-
zulisSmy sie do siebie? Czy te? bylo to i gtupoteq
i szalenstwem? A moZe ani jednym ani drugim?

Sadze, Ze to ostatnie jest jedynie istotne.

Bylo to po prostu naturalng koniecznofeiq.
I bylo réwnoczeénie fatum .Zastandw sie Pani
ned tym ,gdyby to bylo koniecznodcia.

Lecz nie sadze, by mia bylo. Przypuszezam, zZe
Pani z gory to zrozumie.

Tysiackrotne dobranoce.

Zawsze szczerae oddany H, 1.
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2) Christiania, 13.3.98.
Serdecznie ukochana panno — ——I!

Prosze przyjaé najszczersze podzigkowanie za
list. Lato w Gossensass bylo najszczesliwsze,
najpiekniejsze w calym moim Zyciu.

Niemal nie $miem o tym myéleé. A jednak
nusze wcigz. Wcigz!

Wiernie oddany Henryk Ibsen.

Tekst listow przedrukowany z antclogil Bertolda
Merwina: Listy milosne slawnych ludzi, Poznan 1922,

Pierwszy przeklad ukazal sie¢ w r. 1893 pt.
Mistrz Solness (ttumacz: Ignacy Suesser, II wy-
danie: 1897). W r. 1899 przeklad Walerii Marrené
ustalil tytul Budowniczy Solness. W r. 1808 po-
jawil sie trzeci przeklad — Jana Sliwonia, Naj-
nowszy przeklad dat Wlodzimicrz Lewik.

Prapremiera polska miala miejsce w Krako-
wie (9.XI1.1901) wznowiono sztuke w sezonie
1913/14. Warszawa poznala dramat 14.IX.1906,
Lwow w r. 1909. Z poédiniejszych premier na
uwage zasluguja: warszawska z r. 1928 (reiyv-
seria Aleksandra Zelwerowicza, z Wojciechem
Brydzinskim jako Solnessem) i warszawska
z roku 1935 (w rezyserii Karola Adwentowi-
cza — Solnessa).
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Cena zi 4,—

REPERTUAR
Patac Kultury i Nauki

A

H. Ibsen: Budowniczy Solness

. H. Rostworowski: Kajus Cezar Kuligula ¥

1. del Valle-Inclan: Rogi porucznika Astete vy
M. Batucki: Dom otwarty

J. Stowacki: Horsztynski

L. Budrecki, I. Kanicki: Dzi$ do Ciebie PrYisc =

nie moge (widowisko muzyczie)
W przygotowaniu:

A. Sztejn: Hotel , Astoria”

TEATR MEODZIEZY ,WIDZIADLO"
Palac Kuitury i Nauki

wg F. H. Burnett: Tajemnic2y ogrod
Opracowanie sceniczne: Z. Rzuchowsli,
Z. Wréblewski
W przygotowaniu:

L. H. Morstin: Kopernik

TEATR ROZMAITOSC CI
ul. Marszatkowska 8

A. Fredro: Guwaltu, co sie dzieje! ~
L. Scribe: Szklanka wody .
J. Patrick: Kazdy kocha Opale V

Przedsprzedaz biletéw prowadzg wszystkie pla-
co6wki ,Orbis” oraz Kasy Teatralne Spatif
(Al. Jerozolimskie 25) i kasy teatrow. asa
Teatru Klasycznego i Teatru Mlodziezy ,,Wi-
dziadlo” ezynna w godz. 10—15 i 16—19, w po-
niedziatki 10-16; w niedziele 12-19; tel. 20-02-11,
w. 2941, kasa Teatru RozmaitoSci czynna
w godz. 10-14 i 15-19; (poniedziaiki 19-16);
tel. 28-43-77, 28-28-64.
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