





i placz nad mymi koéémi nie nekal ich diugo.
Zostaw mnie tu w spokeju. Ten cichy zakgtek
| pobielane mury wilenskiej uczelni,
Gdzie oswojone duchy mijajg sie smuga,
Te moj kres. Tu chee spoczac jak zwykli Smierteln
I nie trudzi¢ sig wigcej

W tym powolnym miescie,
Srod sosnowych pogorzy | zakretow rzeki,
Nie jak czarng ambong nad sobg mnrie niescie,
Lecz w zaulek zapiszcie od gwaru daleki,
Gdzie moglbym zamysSiony nad wspomnien nawalem
Spod zaswiatowej czasem spoziera¢ powieki
Na wasz pospiech 1 mlodos¢. Ja dzis juz przebrzmialem.
Moim echem grobowe tylko szumig deski.
Skoriczylem spiew. Nie dla mnie wolnosci poczgtek,
Widze jq. jak sig¢ trudzi ku gorze niebieskiej:
To wystarczy.

To kres mo).
216z mnie 3rod pamiatek.

— A jednak... Prozno szukac takiego zaulka,
Gdzie moza by cig wpisac na brazie plakiety
| turystom powierzy¢ z cytatg poety,
By$ na zegarach rzewnosc, jak smieszna kukutka,
Whykrzykiwal przechodniom. Jesli pod kurhanem
Kosci zdatne do zycia kryje ziemia czarna,
Siac je trzeba te] wiosny w polu rozoranem,
Gleba nasza jest glodna — tyle trzeba ziarna,
Tyle zewszad pomocy.

— Miejsca tam nie starczy,
A tu jest duch moj z wami. Wrocilem na tarczy,
I to moj los kamienny. Nie woino, bym szlochal,
Do ludzkich wracal uczué, do widm wznosil rece.
Coz bym poczal $rod zywych?

Cierpial znow i kochal,
Jak dawnie|, gdys w najwieksze) lamal sie udrece,
A lubego me tracil widoku spod powiek.
Nasze splgtane drogi biegng coraz prosciej:
Chce bys pomigdzy nami szed! jak zwykly czlowiek,
Do nowe) cig, kochanku, namawiam milosc,
Do szczescia 1 zawodow.

- Ach, wiem, nie zapomne
Gajow, spotkar: i slow tych, ktore w imionniku
Rosly z cichego szeptu do bolu 1 krzyku,
Serce za pustg marg biegio nieprzytomne,
Zostala gorycz, zycie za $wiatem bezdomne’
| duchy wywolane wieczystym obrzedem,
Postrgcane anioly ustawione rzedem,
Twarze zatarte w mroku, wszystkie dawne mity.
Nie chce zy¢ ani kochaé. Zginglem — zabity.



— Nie wierz $mierci. Sen zyje. W snach wracajg rymy
I bol nie stracit jeku, stuchacze — ci sami.
Tam w dole krgzy naréd polnymi drogami,
Ziemia czeka. Czas rosnie. Z lgk powstajg dymy
| brzozy tetnig sokiem. W sadach kwiat sie sypie
Roézowosrebrng piang i1 pszczoly juz huczg,
Jak mrowisko powietrzne, zagrzebane w lipie:
Stod ziemi sie wywarza i ule sie tuczg
Rozsiadle bialg grzedg. W sierpniu spadac zaczng
Na usypisku nieba gwiazdy bezimienne
| wywrozg znow milo$e, milos¢ nieopatrzng:
Obudzg sie ocknigte przywidzenia senne,
Letnig nocg sie zbiegng i cichym szelestem
Pytac bedg, czy jestes. Odpowiedz im: jestem.
A gorycz? Nic nie zetrze jej z ust calowanych
Znasz ten posmak od wiekow, kochalesd tak dawno.
Mlodosé dali ci trudng, do bolu zaprawng,
Nie pytaj czemu. Prozno nie jgtizg sie rany:
Mieszkales w naszych domach, wchodzile$ pobladly
Jak przez drzwi w nasze zycie; na twoim pogrzebie
Wiasng mielismy krzywde, rozpacz bila z ciebie
I piotunem na sercu twe slowa osiadly,
Gniew nas gonil | czarta szukalisSmy w niebie,
By jak po zimnym trupie przej$¢ po twojej slawie,
Miloé¢ wydrzec i oddaé ci szczedcie stracone:
Imig martwe do zywych zapisaé, Gustawie.

— Teraz poznaje glos ten. Mam i$¢ w twojg strone
I kochac tak szeczgsliwie jak dawniej w nieszczesciu,
Tyle zazna¢ mitosci, co wprzédy rozpaczy,
Gdym prawdy szukal w gusiach | wierzyt zakleciu?!

Ach, zjawy moje dawne! Utracony watek

Nad $wiatami sie plgcze. Drogiego zarysu
Nabiera posta¢ luba. Cicho mi tlumaczy,

Ze mam wroécic; i$¢ przy niej, ockniety z pamigtek
Po kraju, co z mojego zbudzony opisu

Wstaje gorg niebieskg, a nie w snach majaczy.

Podaj mi dioni. | podaj te galaz cyprysu,
Z ktorg szedlem przez czySciec dawnego cierpienia;
Moze smutny amulet dzi$ krzywdy odmienia,
A jesli nie, za kostur posluzy pielgrzymi,
Mojego losu godio, towarzysz rozstania,
Rozdzka wiecznej goryczy...
Wiatr burze rozgania,
Juz widze zarys twarzy, jak z mgiel sig odkrywa,
Pachnie ziemia zdyszana, z lgk tumanem dymi,
Pedzgq gwiazdy sierpniowe i rodzg sie zniwa.
Ksigze! Odépiewaj przesziosé, smutng panichide:
Milosc¢ raz jeszcze pragnie ukochad szczesliwa,
Jak zwyciezac chece wolnosc.
Jestem z wami,
Ide.

£

Wilno. Ulica Ostrobramska. Litografia Bichebois wedlug obrazu M. Zaleskiego




Eizbieta Morawiec

DZIADY - IMPROWIZACJE

Jerzy Grzegorzewski buduje swoj teatr z materii snu — jego postaci sceniczne poruszajg sie jakby
w rzeczywistosci innego wymiaru, juz poza granicg wiecznego zapomnienia. Niepamiec zalewa
falami lady wyobrazni jak Atlantyde. | tylko kreacyjny gest artysty wskrzesza obszary
zapomnianej Swiadomosci zbiorowej, wydzierajac je smierci i zapomnieniu.

Kiedy we wrzesniu 1982 Grzegorzewski inaugurowal dyrekcje Teatru STUDIO ,,Parawanami’”
Geneta — gtéwny nurt jego tworczosci byl juz wyraziScie uksztattowany takimi spektaklami jak
wroclawski ,,Slub” Gombrowicza (1976), ,, Smieré w starych dekoracjach” Rézewicza (1978),
,Nie — Boska Komedia” Krasinskiego (1979) i krakowskimi: ,,Weselem” Woyspianskiego
(1977) oraz ,,Dziesigcioma portretami z czajkg w tle” wedlug Czechowa (1979). Warszawskie
. Parawany” — zycie spotegowane do rytuatu, oddychajgce atmosferg sztucznosci, ekstatycznej
teatralizacji, zatrzymane i przemienione u progu $mierci w teatr widm — od razu, od pierwsze|
chwili wprowadzaly warszawskiego widza w istote wizji i filozofii teatralnej artysty. Dzi$, po
5 latach pracy w ,,Studio”, podejmujgc inscenizacje ,,Dziadéw"” Mickiewicza, Grzegorzewski
bierze na siebie najwiegksze ryzyko w calej swojej dotychczasowej karierze.

Od chwili swojego powstania, przez caly wiek XIX po dzi§ dziern , ,Dziady” majg
w sSwiadomosci narodowe| role szczegdlng —to one sg jej pierwotnym archetypem,
pra — symbolikg swiadomosci nowoczesnego narodu. To one wspotksztaltowaly $wiadomosé
i mit Polaka. Ale po drodze, poza repryzami historii politycznej, byly repryzy literackie, po
swojemu aktualizujgce — po swojemu, tzn. na miare wcigz na nowo przezywanej historii —
— rekwizytorium i symbolike swiadomosci narodowej. Po mtodziericzym zrywie filomatow byty
zrywy listopada 1830 i stycznia 1863, byl Wyspianski i , Wesele”, ,Noc listopadowa”,
Warszawianka".

Literatura narodowa jedynie w dziennikarskim stereotypie cala, od pierwsze] do ostatniej
litery — jest , wiecznie zywa"'. O obszarach zapomnienia tej zbiorowej $wiadomosci, zbiorowej
pamigci decyduje powtarzalno$é historii, ktéra utrwala pewne mity, alegorie i postaci symbo-
liczne, inne wymazujgc z kulturowej pamigci czy poddajgc je transformacjom.

Spektakl w Teatrze , Studio” obejmuje wszystkie czesci poematu — najwiece] miejsca
poswiecajgc oczywiscie cz. Il ,,Dziadow”. Z cz. | —,, Dziadéw' — Widowiska wchodzi do
przedstawienia postac¢ Starca, z cz. || — obrzedowe choéry i znamiennie przeksztalcone zjawy.
Znaczacej transformacji ulegla takze cz. IV, polaczonaz cz, Il. Elementy cz. |, 11, 1V i |1l skladajg sie
na akt | widowiska. Akt Il u Grzegorzewskiego otwiera Wielka Improwizacja, po niej nastepujg
sceny egzorcyzmow. Akt |Il otwiera fragment , Ustepu’” — Oleszkiewicz, po nim nastepujg sceny
w takiej kolejnosci jak w poemacie Mickiewicza.

W spektaklu Grzegorzewskiego jest dwu Konradéow. Jeden — mlody — przezywa wraz
z przyjaciétmi wigzinie u Bazylianow. Drugi — Starzec — pogrgzony jest jak we $nie w krainie
wzlotow i marzen swojej mtodosci. | to on — tak jak Guélarz — bedzie ,,arkg przymierza miedzy
dawnymia nowymi laty”’, zywym wigzaniem przeszlosci z przyszioscig. Nie przypadkiem tez jako
introdukcje do aktu Il wprowadza Grzegorzewski niezmiernie rzadko grywany fragment
Ustgpu” — Oleszkiewicz — z zawartym w nim obrazem Starca wieszczgcego przysziosé.

Obrazem — rekwizytornig pamieci zbiorowej otwiera sie scena, kiedy akcja w akcie | przenosi
sie z foyer na widownig. W miare rozwoju akcji sceneria objawia sie jako zbitka dwoéch wizji:
Mickiewicza oraz Wyspiariskiego z ,,Wesela". Te dwie klisze nakiadajace sie na siebie, tak jak to
sie dzieje z obrazami w snach, odstaniajg mechanizm podswiadomosci zbiorowej, ksztaltowanie
sig archetypow i mitologii pamigci. Nie przestajg by¢ réwnoczeénie splgtanym. niespokojnym
snem narodu o samym sobie.

Obrzedowe $piewy z ,,Dziadéw’ cz. |l, przenikajac sie z atmosferg domowego zacisza
Ksiedza z cz. IV — ewokuja w Mickiewiczowskiej chacie izbg z ,Wesela” i pelne napigcia
oczekiwanie patrzacego przez okno dziecka. W oczach tego dziecka Mickiewiczowskie widmo
Gustawa staje sie Chochotem. A kwestie Gustawa, odmierzajgce uplyw czasu — godziny
milosci, rozpaczy, przestrogi — przejmujg Konrad — Starzec i Gusélarz, dwaj koryfeusze czy
Geniusze raczej zbiorowego snu. W tym $nie zbiorowym, w wiecznie odradzajgcym sig
repertorium pamieci nie pojawia sie Mickiewiczowskie widma Dzieci, Zosi, Zlego Pana — juz
w tej pamigci zatarte, nie odnowione przez ptynacy czas, przez powtarzalnosc dziejow. Wyparty
je, przemawiajgce Mickiewiczowskim tekstem, ,scenicznie zywe” dzigki Wyspiariskiemu
i tragicznym powtoérkom historii zjawy Hetmana i Wernyhory. Zdrajcy | Wieszcza — Geniusza,
wiecznie odradzajgcego sie ducha nadziei i walki. Wiecznie zywego i wiecznie miodego
Swietego Starca. | on wlasnie — stowami Mickiewiczowskiego Konrada ,,Piesn ma byla juz
w grobie, juz chiodna...”, ktorej refren ,, Zemsta, zemsta, zemsta na wroga' podejmujg mtodzi
wspotwiezniowie Konrada — jak haslem — kluczem ewokuje ,,tu i teraz”" Mickiewiczowskiej
martyrologii mtodych z ,,Dziadéw’ cz. lll. Ale owo ,tu i teraz” wywolane przez Wernyhore
i filomatow, przez napiete jak w finale ,Wesela” oczekiwanie na cud postaci zgromadzonych
wokot stotu z chaty Ksiedza — oznacza w spektaklu Grzegorzewskiego takze ,,wezoraj” i, jutro”,
oznacza wieczng powtarzalno$¢ buntu i niezniszczalnego marzenia o wolnosci, wieczng
powtarzalnosé¢ krwawej ofiary. Geniusz — Medrzec i filomaci spotykajg si¢ w polskim zaczaro-
wanym kole ,,w-neczystego powrotu’’, w czasie, ktéry ptynie normalnym tokiem zycia pokolen
i w ponadczasowe] przestrzeni narodowego mitu. Figury i sensy tego mitu obrastajg, zlepiajg sig
w ciggu zycia pokolen z nowymi postaciami. Ale nic sie przeciez nie zmienia w zarliwej
wizji — modlitwie Ksiedza Piotra, ktérg podejmuje Matka Rollisona. Natozenie na siebie tych
dwoch postaci — symboli polskiego losu sluzy poglebieniu tragizmu watku. To znak czasu
plynacego niezmiennie od pokoled modlitwami i wizjami matek, ktérych synowie gingli na
stosach ofiarnych, Matek Bolesnych, przekazujgcych religie i ojczyzne, a nade wszystko —
— religie ojczyzny. Przekazujacych takze — religie buntu i walki.

Wystawiajac przed 10 laty w krakowskim Starym Teatrze ,Wesele” Wyspiarskiego,
Grzegorzewski pokazat swoim wspdélczesnym anno 1977 sen o niespetnieniu sig Slubu — ko-
munii narodu z samym sobg, z wiasnym marzeniem, pokazat zaczarowane koto mitu toczgce sig
pod prad czasu.

Spektakl dzisiejszy — ,,Dziady — Improwizacje” nie przynosi przestania tatwej nadziei. Za-
czarowane polskie koto wiecznych powtdrzen jest kotem udreki, jesli ogarngé je spojrzeniem
skierowanym od przesziosci ku terazniejszosci. Ale cztowiek, zyjacy tu i teraz, z natury istnienia
zyje ku przysztosci. Historia, ktoéra umarta z mlodymi, odradza sie poprzez pamig¢ Starcow —
— Geniuszy dla nowych pokoleri. Bo tylko zycie ludzkie w swoim pokoleniowym ciggu spotkan
miodosci ze staroéciag, Konradéw — Starcéw z Konradami — mtodymi — ma zdolno$¢ przekra-
czania nieublaganego biegu historii i nieublaganego biegu biologii, ma moc czynienia
przeszto$ci — zywa terazniejszoscig. W ,,Dziadach” Grzegorzewskiego zaczarowane kofo pol-
skiej udreki jest takze kolem wiecznie odradzajgcej si¢ nadziei.

Elzbieta Morawiec



DZIADY-IMPROWIZACIJE

sceny z poematu dramatycznego ADAMA MICKIEWICZA

w uktadzie JERZEGO GRZEGORZEWSKIEGO

osoby: Salon Warszawski Olga BIELSKA
Jolanta HANISZ
e Weronika PAWLOWSKA Anna MILEWSKA
Starzec : Lo Helena NOROWICZ
Ko Mieczystaw MILECKI (goscinnie) Andrzej BOGUSZ
Gustaw Wojciech MALAJKAT Stanistaw BRUDNY
Konrad Jacek JAROSZ
Guslarz | Jozef WIECZOREK Tomasz TARASZKIEWICZ
Guslarz Il Jerzy ZELNIK Adolf Jerzy DOMINIK
Kobieta Wiestawa NIEMYSKA Duchy nocne Anna CHODAKOWSKA
Dziewczynka Hanna POLK Weronika PAWLOWSKA
Pasterka Anna ROMANTOWSKA % %
Widma g;\oci:z:jOZI:IA(RNECKI (goscinnie) Ks. Piotr Piotr POLK
gl Kapral Tomasz MARZECKI
£bigniew ZAMACHOWSKI Duch Anna CHODAKOWSKA
Waldemar ROWNACKI Diably Tomasz MARZECKI
Chor Stanistaw ZATLOKA
. . .. Tomasz TARASZKIEWICZ
D2|ewc_zyna Ewa _RUI?NICKA (goscinnie) Zbigniew ZAMACHOWSKI
'g";;ce"”a h":n"r::aP%VL"l'(TAJ Archaniot | Wiestawa NIEMYSKA
Aniol Stréz Anna ROMANTOWSKA Ao | Ewa RUDNICKA
Duch Teresa BUDZISZ-KRZYZANOWSKA | or o _
Frejend Wojciech MAGNUSKI Pani Rollison Teresa BUDZISZ-KRZYZANOWSKA
Zegota Krzysztof STRUZYCKI [ Senator Andrzej ZARNECKI
Ks. Lwowicz Piotr POLK Doktor - Jan KRZYZANOWSKI
Tomasz Zan Zbigniew ZAMACHOWSKI Pelikan Jacek JAROSZ
Feliks Kétakowski Ireneusz DYDLINSKI Bajkow Stanistaw BRUDNY
Jan Jankowski Dariusz JAKUBOWSKI Panna Monika SWITAJ

rezyseria, scenografia, kostiumy JERZY GRZEGORZEWSKL muzyka STANISLAW RADWAN

asystenci rezysera Wiestawa Niemyska, Joanna Bacal asystenci scenografa Jean Francois Jaquier, Kasper Kokczynski



Ewa Buthak
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0,.DZIADACH" w STUDIO

; (fragment wigkszej catosci)

.... Ktos przede mna ciagle stagpa
kto$ sie za mnag widczy wcigz™ ...

W planie repertuarowym Teatru ,,Studio” na sezon 1986/7 widniejg dwie pozycje.
Pierwsza, to projekt cyklu przedstawier sztuk S. |. Witkiewicza pod wspélnym tytulem ,, Tak
zwana ludzko$é w obtedzie”, ktéry rozpoczad sig miat realizacjg sztuki ,,Oni”". Drugi nosif
roboczy tytul ,Wyspianski — sceny”” i miat by¢ autorskq kompozycja Jerzego Grzego-
rzewskiego. Projekt pierwszy zostat zrealizowany w formie przedstawienia , Tak zwana
ludzkoéé w obledzie”, przedstawienia — snu o Witkacym, jego sztukach, postaciach i czystej
formie w teatrze. Co stalo sig z drugim projektem?

Mysl, ze , Dziady” Mickiewicza pojawié by sig¢ mialy w teatrze jako konsekwencja —
i czesé — projektu ,,Wyspianski — sceny” wydaje sie myslg obrazoburcza. Tak, jak obrazo-
burczy jest wizerunek Gombrowicza poprawiajacego tercyny ,Boskiej Komedii”. (Czyz
jednak to Zle brzmi:

Przeze mnie droga do krainy, ktéra

Bezdenna, wiecznie otchian swojg $cigga

Przeze mnie droga tam, gdzie zlo wieczyscie

Sobg si¢ kazi...)
W $wiecie hierarchii literackich pewne rzeczy sg nie do pomyslenia. A jednak-taka wiasnie
jest prawda.

Dwie panny przy fortepianie, Pallas Atena; Widmo. Dziecko z twarzg przyklejong do
szyby, Wernyhora. Szes¢ — dziesie¢ — dwanascie — postaci w poszukiwaniu autora. Jeden
portret zbiorowy z ,, Dziadami” w tle.

. Jeden tylko utwdr dramatyczny pomiesci¢é mogt je wszystkie. Z nawigzka.

Od kiedy w nim sa, jak sig zachowujg? Co z tego wynika? (Pytania te przypominaja hasta
pewnej gry, ktéra po francusku nazywa sie ,,cadavre exquis” — od czasow nadrealistow).

Na pierwsze pytanie odpowiedzie¢ tatwo: istniejg one w tym przedstawieniu tak jak
postacie antyczne w ,Nocy listopadowej”. Chociaz czasem sg bardziej zaborcze. Ich
spotkanie z postaciami, scenami Mickiewiczowskich , Dziadéw”, klucz do tego spot-
kania — to scena Demeter i Kory z tego dramatu. Podstawowa, ukryta struktura.
Wychylenie dramatu — poematu — Mickiewicza w przysztos¢, 6w uscisk, ktéry obejmuje
wszystkie przeszie i przyszle pokolenia, zawarty w formie widzen, zapowiedzi i proroczych
wizji — oto formalna prowokacja dla pojawienia sie duchéw w przysziosci. Pojawiajg sig
wiec i odszukujg z tatwosdcia swoje miejsce. Mozna sig na nie obruszy¢ lub wzruszyc
ramionami.Sprébujcie jednak je stamtad usungé. Nie p6jdzie wam tak fatwo.

Jak cien — tym diuzszy gdy padnie z daleka
Tym szerzej koto zatobne roztoczy
Tak moja posta¢ — im dalej ucieka
Tym glebszym kirem twa pamig¢ pomroczy
Kim jest stary Konrad?
Pytanie jest oczywiscie Zle postawione. Czym jest napigcie pomigdzy istnieniem Starego
i Mlodego Konrada? Co kryje sig poza nim?
Przestrzeri pomiedzy nimi to przestrzen pamigci. (Pamiec jest bowiem przestrzenia, kolem
zalobnym. To cadavre exquis, trup wy$mienity, stale gotéw do tego, by ozy¢é ponownie).
W pamieci mozliwe sg najdziwniejsze spotkania.

..Dziady” Mickiewicza w ukladzie scenicznym St. Wyspianskiego
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Wskrzeszanie wspomnien — oto obrzed Dziadéw, wywolywanie tego, co umarlo.
Przestrzent pamigci jest figurg czasu, ktory uplynal. Bo jedyny czas, jaki sig tu liczy
naprawde, to czas obrzedu, owa godzina mitosci, rozpaczy, przestrogi. Czas, ktory spedzamy
w teatrze.
Starzec z ,widowiska' jest ewokacjg pamieci cofajgcej sie wstecz. Ale takze — w tym
przedstawieniu — czasu i przestrzeni, ktdra nas od ,,Dziadow” dzieli. Jest to nie tylko czas
wypelniony — jak chce Elzbieta Morawiec — pamiecig zbiorowg.
To nie tylko 1o, ze idee romantyczne sg miodziericzym kodem naszej formacji kulturowej.
,.Dziady" to mlodziericza lektura. Powrét do tego tekstu i do tej pierwszej, niesfalszowanej
przez pozniejsze doswiadczenie, emocii, to powrdt do mtodoscei. ,,0d tego dnia ach, jakzem
daleko odplynal...”” Tak méglby powiedzie¢ niemal kazdy na widowni — poza tymi — kiorzy
ogladaja ,.Dziady” po raz pierwszy. Ci majg swojego Konrada. Ow powrdt do pierwszej
emocji, ewokacja wzruszenia, ktora takiej wedréwce wstecz towarzyszy, wzruszenie, Ktore
wywolane jest rozpamigtywaniem pamigtek —to figura IV cz. ,Dziadéw"”, z pozoru
w przedstawieniu nieobecnych. Kazdy z nas jest Gustawem; Konrad, to postac z innej formy;
formy, kiorg musi wigzac zbiorowe przezycie.

Nie sposob zrozumiec przedstawienie ,, Dziadow" w Studio bez zrozumienia calego systemu
posrednictw, ktore je buduja.
Stary Konrad to ,ja" liryczne tego przedstawienia, Guslarz — to medium tego, co zaklete
w formie — romantycznej, mlodopolskiej, co pojawia sig w obrzedzie i co pojawia sig
naprzod jako o$wietlone ok no, jeden z powracajacych motywow przedstawienia. Okno
chaty, ale i oéwietlone okno cara; okno, za ktérym wida¢ fasade palacu przypominajgcego
Palac tazienkowski, a ktore jest zarazem spojrzeniem na zewnatrz, poza teatr, w prze-
tworzong terazniejszosc,
W owym systemie posrednictw, w calej tej strukturze, posrednictwo, ktore nazwac mozna
., Wyspianski”, wydaje sig¢ najwazniejsze. Jest to bowiem posrednictwo jezyka.

Wyspianski sformutowal teatralng forme, jezyk sceniczny dla swych dramatow — ijest to
jedyna tradycja idaca z Mickiewicza, ktéra jezyk taki posiada.
Nie sformulowat jej dramat romantyczny, (bo go nie poszukiwat). Wybitne przedstawienia
,,Dziadéw” poslugiwaly sig réznymi jezykami — az po brechtowski verfrendung-
seffekt (by!tojednak raczej jezyk komentarza do romantycznej formy dramatu); na ogot
poslugiwaly sie one srodkami eklektycznego, konwencjonalnego teatru. Jezyk taki — jezyk
teatralny organicznie zwigzany z Mickiewiczowskg tradycjg — jednak istnieje i jesli nie cale
., Dziady”" da sie dzi$ nim opowiedziec, to jego posrednictwo jest szalenie waznym ogniwem
w poszukiwaniu dla tego utworu nowej formy scenicznej.

Ewa Buthak

Pomnik Adama Mickiewicza w Paryzu (proj. Antoine Bourdelle)



Rozmowa z rezyserem
(fragment wywiadu)

Ewa Buthak: Kiedy znany rezyser przystepuje do realizacji ,,Dziadow”, przedsigwzigcie takie
bywa z gory traktowane jako kulminacyjny punkt w jego tworczosci, jako jej apogeum. Czy to
chec osiggniecia takiego apogeum kierowala Panem, kiedy rozpoczynal Pan proby?

Jerzy Grzegorzewski: Rozmawiamy miesigc przed premierg, proby trwajg od kilku miesigcy
Konkretny ksztalt wylaniajgcego sie przedstawienia tak oddalil poezatki tego planu wystawienia
Dziadow", ze trudno mi dzi$ odtworzyé motywy, intencje.

Pamigtam, ze przed pigcioma laty podczas pierwszego spotkania z zespolem Studio, wyzna-
czajac sobie plan pigcioletniej wspdlpracy mowiliSmy, ze zawiera¢ sig on moglby migdzy
,Parawanami’ i , Dziadami”. Ale ta perspektywa pigeciu lat byla tak daleka i nietrwala, ze
mowilem to troche dla efektu; i brzmialo to efektownie — czulem, ze robi to wrazenie. A potem
ten pomysl pojawil sie skromnie, jako che¢ wystawienia kilku scen, jakiegos fragmentu
.,Dziadow"".

W trakcie pracy ten skromny zamiar rozrastal si¢ i ogarniajgc coraz wigksze calosci oddalal
premierg o nastepne tygodnie. W rezultacie robig ,,Dziady” i juz w tej chwili nie ma od tego
odwrotu,

E.B.: Co oznacza tytul ,,Dziady — Improwizacje”?

J. G.: Ten tytul byl zwigzany z 13 wczesng wersjg przedstawienia — scen, fragmentéw przetwa-
rzanych w roznych stylistykach. Ale postanowilem nie rezygnowac z hasla , Dziady — Impro-
wizacje'', bo przyznaje ono pewng swobode | czuje sig z nim bezpieczniej,

E. B.. Pojawily sie plotki, ze odchodzi Pan ze Studia. Czy to jest prawda?

J.G.: Jestem szdsty sezon dyrektorem artystycznym ,,Studia”. ,,Dziady” sg siodmym moim
przedstawieniem, pie¢ jest w aktualnym repertuarze. Prawie codziennie grane jest tu moje
przedstawienie.

Sadze, ze nadszedl moment, kiedy zespd! Studio winien wypowiedziec si¢ na temat formuly tego
teatru, ewentualnych zmian organizacyjnych i artystycznych. Zlozylem dymisjg, bo uwazam, ze
moja obecnosc ograniczalaby swobode te] dyskusji. Czy w jakim$ wariancie — innym niz
dotad — moja wspolpraca ze Studiem bedzie mozliwa — trudno mi w tej chwili odpowiedziec.
E.B.: Czy w takim razie w tym ostatnim sezonie, poza ,Dziadami”, wyrezyseruje Pan co$
jeszcze?

J.G.: Tak, , Ksiezniczke czardasza” Emmericha Kalmana.

E. B.: Zadaniem krytyki jest na ogol sledzenie tzw. linii repertuarowe.

Czy Pan uwaza, ze tu sie wszystko zgadza?

J.G.: Nie zgadza sig zupelnie, ale wlasnie to mnie pocigga.

rozmawiala Ewa Buthak

Jerzy Grzegorzewski (fot. Adam Hawalej)

JERZY GRZEGORZEWSKI ur. 29.V1.1939 w Lodzi, rezyser i scenograf. Ukonczyl Panstwowg
Whyzszgq Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi | Wydzial Rezyserii Panstwowej Wyzsze| Szkoly
Teatralne) w Warszawie (dyplom 1968). Wspolpracowal m.in. z Teatrem im. Stefana Jaracza
w todzi, z Teatrem Starym w Krakowie, z Teatrem Ateneum w Warszawie, z Teatrem
Dramatycznym w Warszawie. W latach 1975 — 1982 byl rezyserem i kierownikiem artystycznym
Teatru Polskiego we Wroclawiu. Od 1982 roku Jerzy Grzegorzewski jest dyrektorem artystycz-
nym Centrum Sztuki STUDIO w Warszawie. )
Wazniejsze inscenizacje: ,,Szewcy Witkacego (1962, PWSSP w Lodzi), . Niejaki Piorko™”
Henry'ego Michaux (1964, PWST w Warszawie), ,,Biala diablica” J. Webstera (1967, Teatr
im. S, Jaracza w Lodzi), ,.Irydion” Z. Krasinskiego (1970, Teatrim. S. Jaracza w Lodzi), ,,Czajka””
A. Czechowa (1971, Teatr im. S. Jaracza w Lodzi), ,Balkon” J. Geneta (1972, Teatr
im. S. Jaracza w Lodzi), ,,.Szewcy” Witkacego (1973, Teatr im. S. Jaracza w Lodzi), ,,Ameryka’
wg F. Kafki (1973, Teatr Ateneum w Warszawie), , Bloomusalem’ wg J. Joyce'a (1974, Teatr
Ateneum w Warszawie), ,Wnetrze” M. Meaterlincka i ,,Warszawianka'' S. Wyspianskiego
(1976, Teatr im. S. Jaracza w bLodzi), ,.Slub” W. Gombrowicza (1976, Teatr Polski we
Wroclawiu), , Wesele”" S. Wyspiariskiego (1977, Teatr Stary w Krakowie), ,,Wariacje" (1977,
Teatr Dramatyczny w Warszawie), ,, Smier¢ w starych dekoracjach” T. Rézewicza (1978, Teatr
Polski we Wroclawiu), ,,Nie-Boska Komedia™ Z. Krasifiskiego (1979, Teatr Polski we Wroc-
tawiu), ,.Dziesiec¢ portretow z czajkg w tle” wg A. Czechowa (1979, Teatr Stary w Krakowie),
.Sen nocy letniej” W. Szekspira (1980, Teatr Polski we Wroclawiu), ,,Ameryka” wg F. Kafki
(1980, Teatr Polski we Wroclawiu), ,,America” wg F, Kafki (1982, Haagse Comedie w Holandii),
w Centrum Sztuki STUDIO — ,, Parawany’ J. Geneta (1982), ,,Pulapka’” T. Rozewicza (1983),
.Dawne czasy” H. Pintera (1984), ,Powolne ciemnienie malowidel” na motywach ,,Pod
wulkanem” Malcolma Lowry'ego (1985), ,,Opera za trzy grosze”” B. Brechta (1986), ,, Tak zwana
ludzkosé w obledzie” wg Witkacego (1987).



inspicjent EWA KOKIZA
sufler OLGA KARON

kirerownik techniczny

KRZYSZTOF SUJECKI

kierownictwo pracowni:

akustycznej Roman Puchalski
elektryczne] Zbigniew Wolski
krawieckiej damskiej Danuta Cislowska
krawieckiej meskiej Antoni Fraczek
malarskie] Jan Szawliriski

modelarskiej Ireneusz Soltysiak
perukarskiej Halina Cieslak

stolarskiej

$lusarskiej Ryszard Lipiriski

tapicerskiej Wiestaw Dalba

garderoby Halina Pitkowska

brygadier sceny Zbigniew Romankiewicz

kierownik administracyjny KRZYSZTOF ZEBROWSKI

kierownik organizacji pracy artystycznej JOLANTA BONIEWICZ
z-ca kierownika organizacji widowni EWA SZYPOLOWSKA
kierownik widowni KRYSTYNA BARTNIK

wydawca: CENTRUM SZTUKI STUDIO im. St. |. Witkiewicza, Warszawa, grudzien 1987

opracowanie programu Ewa Wronska
opracowanie graficzne Liliana Szadujkis

Sprzedaz biletéw na dwa tygodnie przed przestawieniem.

Zamdwienia na bilety zbiorowe przyjmuje ORGANIZACJA WIDOWNI, tel. 202 —-102
w godz. 9— 16, oprocz wolnych sobdt, niedziel i $wiat.

KASA TEATRU tel 200—211 wew. 2941 czynna w godz. 10—14 i 15.30—-19,

w poniedziatki w godz. 10— 16, w wolne soboty, niedziele i §wieta w godz. 14—19.
Przedsprzedaz biletéw prowadzi réwniez ZASP, Al. Jerozolimskie 25, tel. 21-93-83

w godz. 10—17.30 oraz SYRENA, ul. Krucza 16/22, tel. 25-72-01 w godz. 10—17.30

GALERIA STUDIO

wystawy czasowe | zbiory sztuki wspolczesnej

czynna codziennie oprécz poniedzialkow w godz. 11.30-17,
w wolne soboty, niedziele i $wigta w godz. 14—17.30

oraz przed kazdym spektaklem i w czasie przerwy

cena 120 zl

@ U.Z.P. ,.SOLIDUS", Legionowo, ul. Baltycka 14, zam. 135787, n. 3000, K50

w biezacym repertuarze:
duza scena
Jozef Szajna: DANTE (prem. 20.04.1974)

Tadeusz Rozewicz: PULAPKA
rezyseria | scenografia Jerzy Grzegorzewski (prem. 15.01.1984)

POWOLNE CIEMNIENIE MALOWIDEL na motywach ,,Pod wulkanem' Malcolma Lowry'ego

scenariusz, rezyseria, scenografia Jerzy Grzegorzewski (prem. 22.06,1985)

Bertolt Brecht: OPERA ZA TRZY GROSZE
rezyseria Jerzy Grzegorzewski (prem. 9.02.1986)

William Shakespeare: HAMLET
rezyseria | scenografia Guido de Moor (prem. 1.06.1986)

Jerzy Grzegorzewski: TAK ZWANA LUDZKOSC W OBLEDZIE wedlug St. |. Witkiewicza
rezyseria Jerzy Grzegorzewski (prem. 20.03.1987)

mata scena

Jozef Szajna; REPLIKA (prem. 8.10.1973)

Samuel Beckett: KOMEDIA. OSTATNIA TASMA
przeklad i rezyseria Antoni Libera (prem. 17.03.1985)

Heiner Muller: GNIJACY BRZEG. MATERIALY DO MEDEI. KRAJOBRAZ Z ARGONAUTAMI

rezyseria Henryk Baranowski (prem. 18.07.1985)
inscenizacja plastyczna Jerzy Kalina

Woody Allen: ZAGRAJ TO JESZCZE RAZ
rezyseria Adam Hanuszkiewicz (prem. 31.12.1986)






