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Z POETAMI



PrzeEDpsTawiaMy Paristwu cykl przedstawien,
ktéry nazwaliSmy *Wariagje z poetami”.
Wedtug pierwotnego zamystu miaty byé one
grane w ciggu jednego wieczoru.

Cykl obejmuje trzy utwory sceniczne i nows,
sztuke Petera Handke Godzina, w Ktérej
nie wiedzieliSmy nic o sobie nawzajem”,
inscenizacje poematu Tadeusza Rézewicza

Z najnowszego tomu jego poezji — oraz dwie
sztuki Helmuta Kajzara.

Autorow iacza — choé kazdy z nich jest
calkowicie odrebng indywidualnoscia, —
rozmaite, widoczne i niewidoczne nici.

Jedng 2z nich jest nié przyjazni

i zainteresowania zwigzana zwlaszcza

2 0S0bg niezyjgcego juz Helmuta Kajzara.
Thumaczyt sztuki Petera Handke,
Tadeusza Roézewicza uwazal za swego
przyjaciela i mistrza.

taczy ich takze — co staraliSmy sie
zaznaczyé w tytule — pewien rodzaj
poetyckiego, odnawiajgcego spojrzenia
na rzeczywistosa.
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Pauza
Przez plac $lizga sig ptachta gazety, potem jeszcze jedna.

Peter Handke,
Biihne, maj 1992

Zdalnie kierowany samochodzik-zabawka wypada z jakiego$ zautka, odbija to w jedna,
to w drugg strong i jak strzata mnknie poza scene.

Wielobarwny latawiec spada korkociagiem, wlecze sig po placu, zostaje zdmuchniety
w uliczke, podobnie jak ptachty gazety.

Odgtos uderzajacej w innym miejscu o bruk Zelaznej sztaby.

Rog mgtowy.

Krotki, nie dajacy sig okreslic krzyk, potem nic, tylko dZwigki wydawane przez mate
ptaszki i tupot stop licznej gromady dzieci biegnacych ulica.

Z tytu jakis cztowiek przedstawiajacy pijanego chwiejnym krokiem zmierza ukosem
przez sceng wyobrazajgcg plac, do samego $rodka; nuci przy tym, potem wydaje
wrzask, potem skrzeczy, wreszcie szczerzy zgby i zgrzyta.

Kompletna zatoga samolotu, z odpowiednim ekwipunkiem, ciggnie przez plac
wyznaczonym jak gdyby torem, za nig za$ podaza jakis pomyleniec, depczac im po
pigtach — matpuje ich z twarza wykrzywiona grymasem, catuje $lady ich stp, potem
przykfada ucho do ziemi i wreszcie oddala sig na czworakach.

Juz podczas tego, w innym miejscu, przechodzi mioda kobieta, ktéra po drodze
wyjmuje z plastykowej ostonki pakiet fotografii, po kolei je oglada, przystaje, umiecha
sie, idzie dalej z twarz jeszcze bardziej rozjasniong usmiechem, jedno ze zdjeé z
uwagg oglada raz po raz, az nagle, na widok nie dajacego sie blizej okresli¢
przechodnia, ktory nadchodzi z przeciwka i u§miecha sig podobnie jak ona, jej twarz
blyskawicznie tezeje, przybiera maske i kobieta skreca w uliczke; natomiast tamten
czlowiek niesie usmiech dalej przez plac, nie speszony, lecz zgota radosnie
usrniechniety na widok matpujacego go przez moment pomylerica, ktéry wpada fikajac
kozty po kr6tkim tuku i juz znowu znika. (...)

Peter Handke, Godzina, w ktérej nie wiedzielismy nic o sobie nawzajem
fragment w przektadzie Danuty Zmij-Zielinskiej

Tadeusz Rézewicz
i Helmut Kajzar,
fot. Piotr Lachmann




Rozmowa z Peterem Handke (fragment)

Karin Kathrein: Pariska nowa sztuka teatralna Die Stiinde da wir nichts voneinander
wiissten rozgrywa sig¢ na placu. Czy chodzi o fantazje cztowieka na tym placu?

Peter Handke: Tak, to taka wielka fantazja. To jest to, co mozna by przezyé, siedzac
na placu — poza zjawiskami zwyktymi. Co dodaje fantazja, mit, wspomnienie. Siedzi sie
i patrzy, a im diuze] sie patrzy, tym wiecej zyskuja obrazy, ktére przesuwaja si¢ przed
oczami, obrazy, nie tto. Wiele z tego, co kiedy$ sig przezyto, przechodzi teraz przez
ten plac. W fantazji przechodzg tez inni ludzie. Zmigniajg sig pory roku. Powraca
dziecinstwo. Wspomina sig, nagle, jak w halucynacji, widzi si¢ przechodzacych ludzi,
ktorych widziato sie moze przed 40 laty. A potem nastepuje przebudzenie, sen sig
skonczyt. Jest to co$ w rodzaju sztuki onirycznej, chyba.

K.K.: Czy probuje pan tam opowiadac fabute?

P.H.: Wydaje mi sie, ze wiasciwie nie. Istnieje nieskoriczenie wiele matych fabut, ktére
w ciagu dnia zdarzajg sig na placu i by¢ moze wzajemnie sie z sobg komunikuja, nie
zyskujac peini znaczenia. Gdy wszystko dzieje sie dobrze, sg jakby razem - nie bgdac
w Zaden spos6b wzajemnie potgczone. Jedna komentuje druga. Co teraz sie zdarza,
zniknie, ale przygotowuje oczy widza na to, co nastapi. Gdy kto§ pada martwy na
placu, zabiera sie go, potem przychodzg inni i w ogole nie wiedza, co wiasnie sig
wydarzyto. Ale ja jako widz widzialem to. To wiasnie byt punkt wyjscia.

K.K.: Czy przezyt pan co$ takiego?

P.H.: Tak. To byt w gruncie rzeczy jeden z obrazéw, z ktérych wzigla sie sztuka.
Bytem na placu w Muggii koto Triestu, przez cate popotudnie, w lecie. Byto szalenie
piekng rzecza przygladanie sie temu, co sig dziato. Nagle nadjechat karawan, z domu
wyniesiono trumne i wiozono do karawanu, i karawan przejechat z jednej uliczki

w druga. Bylo to bardzo osobliwe i dookota zebrato sig¢ wiele ludzi. Po pieciu minutach
wszystko sie rozptyneto. Ale ktos, kto to widziat, wszystko, co nastapito pdiniej,
widziat oczywidcie inaczej.

K.K.: Zdarzajg sie zatem jednak rzeczy niezwykie?

P.H.: Sytuacja podstawowa to wiasciwie raczej dtugie ogladanie powszedniego teatru.
Maty, minimalny teatr, z ktérego wyrzucito sig fabute, a pozostawito tylko proces,
myslac co$ przy tym czy nie. Potem dochodza halucynacie czy wizje spowodowane
diugim patrzeniem, wpatrywaniem sie. W srodku pojawiajg si¢ prawdziwe postaci
teatralne: nagle przychodzi Peer Gynt i obiera cebulg. Albo przychodzi Papageno.

Z Synaju przychodzi Mojzesz z Dziesigcioma Przykazaniami. Ale wszystko jest
réwnowarto$ciowe, biznesmen idacy z walizeczka, Abraham i 1zaak.

K.K.: Co interesuje pana w niemej sztuce?

P.H.: Chodzenie bez stow, i zdarzanie sig, i patrzenie, to byt rodzaj natury, ktdry
zawsze wydawat mi sie absorbujacy. Bylo to tez jak wybawienie od dramatycznosci,
moéwienia dialogow. Jak rzeczywistosé. Niemota wydawata mi sig tez teatraina.
Zajmuje mnie to od dwudziestu lat. Tak myslatem, ze piszac ostatnig swojg sztuke
zrobig to bez stéw.

Romawiata Karin Kathrein
Przetozyt Jerzy tukosz

Przektad wedtug: ich wdr'so gern skrupellos,
BUHNE - Gesprich mit Peter Handke von Karin Kathrein, Biihne 1992, nr. 5, s.12-16.
Przedruk z Notatnika Teatralnego, nr 6 1993 r.

Peter Handke,
fot. Isolde Ohlbaum
Theater Heute, 1993 nr 5

'za chwile | 1}
Helmut odleci

Chcialbym, zeby moje obrazy wyglgdaly
Jakby czlowiek przeslizgnat sie przez nie

1 — jak slimak, pozostawigjac slad ludzkiej
obecnosci i pamieé przesziych zdarzen, jak
slimak zostawia za sobg smuge sliny

Francis Bacon

Helmut Kajzar
| Tadeusz Rbzewicz,
fot. Piotr Lachmann,
podpis pod zdjeciem

Tadeusz Rézewicz




PIOTR LACHMANN
Monolog/dlalog repllka/chor/kwartet — na smyki jezyki

W Samoobronie autor jest aktorem. Jednym jedynym? Trzech czy czterech na jednego?
Czy jeden w trzech (czterech) postaciach? Autor-aktor. Zamiana jednej litery. A jakie
przemienienie stowa.

Zwigzki Helmuta Kajzara z teatrem byty tak zazyle, iz rowniez jego $mier¢, ktéra nastapita
wiasnie w owym “sierpniucierpniu”, o ktdrym mowi "magiczny manifest’ Samoobrony

- nie zdotata ich przerwac. W kazdym z "ludzi teatru” (a zaliczat do nich réwniez widzéw),
Z ktérymi Helmut pracowat, badz to jako rezyser wielu spektakli (we wroctawskim Teatrze
Wspotczesnym lub warszawskim Studio | Narodowym), badZ jako spiritus movens akcji

I warsztatow, weielajaeych tezy "manifestu teatru metacodziennego”, zostawiat jakis swoj
wiasny, mniej lub bardziej trwaty $lad. | kazdy z jego tekstow, te zwlaszcza, ktore jak
Samoobrona musza bronic sie zupetnie same, bez tradycyjnych didaskaliéw, bez
jakichkolwiek prawie wskazowek dla inscenizatoréw i interpretatorow, sa rodzajem
"wirtualnego scenariusza” na teatr zewnetrzny, ktory postuguje sig sceng i aktorami jako
zespotem przekaznik6w energil | sygnatow autorskich, zmierzajacych do animowania sceny
wewnetrznej widza. Azeby i w widzu pozostawic swéj $lad w miejscu otwartym jeszcze na
impulsy | wspotdziatanie wiasnej wrazliwosci z wraZliwoscig autora. Bo Samoobrona
podobnie jak Wiosy Blazna i Ciag dalszy byly pierwszymi prébami stworzenia modelu
teatru "form ostabionych”, teatru stroniacego od dziatania na widza przemocg formy

i fabuty. "Suwerenne jednostki” po obu stronach rampy byly adresatami teatru | manifestu
Kajzara. Nie "jednostki” jednostkowe statystycznie, sprowadzajace sig do scementowanych
konwencji, "zasad" albo "warto$ci”, takich czy innych. Otwarte pole ryzykownej gry - po tej
i po tamte] stronie rampy. Strefa "przej$ciowa” — na przechodzenie miedzy jednym a
drugim podmiotem, na wymiane, zamiang i przemiang. W polu do$wiadczalnym sceny, w
kontaktach migdzy aktorami, ktérzy wypowiadaja lub odgaduja nie do korica jeszcze
wydane $wiatu wizje i mysli autora, miat dokonac cud komunikowania sig "samego” (ale
nie samotnego) autora z widzem. Takie cuda zdarzaty sie Helmutowi, gdy rezyserowat
wiasne lub nie wiasne sztuki z zespotem sobie oddanym, kt6ry "przez skore” a raczej przez
naskérek kostiumu odbierat jego intencje i intuicje.

Powiedziat mi wezoraj Tadeusz Rozewicz, 7e “teatr telepatyczny”, o ktérym wiele rozmawiat
2 Helmutem i o ktrego realizacji marzyli, nie zaistniat, Niezupetna to prawda. Teatr
telepatyczny wydarzat sig w Teatrze Kajzara na scenie i poza scena, pozornie niechcacy, ale
przeciez dzigki subtelnemu zgraniu intencii i $rodkéw — wiadnie teatralnych. Bo tylko w
teatrze otwiera sig strefa magiczna, nawiazuje si¢ “dialog” aktora z aktorami, ktéry moze
stac sig "chorem” albo "repliky” albo "kwartetem” — “monologiem” na wiele gtoséw —
poprzez albo whrew "smykom jezyka”. W zmierzajace] do takiego efektu inscenizacji aktor
moze sta¢ sig nie tylko sobowtorem autora i widza, ale moze istnie¢ na scenie w taki
Sposob, by widz byt "sobowtérem aktora”, jak w zdumiewajacy sposéb postuiuje to
Samoobrona. Nie zwyczajne byty sposoby, do jakich sie uciekat autor, by na jego
przykladzie dokonalo sig zmartwychwstanie dalekie od przewidzianego przez teologie.
Wyznanie takiej nieteologicznej wiary, delikatne i bolesne, zawieraja Wiosy bazna: zasiane
Slady wyptyng zmartwychwslang po latach folografie i tyle usmiechdw wystanych w Swiatto twoje
0puszki palcdw pdjdg w zampomnienie ale sig odrodzg w innych dofykach. Poletkiem
doswiadczalnym tej nowej, zmystowej "metafizyki” byt dia Helmuta teatr. Po nim
spodziewat sie rowniez przemiany podmiotu, autorskiego i aktorskiego, by prawdziwymi
staty sig jednoczesnie formuty: "To przykre — mdgtbym byc kims innym. To pigkne — moZe jestem
tobg" (z notatek berlifiskich). Tak wigc autor w Samoobronie nie musi broni¢ sie — przed
$miercig? przed mitoscia? — samotnie.

Warszawa, 29.09.96

PETER HANDKE

— ur. w 1942 w Griffen austriacki pisarz,
poeta, dramaturg; z wyksztatcenia
prawnik. Mieszkat w Grazu, Paryzu,
Salzburgu. Autor gtosnych sztuk
teatralnych, takich jak m.in. Publicznos¢
Zwymyslana [1966/, Kaspar /1968/,
Galopada przez jezioro Boderiskie 11970/,
Nierozsaani wymierajg [1973/, Gra pytari
albo podrdz do kraju aZwigku 1986/, oraz
Godzina, w kidrej nie wiedzielismy nic o
sobie nawzajem 11992/, a takze powiesci
Szararicza [1966/, Krdtki list na dhugie
pozegnanie [1972/, Fafszywy ruch [1975/,
Chiriczyk bolu 1983/, Powtdrzenie /1986/
i in. Jest autorem przektaddw z greki

[ Prometeusz skowany Ajschylosa/,
angielskiego, francuskiego i stoweriskiego
— ojczystego jezyka swojej matki.

Jego krytyczne w stosunku do wszelkich
ideologii intuicje przybierajg postac ostrej
krytyki jezyka; schematy w sztukach

i powieSciach Handkego ulegaja
destrukcji lub dekonstrukeji. Chod idee
Swoje przeprowadza z drobiazgowa wrecz
systematyczno$cia, nie przestaje jednak
Handke by¢ poeta.

TADEUSZ ROZEWICZ

na fotelu dentystycznym pochodztﬂsmu

Zawsze fragment, Wroctaw 196/@51;/—{" \ 73

HELMUT KAJZAR

—ur. w 1941 w Bielsku Biatej, zm. w 1982.

Pisarz i rezyser. Studiowat filozofig i polo-
nistyke na UW oraz rezyserie w PWST

w Warszawie. Od 1962 pracowat w wielu
teatrach w Polsce i za granicg /przede
wszystkim we Wroctawiu | Warszawie/.
Wyrezyserowat ok.40 spektakli, w tym
takze przedstawienia wiasnych sztuk.
Ttumaczyt Petera Handke / Terminator,
Publicznosc zwymysianal i FX. Kroeza
[Gdrna Austrial.

Szukajac nowej formuty teatru rozwijat

W dziataniach z widzami i aktorami praktyke
i teorie "teatru meta-codziennego”

Mw 1. 1977 ogtosit Manifest teatru mela-
-codziennego/. Zmart w 1982 1. we
Wroctawiu.

Wazniejsze utwory: Paternoster /1968/,
Rycerz Andrzej 1970/, Gwiazda /1971/,
Trzema krzyzykami [1972/, Ciag dalszy
1197476/, Koniec pdt swini 11975/,
Samoobrona 1977/, Villa dei Misteri
977-78/, Wyspy Galapagos /1981,
Krdl Dawid 11982/,
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TADEUSZ ROZEWICZ

pusty pokdj

pusty? przeciez ja w nim jestem

jestem pisze

wsiuchuje sie w cisze

na poduszce wgtebienie
po twojej gitowie
wypeilnia

wygtadza

cCzas
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Peter Handke

GODZINA,
W KTORE] |
¢ Py, NIE WIEDZIELISMY

AKTORZY

REZYSERIA
SCENOGRAFIA
KOSTIUMY
MUZYKA

RUCH SCENICZNY

ariac

Asystent scenografa
Inspicjent

W
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OSOBIE NAWZAJEM

(Die Stinde da wir nichts voneinander wiissten)
w przektadzie Danuty Zmij-Zielinskiej

Elzbieta Kijowska
Wiestawa Niemyska
Maria Peszek
Monika Switaj

Piotr Bajor
Stanistaw Brudny
Andrzej Butruk
Dariusz Jakubowski
Waldemar Kownacki
Grzegorz Mistal
Omar Sangare
Krzysztof Struzycki
Jozef Wieczorek

Zbigniew Brzoza

Katarzyna Jarnuszkiewicz

Dorota Kotodynska
Pawet Mykietyn
Leszek Gzarnota

Agnieszka Kaczyriska
Maciej Poptawski

Premiera 17 grudnia 1996

TADEUSZ ROZEWICZ

FRANCIS BACON
czyli
Diego Velazquez
na fotelu dentystycznym

Tadeusz R.
Innocenty
Kiksa
Omar
Diego

Inscenizacja poematu
Scenografia

Muzyka

Inspicjent
Sufler

W przygotowaniu:

MARIUSZ BENOIT
ZDZISEAW TOBIASZ
ANNA CHODAKOWSKA
OMAR SANGARE
JACEK ROZANKI

JERZY GRZEGORZEWSKI
JERZY GRZEGORZEWSKI
BARBARA HANICKA
STANISEAW RADWAN

EWA DWORECKA
ELZBIETA ARENTOWICZ

Premiera 17 grudnia 1996

HELMUT KAJZAR

SAMOOBRONA

KONIEC POE SWINI
w rezyserii Marcina Jarnuszkiewicza

Premiera 8 lutego 1997



Francis Bacon
Autoportret (1973)



