MOLIERE

DON JUAN



MOLIERE

DON JUAN




Dyrektorowi Comédie de Saint-Etienne Panu Danielowi Benoin
dziekuje za ofiarowanie dekoracji do ,,Don Juana’’ wykonanych
w jego teatrze wedlug projektu Barbary Hanickiej

Bohdan Korzeniewski
DLACZEGO MOLIER?

(...J Zeby wrocic do prawdziwego Moliera trzeba wejs¢ z
nim w stosunki zazyle, czyli dobra¢ sig do jego sekretow.
Sqdze, 7e sekretem Moliera, mato do tej pory zbadanym,
wzbudzajgeym ostrq ciekawosc jest jedna z cech jego oso-
bowosci tworczej — mianowicie zlodliwos¢. Okreslmy jed-
nak naprzod, co si¢ przez to stowo rozumie. Na ogét ztogli-
wos¢ przypisuje sig tworcom niechetnie. Jest ona raczej przy-
warg niZ zaletg. Sama nazwa przypomina owe miakkie przy-
jemnosdi, jakie odczuwamy na widok émiesznych i upoke-
rzajgeych whasciwosd ludzkiej natury. Ale moze byé i inna
odliwosc. Wielkiej miary.

Gdyby sie cheiato wymieni¢ wielkich zlosliweow, nasu-
nathy sie nam od razu na pamie¢ Wolter i Bernard Shaw, o
przede wszystkim — co dla wielu moze by¢ niespodziankq
— Joyce. Rozkosz, jokg odczuwamy przy czytaniv Ulissesa,
polega na wykrywaniu poteznej kpiny z ludzi, z siebie, ze
$wiata,  literatury, z filozofii.

odliwos¢ Moliera jest podobnych wymiaréw. Z jedng
jeszcze roinicq. Ze nie jest to kpina dia kpiny. Zlosliwos¢
molierowska jest ztodliwosciq walczgeq. To niezmiernie
sprawna brof w rgku pisarza, ktérego komizm tak blisko
ociera si¢ o fragizm. Rozkosz odkrywania Moliera polega
na podpatrywaniu, jok postuguje sig on zlosliwoicig w wal-
ce z glupotq i podtoicig. Tragiczni bohaterowie Moliera —
Mizontrop, Don Juan, rzuceni sq w swiat glupcow, zhych
i drapieinych, ktérzy grajq fu wazne role dzigki temu, 7e
posiedli tajemnice powodzenia; t¢ mianowicie, Ze miernota
moze siegat po wladze no zasadzie przymierza — kiedy
matoé¢ dogaduje sie z maloscig.

Wiele, ale chyba nie dosy¢, méwito sig o tonie osobi-
stym w dziele Moliera. Ktos ze wspotczesnych pisarzowi
zostawil jego znakomity portret. Opowiedziat, jaki niepo-
kéj w otoczeniu budzit ten czlowiek milczacy, kiedy przy-
glgdat sie ludziom w skupieniu swoimi przenikliwymi ocza-
mi. Bez usmiechu na twarzy. Smiech budzit sie dopiero na
scenie, kiedy pisarz dokonywat digikich i strasznych pora-
chunkéw ze $wiatem.

Te porachunki byly dlatego tak trudne, ze Molier mial
dusze prawie nietknigtq przez cywilizacje chrzescijoriskq.
Jego ideat $wiata byl wiosciwie ideatem poganiskim. Wie-
rzyl bowiem, ze czlowiekowi przeznaczone jest na fej ziemi
nie cierpienie, ale szczgscie. A przy tym nie bylo fo szcze-
$cie, mimo doswiadczeri chrzescijaristwa, celem nieosiggal-

nym. W zasadzie mozna go dostgpic przy zachowaniu kil-
ku prostych zasad — prawosd, lojalnoéci i wzojemnej zycz-
liwosci. Jezeli te zasady staly sig tak niezmiernie trudne do
wprowadzenia w Zycie, to — tak chyba Molier sqdzi — dzie-
je sig tak wdasnie z winy ludzi matych i plugawych, pod-
stepnychi ghupich, ktérzy utrzymuig sie na powierzchni dzie-
ki takim cechom charakteru. Wspaniata komedia molierow-
ska zawiera prawdy gorzkie i okrutne — odkrywa bowiem
mechanizm $wiate rzqdzonego przez glupote
i podfosc. Jezeli nas mimo fo nie wirgea w ostateczny pesy-
mizm to dlatego, Ze ukazuje jednoczesnie wzniosty samot-
nos¢ ludzi, ktérzy temu mechanizmowi probujg stawi¢ opér.

Sztuce wyznacza sig rézne zadania w imig celow dora-
inych, ktére sig nazywa nadrzednymi. Zadania najwai-
niejsze i chyba jedynie wazne wyznacza ona sama sobie.
Sq nimi uczciwe i bezwzgledne porachunki cziowieka two-
rzqeego sztuke ze swiatem. 0162 w réznych okresach histo-
rii Molier ma na ten temat, na temat owych porachunkow
réine rzeczy do powiedzenia. Czasem jego dzieta méwig
duzo, czasem niewiele lub milczq. Mysle, 7e w naszych cza-
sach Molier ma do powiedzenia duzo. Nie umiemy jeszcze
dokladnie nazwaé tych naszych czasow. Najczesciej uiywa-
nym okresleniem, trafnym chociaz bardzo ogélnym, jest
powiedzenie, Ze sq to czasy burzliwe. Wszelkie z0¢ czasy
burzliwe niszczq ustalone przez cywilizacjg zasady wspdl-
1ycia ludzkiego i zanim wytworzq nowe, otwierajq latwe
okazje do dziatania ludziom, ktérych dziatalnosé nie przy-
nosi chwaly ludzkosci.

W latach tak trudnych i gruntownych przemian, przez
jakie $wiat dzié przechodzi, zanika swiadomos¢, 7e cnoty
wytworzone przez cywilizacje ludzkq w trakcie tysigcleci —
takie jak lojainos¢, prawdoméwnos¢ i w stopniv najwyzszym
dobro¢ — stanowig podstawy, na jakich opiera sie istnienie
czlowieka na ziemi. One to decydujg o tym, Ze przy pew-
nych niezmiernie rzadkich konfrontacjach z rzeczywisto-
$cig mozna powiedziec: stowo czlowiek brzmi dumnie.
Na ogét brzmi strasznie.

0t6 w takich latach burzliwych i niepewnych nie tylko
do glosu, ale do dziatania dochodzq ludzie zwalczoni przez
Moliera. W takich okresach Molier staje sie znowu jednym
z zotowych pisarzy epoki. Wystepuje w obronie cywilizag.
Walczy o wartoéci humanistyczne pojmowane w sposob istot-
ny. Pozwala wsréd swoich tajemnic odkry¢ tajemnice naj-
cenniejszq: druzgocqeg site wyrazu.
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Jerzy Adamski
...LEBY DOBRZE SIE BAWIC

na tym przedstawieniv, 0 moze i jakiego$ glebszego przezycia doznat,
trzeba by przypomniet sobie dwie rzeczy:

e tekst tego dzieta sprzed 300 lat to przejaw kultury baroky;

i ie dzieje tego tekstu s niezwykle.

Kultura baroku? Ze szkoty pamigtamy, cho¢ nie cat-
kiem to prawda, Ze u nas w Polsce to upadek. Ale we Francji |
to whaénie rozkwit. Chocia czasy, jok i u nas, bardzo niespo- . 4;
kojne: wojny, wojny domowe, rywalizacje polityczne, spory
filozoficzne, konflikty dokirynalne. | przesladowania jake ich
rezultat: konfiskaty, porwania, skrytobjstwa, aresztowania,
palenie na stosie. A jednak rozkwit! Whasnie z powodu ostre-
go scierania sie dwu gustow, dwu wizji kultury, dwu idea-
fow: ideatu wolnosci i ideatu porzadku, barokowego i kla-
sycystycznego ideatu. Jak wiemy, zwyciezyt klasycyzm,
wszyscy w Europie musieli mu sig podporzgdkowac. | to tak dalece,
ie i dzi§, potéwiadomie, ulegamy jego przebrzmiatym konwencjom
i koncepcjom. A jui szczegélnie w dziedzinie teatru. Wprawdzie pa-
migtamy, 7e konwencjom tym i koncepcjom przeciwstawit sig romantyzm
7e swym dramatem poetyckim w rodzaju , Dziadow”, bezskutecznie jed-
nak. Ale 300 lut temu skutecznie i gwattownie przeciwstawiala im sig wia-
$nie barokowa wizja $wiata, kultury, poezji, dramatu, teatru.

Byta to wizja petna przesady i wielbigca przesadg. Petna niepo-
koju i wielbigca niepokoj. Petna sprzecznoddi i wielhigea sprzecznoié. Bo
byta to wizju éwiata jako ustawicznej zmiennoidi, ruchu, niedorzecznosd,
szalefistwa. | dziwnosci wprost niesamowitych. Dlatego szukajgcy prawdy
o fym éwiecie winien postuzyé sig paradoksem, metaforg naciggang az do 464 5
absurdu, zestawieniem ostrych kontrastéw, fgczeniem twierdzen, ktore [ 2 A &%
przeczq jedno drugiemu. ,Mréz gorejgey”. ,Ogien lodowy”. Zycie, ktore \, >em
iest miercig. Smiech, ktory jest placzem. Powaga, ktora jest kping i kpi- JNESE
na, ktéra jest powagq. | najwazniejsze dla nas dzi§ wieczér w teatrze:
tragedio, ktora jest komedig. Albo na odwrét. Groteska.

Wiasnie taki jest ,Don Juan” Moliera, napisany w 1665 roku 22
iw lutym tegoz roku wystawiony na scenie w Paryzu. | natychmiast po 223
premierze ocenzurowany: — skreslono i zakazano sceny z bieda-
kiem w akdie trzecim, ktérej trzeba si¢ przyjrzec wobec tego ze
szczegolng uwagg. Owczesna cenzura francuska nie byta ghu- 8
pia: — dla catego utwory scena ta ma znaczenie kluczowe. g
Przez nastepny miesigc Molier musiat wiec graé swoj utwir AR



okaleczony i niepetny. Na niewiele sig to zdato. ,Don Juan” i tak staf sig
skandalem publicznym. Moliera atakowano coraz gwattowniej za nieprzy-

* woitos¢, oskarzano o bezboinosé i ateizm, czyli o przestepstwo i nama-
wianie do zbrodni, jego utwér odsqdzano od czci i wiary. Mime to odbyfo
sig jeszcze pigtnascie przedstawien. Poczem , Don Juan” definitywnie zszedt
2 afisza. | fo radykalnie, bo prawie na dwa stulecia. Wszyscy jednak sqdzi-
li wowezas, 7 na zawsze: od 1665 roku zomiast oryginatu pisanego pro-
2q grano od czasu do czasu wierszowang przerobke Tomasza Corneille'a,
poczciwg, grzeczng i dwa razy dluiszg. Oryginat gdzies przepadt. Molier
umart w osiem lat po premierze swego ,Don Juana”, minglo stulecie sie-
demnaste, osiemnaste, i prawie pofowa dziewigtnastego. | nagle, przy-
padkiem w rupieciach po Molierze znaleziono oryginalny tekst ,Don Jua-
na". Z koficem 1841 roku odbyto sie w Paryiu przedstawienie na nowo
odkrytego utworu Moliera. Dwa lata pézniej ukazato sig stynne roman-
tyczne wydanie , dziet wszystkich” Moliera z infegralnym tekstem naszej
komedii. Ale grano jg jednak niezbyt czesto. Utwér w orginalnej swoje
wersji znowu wydawat sie nieprzyzwoity, dwuznaczny, hikt fez nie wie-
dzial, jok te komedig nalezatoby scenicznie traktowat. Nie miescita sig w
przejetych po klasycyzmie i pilnie w dziewigtnastowiecznym i pozniej-
szym featrze realistycznym przestrzeganych regutach. Koficzyta sig “zle”,
ale nie byl tragedig. A Ze koriczyla sig “zle”, nie byt i komedig. Wigc
czym? A nadto: kpina to czy moralizatorstwo? | kim jest sam Don Juan?
Wielki pan, ale zty czlowiek? Uwodziciel ukarany, bo nie nawrdcony?.
Nawrdcony, a jednak ukarany? Niedowiarek bezczelny i pewny swego?
Niedowiarek wprawdzie, lecz niepewny swego?

Dopiero po Drugiej Wojnie Swiatowej Francuzi domyslili sie gteb-
szego sensu tego dziwnego molierowskiego utworu, potepionego i skaza-
nego na zapomnienie 300 lat temu, odkrytego na nowo 100 lat tem,
zrozumianego lepiej 50 lat temu. W 1948 roku grano w Paryiu molie-
rowskiego ,Don Juana” w inscenizacji stynnego Louis Jouveta. Odigd juz
nie da sie tego genialnego utworu Moliera inferpretowac tradycyjnie
i poczciwie. Odtqd prowokuje on coraz fo nowe intenpretacie. Bo ,Don
Juan” Moliera (w odrénieniu od wszystkich innych, licznych utwordw
o postaci Don Juana) to ostra krytyka kultury, w kiérej powstal. A zwla-
szcza pewnego, wielkiego tworu tej kultury: mitu ,wielkiej mitosc” na
wzor trubaduréw, Tristana i Izoldy, lirykéw Dantego i Petrarki, Ronsarda,
Romea i Julii, Cyda, mitu ktérym kultura literacka i teatralna Europy zyje
do dzi§. Molierowski Don Juan zuchwale proponuie nowy ideat wielkosci
cztowieka: ideat namietnego kochanka, ktéry z calg odwagg przyjmuje
do windomosci, 7e $wiat natury jest swiatem koniecznej niesprawiedliwo-
¢, a éwiat kultury — $wiatem koniecznej hipokryzji. | ze stqd pochodzi
barokowe, paradoksalnie komiczne rozdarcie, dajgce sig odkry¢ we wszel-
kiej mitosci ludzkiej.

w lutym 1996 Jerzy Adamski

Popiersie Moliera w Comédie Francaise



Soren Kierkegaard

STADIA EROTYKI BEZPOSREDNIE)
CZYLI EROTYKA MUZYCZNA

(wybér fragmentéw)

Nie jest moim zamiarem powiedzienie o Don Juanie cze-
gos szczegélnego; oby mnie wszystkie dobre duchy ustrze-
gly, abym nie wypuscit roju nic-nie-méwigeych, halasliwych
orzecze i w zapale oratorskim odstonit bezsilnos¢ jezyka.
{...) To, co mam o tym do powiedzenia, zawdzigczam jedy-
nie i wylgcznie Mozartowi. Gdyby wige fen i 6w czytelnik
moj byt na tyle uprzejmy, zeby méj zamiar zaaprobowa,
nie mogac jednak pozby¢ si watpliwosdi, czy rzeczywiscie
wszystko to znajdzie v Mozarta, czy fei raczej, 7e to jo
ukfadam do muzyki Mozarta fres¢ wlasng, moge go zo-
pewnic, 7 nie tylko ta odrobing, kidrg jo ukaza¢ potrafie,
ale nieskoriczenie wigcej zawarte jest w muzyce Mozarta.
(...) To co 7 jego muzyki dotqd pojglem, to tylko czastka, a
tego co kryje sie pod mgfistymi postaciami przeczudia, dos¢
jeszcze zostaje, i jestem przekonany, Ze gdybym kiedy cal-
kowicie zrozumiat Mozarta, wiedy dopiero bytby dla mnie
zupelnie niezrozumialy.

Ze chrzesdijaristwo wprowadzito do $wiata zmystowosc,
wydaje si by¢ tezq ryzykowng. Przeciez jednak i tu spraw-
dza sig przystowie, ze ryzyko stanowi juz pofowe wygra-
nej; przyzna to kaidy, kto uprzytomni sobie, ze kazde przy-
jete stanowisko ustanawia posrednio wlasnie to, ktére wy-
klucza. Poniewai to, co zmystowe, winno zostac zaprzeczo-
ne, wiec ujawnia sig ono prawdziwie juko rzeczywistos
pozytywna dopiero dzigki stanowisku przeciwnemu, kidre
ie wlasnie wyklucza. Jako zasada, jako sita, system som w
sobie, zmyslowos¢ zostata ustanowiona dopiero przez chrze-
dijafiswo, i o tyle jest wlasnie chrzeécijaistwo nosicielem
1mystowosci w swiecie. Jeshi jednak cheie¢ to twierdzenie
prawidtowo rozumie¢, trzeba je ujmowa¢ identycznie z jego
przeciwiefistwem; to samo chrzescijaristwo wypedzito, usu-
neto ze $wiata zmyslowost.

Magtbym dodat tu jeszcze cos, dzigki czemu moze uda
sig wyswietlic to, co mam na mysli: korelatem ducha stata
sie zmystowos¢ dopiero dzigki chrzescijanstwu. Jest to zu-
pelnie oczywiste, bowiem chrzescijaristwo jest duchem, a
duch jest whasnie tq pozytywnq zasadg, ktérg ono do Swia-
to wprowadzifo.

Genialnosé¢ zmystéw okreslona jako uwiedzenie

Nie wiadomo kiedy powstala idea Don Juana, to tylko
jest pewne, ie urodzila sig ona na wiecie chrzescijariskim,
a poprzez chrzescijaristwo nalezy do Sredniowiecza. Jezeli
by si¢ nie dato, z niejakg chochy dozq prawdopodobien-
stwa, przesledzic tej idei wstecz az do momentu, kiedy zo-
stafa zrodzona, wystarczyloby rozwazy( jej wewnetrzng isto-
fe, aby natychmiast odrzucic wszelkie watpliwosci. Srednio-
wiecze to w ogole epoka idei po czesc uswiadomionej, po-
czeédi nieswiodomej. Zbiorowos¢ reprezentuje pojedyncze
indywiduum, tak jednak, ze tylko pewna cecha okreslana
jako zbiorowos¢ wyraza sie w pojedynczym indywiduum,
ktore dzigki temu jest zarazem wigcej i mniej niz indywidu-
um. U boku jego stoi inne indywiduum, ktére réwnie fotal-
nie reprezentuje inng strong Zycia zbiorowego, na przy-
klad rycerz i scholostyk, duchowny i laik. Wspaniala dia-
lektyka 7ycia zostaje unaoczniona w indywiduach, kiore
czesto sq parami przeciwstawne; zycie ukazuje sig tylko
sub una specie, a wielka dialektyczna jednoié, kidra sub
ulrague specie ogarnia Zycie, nawet w przeczuciu nie ist-
nieje. Stad przeciwienstwa zazwyczaj stojg obojgne na ze-
wnatrz siebie. Sredniowiecze zdaje sie nic o fym nie wie-
dzie¢. Idea reprezentacji realizuje sig nieswiadomie, dopie-
ro poiniejsze rozwazania odkrywajg w nim te idee. O ile
$redniowiecze przyjmuje dla swej whasnej swiadomosdi in-

dywiduum jako reprezentanta idei, to chgtnie stawia mu v
boku inne indywiduum powigzane znaczeniem; zwigzek ten
jest raczej natury komicznej, gdy porownuje wielkosc pierw-
s2eqo  7yciowymi rozmiarami drugiego indywiduum. | tak
stojq obok siebie krél i blazen, Faust i Wagner, Don Kichot i
Sancho Pansa, Don Juan i Leporello.

Sredniowiecze potrafi opowiedzie¢ niejedno o pewnej
gorze, ktérej nie ma na zadnej mapie, zwanej gorq Wenus.
Tam przemieszkuje zmystowos¢, tam sprawia ona swoje
dzikie $wieta, jest o cale paristwo, mocarstwo. W tym par-
stwie nie ma miejsca dla jezyka rozsgdnege myslenia, mo-
zolnych zdobyczy refleksji. Rozbrzmiewa tu jedynie pier-
wotny glos namietnodi, gra chuci, dziki hatas upojenia,
ogarnia wieczne odurzenie. Pierworodnym tego padstwa
jest Don Juan. Nie znaczy to jednak, ze jest to parstwo
grzechu, musimy je vjg¢ w chwili, kiedy objawia sie ono w
estetycznej obojetnoici. Dopiero gdy dodamy do tego re-
fleksje, okaze si ono padstwem grzechu; ale wiedy juz
Don Juan umiera, muzyka cichnie, pozostaje nam jeszcze
tylko rozpacz, kidra sie pigtrzy bezsilnie, nigdzie nie mo-
gqc znalez¢ oparcia, nawet w diwigkach. Zmystowos¢ jako
to, co zostato wykluczone, joko to, z czym duch nie chee
mie¢ nic do czynienia, nie wydajqc ostatecznego wyroku
czy sqdu, przybiera posta¢ demonizmu odzianego w este-
tyczng obojginost. Ale to tylko chwilowe, bo zaraz wszyst-
ko si¢ zmienia i muzyka przemija. Faust i Don Juan sq
tytanami, gigantami éredniowiecza; we wspanialoci swo-
ich pragnien rénig sig oni od tytandw i gigantow starozyt-
nos tyle tylko, 7e sq izolowani i stanowiq potczenia sil
ktére dopiero przez to polgczenie nabratyby gwattownosci
bijacej ku niebu; cata sita jest tu skupiona w pojedynczym
indywiduum.

Don Juan jest wiec wyrazem demonizmu okreslonego
jako to, co zmystowe, Faust jest wyrazem demonizmu okre-
$lonego jako to, co duchowe, jako to, co duch chrzescijan-
stwa wyklucza. Obydwie te idee pozostajq w istotnym wza-
jemnym stosunku i sq do siebie podobne, poniewai i to
majq wspdlne, 2e obie przechowaly sig w ludowych poda-
niach. Dotyczy to, przede wszystkim, Fausta (...)

Wiadomo, 7e przed laty Don Juan istnicl joko sziuka
jormarczna, faki byt poczgtek jego Zywota. Jednakie idea
a zostata tu pojgta komicznie, aiw ogéle godny uwagi jest
fakt, ze sredniowiecze znakomicie wyrazalo swoje ideaty i
rownie niezawodnie wyczuwalo komizm zawierajqcy sie w
nadnaturalnej ideatu wielkosci. Zrobi¢ z Don Juana pyszal-
ka, ktéry roi sobie, ze uwiddt wszystkie dziewczyny,  Le-
porella naiwniaka, kiory wierzy tym klamstwom, to weale
niezte komiczne zatozenie. Gdyby sztuka ta nie istiata,

qdyby temat Don Juana nie tak zostal ujgty, nie uniknigto
by przeciei efektu komicznego, ktéry thwi w sprzecznosci
pomigdzy bohaterem a teatrem, na kidrego scenie ow sie
alazt.

Ze Don Juan w poréwnaniu z Faustem ma przesztos
tak marng, pochodzi zapewne stqd, ze idea ta miata w so-
bie co$ zagadkowego — dopdki nie zrozumiano,ze whasci-
wym jej medium jest muzyka. Faust jest ideq, ale ideq, kidra
w istocie jest zarazem jednostkg. | ofo lezy w chorakterze
tej idei wyobrazenie sobie tego, co duchowo-demoniczne,
w postaci skoncentrowanej w jednym indywiduum: ale nie-
moiliwe jest wyobrazi¢ sobie w jednym indywiduum to, co
jest zmystowe. Don Juan istotnie jest zawieszony w locie
pomiedzy bytem idei (1zn. sitq, zyciem) a bytem indywidu-
alnym. Ten lot jest falowaniem muzyki.

W ten sposob, w joki zmystowosc pojeta jest w Don Juo-
nie joko zasada — nie byla ona nigdy jeszcze w $wiecie
pojmowand; to, co erotyczne, okreslone jest takze tutaj in-
nym slowem: erotyka jest fu uwiedzeniem.

Don Juan jest zasadniczo uwodzicielem. Mitoi¢ jego nie
jest milosciq duchowa, lecz miloscig cielesng, a milos¢ zmy-
slowa z natury nie jest wierna, lecz catkowicie pozbawiona
wiernoéci; ta mitos¢ nie jest poéwigcona jednej, ogarnia wszy-
stkie, wszystkie uwodzi. Ta mito$¢ zawiera sig w momencie,
ten moment za$ jest pojgciowo pomyslany jako suma mo-
mentow i oto mamy uwodzicielo. Mitos¢ rycerska jest takze
mifoscig duchowq i stqd, wedle swego pojecia, jest w istocie
swej wierna; tylko milos¢ zmystow jest zgodnie ze swym
pojeciem z zasady niewierna. Ta jej niewiernos¢ ma jeszcze
inny aspekt: jest ona zawsze tylko powtorzeniem. (...} Mi-
os¢ duchowa jest trwaniem w czasie, zmyslowa — przemi-
janiem w czasie, a wiasnie najlepiej wyraza to przemijanie
muzyka, muzyka — poniewai jest o wiele bardziej abstrak-
cyina ni jezyk, nie wypowiada fego o poszczegélne, lecz
o co ogolne, w catej jego ogdlnoidi, ale wypowiada ¢ ogdl-
nos¢ nie w abstrakejach refleksji, lecz w konkretnej bezpo-
éredniosdi. To nie Don Juana sig styszy jako jednostke poje-
dyncza, nie styszy sie jego stow, a tylko jego glos, glos zmy-
stow, a i ten tylko w tesknych glosach kobiet.

| tak rozwijajgc mysl naszq znalezlismy sie ponownie
przy whasciwym przedmiocie naszych rozwazan, przy fe-
7ie, e Don Juan jest absolutnie muzyczny. Don Juan poig-
da, zmystowo i przy pomocy demonicznej potegi zmystow
uwodzi, uwodzi wszystkie. Stowo, replika nie jest jego udzia-
fem; méwienie zmienia go natychmiast w indywiduum snu-




iace refleksje. A on w ogéle nie zna frwatego bytu, zawsze
widzimy go tylko w przemijaniu, whasnie jak muzyka, kidra
takze przemija, skoro zamrq diwigki, a odradza sig na nowo
1 diwikami. Gdyby mnie wiec czytelnik zapytat, jak Don
Juan wyglada, czy jest przystoiny, mlody czy po mesku
dojrzaty, ile ma mniej wigcej lat, to moglbym mu natural-
nie na te pytania odpowicdzie¢: jest pigkny, juz nie bardzo
miody; najlepiej go sobie wyobrazi¢ w wieku lat 33, ponie-
wat jest o wiek pokoleniowy. (...) A gdybym — zeby uczy-
ni¢ wszystko, co czytelnikowi pomoze wytworzy¢ sobie obraz
— gdybym powiedzia: patrz, tam on stoi, patrz jok plonie
mu oko, jak wargi ukladajg mu sie do usmiechu, tak pe-
wien jest swego zwyciestwa, spojrz na jego krolewskie spoj-
rzenie, kiérym qda, aby mu oddac wszystko, co cesar-
skie, patrz, jak rusza do tarica, z jokg dumg podaje reke,
jak szczgsliwa jest jego wybrana; albo popatrz: ofo stoi opar-
ty o pien drzewa w cieniu lasu i akompaniuje sobie na gita-
rze, a tam miedzy drzewami przemyka mloda dziewczy-
na, przestraszona jk sploszona fania; ale on nie pospieszy
10 nig, wie, 7e ona bedzie go szuka¢. Albo powiedzialbym:
tam, na brzegu jeziora, widzisz, jak spoczywa wsréd jasnej
nocy? Selene, ujrzawszy go, staje zamyslona i przezywa
jeszcze raz swojq miodzienczg milosc, taki jest pigkny. A
dziewczyny z miasta co by daly za to, zeby méc potajemnie
sig przekraéc do niego i korzystajgc z cienia nocy, pocato-
wat go, zanim Selene znw zaéwiedi na niebie. Gdybym to
uezynit, uwainy czytelnik rzekthy: no i masz, wszystko so-
bie popsul, zapomnial, ze Don Juana trzeba nie oglgdac,
lecz stuchac. Dlatego rezygnuie z opowiadari i powiadam:
stuchaj Don Juana. A jeslibys, slyszac, zodnego wyobraze-
nia sobie o nim wytworzy¢ nie mogl, to znaczy, ze nigdy go
nie wytworzysz. Postuchaj, jak muzyka o poczqtku jego zycia
opowiada: jak blyskawica z ciemnej chmury wywija sig on
1 niezglehionej istoty Zycia, przelatuje szybciej nawet niz
biyskawica, a zarazem zachowujge staly rytm; postuchaj,
jak zapada w wiecznie zmienny strumien zjawisk, jok roz-
bija si¢ o niewzruszone tamy Zyciq, postuchaj owych lek-
kich, zwiewnych dzwigkow skrzypiec, tondw wesela, okrzy-
kow rozkoszy, postuchaj blogiego swiglowania; postuchaj-
cie, jak dziko goni, sam siebie mija, weigz predzej, wdigz
zawrotniej, weigz gwatowniej, postuchaj rozpetanej namiet-
noédi, rozwydrzonej mitosci, szeptu pokus, wiry uwodze-
nia, postuchaj ciszy momentu — postuchaj, postuchaj, po-
stuchaj Don Juana Mozarta!

przefozyt Jarostaw Iwankiewicz

Soren Kierkegaard

STADIA EROTYKI BEZPOSREDNIES CZYLI EROTYKA MUZYCZNA

(wybdr fragmentow)

@
lﬁ
S
el
=
S
D
Rl
lg
=
‘@
£
=]
e
.y

-]
=
]
=]
=
=
Ty
[
T
i
T
=
a
-
@
T
l2
2




Jerzy Grzegorzewski: autoportret w roli Don Juana i w roli Sganarels

i
i B i s e

Jerzy Grzegorzewski
przedstawia tekst swojej corki, uczennicy, pt.

DON JUAN I CERBER NA WODACH STYKSU
(zainspirowane wierszem Baudelaire’a)

SGANAREL

Ostatni obol — co mnie si¢ wszak nalezal

z ust wyjety zbrodniarza

w Charona sakwie obok monet nieszczesnych pobrzgkuje,

intruz z polyskiem innym niz normalnie.

Kaligula ostatni zaskoczyl podziemia

(nawet Cerber szczeknal poruszony,

z odcieniem z jakim moze szczekaé podwérkowy catkiem zwykly pies).

Sinobrody bowiem wchodzit dosy¢ skromnie.

Don Juan, rycerz w pancerzu,

ktérego zadna tuska nie drgnie lito§ciwie

ruszona niedola,

nie zadZwigczy cicho

wierna rozkazom wiasciciela.

ELWIRA

W poscieli méciwej nie znajdziesz plecéw
odciskéw kobiecych

Sasiedzie

O, zegnij kolana.

Jedng lzg prawdziwa

podaruj Styksowi falom

gdzie krokodyle ptakaly dotychczas...

DZIEWCZETA Z HADESU

Juz bilans si¢ skonczyl, juz liczba stala.

Zastyga spis, nieruchomieje.

Ach koniec uwiedzeri. Nieznany dotad §wiatu grymas
utozyly twoje wargi.

DON JUAN
Tkliwosci, czuto$ci, mdlosci
(do Bogini Pigknosci)
Memento mori.

Postaci, co si¢ nawrécic z drogi zbereznej
miataby z taski —

— o nie tajdacy!
Nie znajda we mnie bom nie jestptaski!

CERBER
Koniec.
Czas na oklaski.

(Antonina Grzegorzewska)
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Centrum Sztuki STUDIO im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza
Dyrektor artystyczny i naczelny: JERZY GRZEGORZEWSKI

Zastepca dyrektora:

Kierownik techniczny:
Pracownia akustyczna:
Pracownia elektryczna:
Pracownia krawiecka damska:
Pracownia krawiecka meska:
Pracownia modelatorska:
Pracownia perukarska:
Pracownia stolarska:
Pracownia $lusarska:
Garderoby:

Zespot montazystow:

Kierownik administraciji:
Zaopatrzenie:

Organizacja pracy artystyczne;j:

Biuro Obstugi Widzéw:

Redakcja programu:
Opracowanie graficzne:
Zdjecia w programie:

Krzysztof Kosmala

Zbigniew Koska

Roman Puchalski, Andrzej Srebrzyriski
Remigiusz Siek, Pawet Srebrzynski

Grazyna Szczecinska, Mieczystawa Zbrozek
Antoni Fraczek, Henryk Michalski

Ireneusz Sottysiak

Teresa Chmielewska, Dorota Ciszek
Seweryn Luboradzki, Grzegorz Biatek
Ryszard Lipinski

Barbara Bankowska, Halina Kravania,
Teresa Rutkowska

Grzegorz Aniotek, Wojciech Haraszkiewicz,
Dariusz Miefiodow, Krzysztof Skorski,
Marek Swigonski, Grzegorz Zielski

Halina Tomczak

Jan Wierzbicki

Jolanta Boniewicz-Wd¢jcicka
Bogumita Michalska, Marian Kamecki

Ewa Buthak
Shape Il - Edward Pakulski, Tadeusz Zawadzki
Zygmunt Rytka

Bilety indywidualne i zbiorowe sprzedaje KASA TEATRU
w poniedziofki 12.00 — 18.00; od wiorku do soboty 12,00 —

19.30

pla ﬂhl_LL 5

Karta tytutowa ,Don Juana” — grawiura Brissarta

w niedziele i Swigta 14.00 - 19.30.

Przedsprzedaz prowadzq réwniez kasy ZASP Aleje Jerozolimskie 25,

tel. 621 94 54 lub 621 93 83.

Rezerwacjo telefoniczna — fel. 656 69 41, 656 69 87

Biuro Obstugi Widzdw — tel. 420 21 02

Automatyczno informacjo o repertuarze czynna caly dobe — tel. 656 69 87
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Moliere
DON JUAN

(,DOM JUAN")
w przeklodzie JERZEGO RADZIWILOWICZA

Rezyseria JERZY GRZEGORZEWSKI
Scenografia BARBARA HANICKA
Muzyka STANISEAW RADWAN

Swiatlo MIROSEAW POZNANSKI
Asystendi rezysera WIESEAWA NIEMYSKA
ANNA TROJANOWSKA (PWST)
WELODZIMIERZ BORYSIAK (PWST)

Inspicient EWA DWORECKA
Sufler OLGA KARON

Premiera 16, 17 marca 1996

Osoby
Don Juan
Sganarel
Elwira
Gusman
Don Carlos
Don Alonso
Don Luis
Lebrak
Karolka
Malgoska
Piotrek

Posqg Komandora
Pan Niedziela

Rodzina Pana Niedzieli

Kardynat

JERZY RADZIWILOWICZ (goscinnie)
JAN PESZEK

AGNIESZKA BRZEZINSKA

JERZY EAZEWSKI

REDBAD KLYNSTRA

GRZEGORZ EMANUEL

JOZEF DURIAST

STANISEAW BRUDNY

ANNA MAJCHER

MARIA PESZEK (PWST)

WOJCIECH MALAJKAT
ZBIGNIEW ZAMACHOWSKI

X %k *x

ANDRZEJ BLUMENFELD

WIESEAWA NIEMYSKA
MAGDALENA WARZECHA
WEODZIMIERZ PRESS
JERZY tAZEWSKI

WALDEMAR KOWNACKI
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