0
),,
\

ISAAC BASHEVIS SINGERk
SZTUKMISTRZ Z LUBLINA



DRUGA PREMIERA SEZONU 1987/88

DNIA 30 STYCZNIA 1988

W TEATRZE NA TARGU WEGLOWYM
W GDANSKU

Dyrektor Naczelny i Artystyczny:
STANISLAW MICHALSKI

Kierownik Literacki:
WLADYSLAW ZAWISTOWSKI

Kierownik Muzyczny:
ANDRZEJ GLOWINSKI

Zastgpca Dyrektora:
WOJCIECH KLIMKIEWICZ

Redakcja programu:
RENATA DYMNA
HALINA KASJANIUK

Opracowanie graficzne:
TOMASZ DOBROWOLSKI

Opracowanie techniczne:
RYSZARD PARNIEWICZ

ISAAC BASHEVIS SINGER

SZTUKMISTRZ
Z. LUBLINA




Isaac Bashevis Singer
rys. Cavid Levine

' ISAAC BASHEVIS SINGER

Isaac Bashevis Singer pochodzi z Radzymina pod Warszawa. Przyszed! na swiat 14 lip-
ca 1904 roku w chasydzkiej rodzinie rabinow. Otrzymat tradycyjne wyksztalcenie zy-
dowskie w Warszawskim Seminarium Rabiniczym. Podobnie jak jego brat, Izrael Jo-
szua, ceniony publicysta i pisarz, wolal zawod literata od kariery rabiniczej. Debiutowat
w roku 1925 opowiadaniem w pi$mie warszawskim Literarisze Bletter, w ktoérym praco-
wal w latach 1923 —33. W 1935 wydal pierwsza powies¢ Szatan w Goraju, i w tym sa-
mym roku wyjechal wraz z bratem do Palestyny, lecz osiadl na stale w Stanach Zjedno-
czonych gdzie mieszka do dzis. Poczatkowo pracowal w nowojorskiej gazecie zydow-
skiej Jevish Daily Forvard. Pisze w jezyku jidysz, sam doglada przekladow na jezyk an-
gielski. Autor powiesci Rodzina Muszkatow (1950), Sztukmistrz z Lublina (1960, wyd.
pol. 1983), Niewoluk (1962), Dwor (1967, wyd. pol. 1983), Spuscizna (1967, wyd. pol.
1983), Wrogowie (1972), Zosia (1977), Golem (1983), Pokutnik (1983), kilku tomow

» opowiadan m.in. Glupiec Gimpel (1957), Spinoza z ulicy Targowej (1961), Seans (1968)

oraz ksiazek dla dzieci np. Szlemiel jedzie do Warszawy (1968). W roku 1966 opubliko-
wal autobiograficzna ksiazke In My Father’s Court, w ktorej wspomina swoje dziecin-
stwo w Warszawie. W roku 1978 Isaac Bashevis Singer otrzymat literacka nagrodg
Nobla: ,,za pelna namigtnosci narracjg, ktorej korzenie tkwia w polsko-zydowskich tra-
dycjach kulturalnych i ktéra powotuje do zycia ogoélne problemy ludzkie”.



JESTEM PRAWIE OSTATNI

Rozmowa z 1. B. Singerem

_ Od czasow Sredniowiccza literatura w jezvku jidysz, w jezyku w ktorym Pan pisze, dostarczyla nam wiele tekstow, zarowno re-
ligijnych jak i $wieckich. Perec, Szolem Alejchem sprawili, Ze jest ona znana nie tylko w $wiecie Zydowskim. Wydarzenia, ktore
przyniosla ostatnia wojna $wiatowa, spowodowaly, ze jidysz jest jezykiem zamierajqcym. Czy uwaza si¢ Pan za ostatniego pisarza
Jezvka jidvsz?

— Tak bym nie powiedzial. Sa inni, ktorzy pisza w tym jezyku, istnieja z pewnoscia nawet tacy, ktorych nie znam, poniewaz
obecnie z przyczyn czysto komercjalnych, nie publikuje si¢ juz wiele w tym jezyku. Wigkszo§¢ wielkich pisarzy jidysz nie zyje, a
ci ktorzy pozostali sa, podobnie jak ja ludzmi starymi. Powiedzmy, Ze jestem prawie ostatnim...

— Od 1935 roku mieszka Pan w Stanach Zjednoczonych, jest Pan obywatelem tego kraju, ale nie mozna powiedziec, ze jest Pan
pisarzem amerykanskim. Jak Pan okreslithy swojq sytuacje? :

— Do trzydziestego roku zycia mieszkalem w Polsce. Trzydziesci pierwszych lat zycia to najwazniejsze lata w Zyciu pisarza,
byé moze najwazniejsze w zyciu kazdego czlowieka. Czuje si¢ ciagle bardzo silnie zwigzany z Polska i jej kultura. Pisalem row-
niez o Ameryce, ale kiedy mowi¢ o moich ksiazkach o Ameryce, mowie o ludziach ktérzy przybyli z Polski, a nie o tych ktorzy
si¢ w Ameryce urodzili. Postacie moich ksigzek sa ludzmi, ktorzy w Stanach Zjednoczonych mowia jidysz. Nawet kiedy pisz¢ o
mieszkancach Nowego Jorku, chodzi mi o ludzi, ktérzy mieszkali w Lublinie, Warszawie lub przedwojennych polskich sztetl!
Nie bytbym zdolny pisa¢ o ludziach, ktorzy si¢ tu urodzili, nawet jezeli sa to Zydzi, poniewaz nie znam ich dostatecznie. Przyja-
lem zasade, by mowic tylko o tym, co dobrze znam.

— Sprawia Pan wrazenie czlowieka, ktdrego zajmujq problemy wlasnego pokolenia. Tymczasem jezeli przyjrzec sig nakladowi
Pana ksigzek w Ameryce i w innych krajach, Pana odbiorcy nalezq do znacznie szerszego kregu...

— To prawda. Wigkszo$¢ moich powiesci byta poczatkowo drukowana w odcinkach w ,,Vorwarts” — dzienniku w jezyku ji-
dysz ukazujacym si¢ w Nowym Jorku. Liczba czytelnikow tego dziennika nie przekracza dzi§ czterdziestu tysigcy; sa to w wigk-
szo$ci ludzie starsi. Mlodzi, ktorzy wyuczyli si¢ w jidysz, tez czytaja t¢ gazete, ale jest ich niewielu. Wszystkie moje ksigzki zo-
staly przettumaczone na jezyku angielski dzigki temu milodziez ma do nich dostep. Niektére z moich ksiazek przetozono row-
niez na francuski, wloski, szwedzki, na jakie$ 15 lub 16 jezykow. Japonczycy na przyklad przettumaczyli wszystkie moje ksigz-
ki. Zastanawialem sie przy tej okazji, ktore z problemow chasydzkich pojawiajacych si¢ w mojej tworczosci Japonczyk byt w
stanie zrozumieé. Ale czyz ja sam nie bylem wstrzasniety lektura Zbrodni i kary kiedy to majac 10 lat czytalem ja w Warszawie,
a 0 zyciu wiedziatem tyle, ile dowiedziatem si¢ w szkole? Nie ma powodo6w, dla ktorych Turek czy Japonczyk nie mieliby zrozu-
mie¢ tego, co pisze. Nie wolno nie doceniac czytelnikow. Inaczej mowiac, pisze nie tylko dla ludzi mojego pokolenia i mojego
kraju, ale dla wszystkich bez wzgledu na ich wiek i kraj, w ktorym zyja. Jesli si¢ ma co$ do powiedzenia , to znajduje si¢ wielu
stuchaczy, a jesli nie ma si¢ nic do powiedzenia, to stuchac nas beda co najwyzej ci, ktorzy si¢ daja nabraé na zig lekturg. Ale
dla tych nie mam ochoty pisac. Lubig pisa¢ dla ludzi, ktorzy cheaq naraz zabawy i informacji; to moim zdaniem jest celem litera-
tury.

— Wréémy do polskiego okresu Pana tworczosci. W opublikowanej powiesci zatytulowanej ,, Zosia", przedstawia Pan rozlegly
obraz 2ycia politycznego i kulturalnego wspolnoty zydowskiej w Polsce w okresie miedzywojennym. Widzimy tam zaréwno Zydow
komunistow jak tradycyjnych ortodokséw zydowskich, a bohater Aaron Gredinger, jest zbyt zajety swojq edukacjq sentymentalnq i
sensualng, by czuc si¢ zwiqzany z ktérymkolwiek z tych srodowisk. Czy byl Pan do niego podobny?

— Powiem Panu prawde. Nigdy nie bylem marksista, nigdy nie bylem wyznawca Karola Marksa. Jestem przekonany, ze byl
on cztowiekiem zdolnym, bardzo utalentowanym. Wiedziat wiele, ale nie umiat odstoni¢ jakiejkolwiek zasady ludzkiego poste-
powania. (...) Nie, nie jestem marksista, nie jestem freudysta, nigdy nie nalezatem do jakiego$ ugrupowania. ktérego linii mu-



siatbym si¢ trzymaé. Zawsze probowalem samodzielnie mysle¢ i postgpowac tak, zeby moje stowa byly naprawde¢ moimi, a nie
stfowami narzuconymi przez jaki$ wyzszy autorytet. W nauce rzecz wyglada prosto, roznice pogladow koncza si¢ szybko: albo
elektrycznosé jest albo jej nie ma. A kto moze si¢ pochwali¢, ze zna prawd¢ o ludzkich zachowaniach?

— Bawié i informowac — oto cele jakie Pan sobie stawia jako pisarz. Czy mySli Pan, ze to wystarcza?

— Tak, catkowicie wystarcza. Kiedy czytamy jaka$ opowies¢, to bawi nas ona, jesli jest dobra. Ale dostrzegamy wtedy row-
niez, ze ta dobra powies¢ czy pasjonujaca nowela, zawiera wiele informacji. Oczywiscie, w ten sposob nie uzyskujemy poznania
naukowego, ale dowiadujemy si¢ czego$ wigcej o istocie ludzkiej, jej charakterze, pragnieniach, namigtnosciach. Krotko mo-
wiac, dobry pisarz musi jednoczesnie bawic i uczy¢. Jezeli nie potrafi bawic, staje si¢ nauczycielem, pisarzem dydaktycznym,
jesli tylko bawi rowniez nie bedzie wielkim pisarzem. W wielkich powiesciach zawarta jest zawsze pewna ilo$¢ informacji. Kie-
dy czytamy np. Anng¢ Karenine, dowiadujemy sig, jak Zyje arystokracja rosyjska na poczatku XIX wieku. Flaubert, dla ktérego
mam najczystszy podziw, jest moim zdaniem wzorem pisarza, ktory potrafi jednoczesnie bawi¢ i informowac. Wiedza czerpa-
na z literatury jest wiedza innego rodzaju niz ta, ktora znajdujemy w ksiazkach naukowych, gdyz jest ona najczescie) zwiazana
z wlasciwo$ciami cztowieka, duchowym wyposazeniem czlowieka.

— Odwoluje si¢ Pan najczesciej do autordw rosyjskich i francuskich. Odnosi sie wrazenie, ze pisarze rosyjscy i francuscy odegrali
wazniejszq role w Pana formowaniu sig literackim, niz literatura anglosaska, w ktorej jest Pan dzis zanurzony...

— To prawda. Pisarze rosyjscy i francuscy byli dla mnie wazniejsi niz wszyscy inni. Czytalem oczywiscie Dickensa, Jacka Lon-
dona, Edgara Poe, ktorzy sa wielkimi pisarzami, ale moi mistrzowie to w istocie Flaubert, Tolstoj, Dostojewski, Gogol, Mau-
passant, rowniez jest wielkim pisarzem, nie tak wielkim jak Czechow, ale prawie. A by¢ prawie tak wielkkim jak Czechow, to
dla pisarza bardzo wiele! Bardzo lubi¢ rowniez Anatola France’a, zwlaszcza ksiazk¢ o rewolucji francuskiej: Bogowie laknq
krwi. Wszystkie te ksigzki czytalem przynajmniej dwa razy: pierwszy raz kiedy bylem w Polsce, w ttumaczeniu, nickiedy bardzo
dziwacznym, na jidysz, drugi raz w jezyku oryginatow, niestety, nie po francusku. Ale Flaubert jest wspanialy nawet w Jidysz.
— Od tak dawna mieszka Pan w Stanach Zjednoczonych, uzywa Pan na co dzien jezyka angielskiego, styka sie Pan z kulturq
amervkanskaq, czy nie mial Pan nigdy ochoty pisaé po angielsku, jak to czyniq inni pisarze, ludzie teatru, filmowcy Pana pokolenia?
— Nie, nigdy. Dopoki starczy sil, bede pisa¢ w jidysz, nawet gdyby zostata tylko garstka czytelnikéw znajacych ten jezyk. Wi-
dzi Pan, ten jezyk byl zawsze jezykiem przesladowanych, a nie przesladowcow: jest to jedna z przyczyn, dla ktorych jest on mi
tak drogi. A poza tym — c6z mozemy wiedzie¢ — by¢ moze ktoregos dnia stanie si¢ z jidysz taki sam cud jak z hebrajskim,
uwazanym za martwy, a ktory si¢ w Izraelu odrodzil. Podobnie przedstawia si¢ sprawa ladino, jezyka Zydéw z Hiszpanii, Gre-
cji i Portugalii, ktorym postuguje si¢ zaledwie dziesi¢c do pigtnastu tysiecy ludzi, wytrwale usitujacych utrzymac go przy zyciu.
— W Europie niezwykle wysoko ceni si¢ Zydowskq szkolg literackq istniejqcq w Stanach Zjadnoczonych, do kidrej zalicza sie ta-
kich autoréw jak: Bellow, Philip Roth, Chaim Potok i kilku innych. Czy Pana zdaniem podziw dla tych autoréw jest uzasadniony?
— Ta historia z amerykanska szkola zydowska to pomyst krytykow. Ludzie ci bardzo lubia klasyfikowac¢, szeregowac: to im
ulatwia prac¢. Moim zdaniem istnieje pewna liczba pisarzy zyjacych w Stanach Zjednoczonych, ktorzy uwazaja si¢ za Zydow.
Sa miedzy nimi pisarze dobrzy i nie tak dobrzy. Tych drugich jest zreszta wigcej. O mnie natomiast mozna tylko powiedziec to,
7e jestem pisarzem zydowskim. Kiedy murarz francuski przystgpuje do budowy domu, nie méwi sobie, ze zbuduje dom francu-
ski, a jednak buduje go. Kiedy ja siadam do biurka, aby napisa¢ opowiesc, to po to, by powiedzie¢ o milosci, nienawisci, na-
dziei czy rozczarowaniu, nigdy zas po to, by napisa¢ opowies¢ zydowska.

przeklad: HALINA DUMA

Wywiad, kiorego Isaac Bashevis Singer udzielil Lucovi Rosenzweig.
Tekst ukazal sie w ,,Les Nouvelles Littéraires” w numerze z 12—19 X 1978 r.
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ROZNE GLOSY O 1. B. SINGERZE

Singer, mimo, ze pisze w jidysz, jest jednym z najlepszych pisarzy amerykanskich. Mamy dzi§ wielu po-
wiesciopisarzy, ale niewielu gawedziarzy (tellers of tales). Rozréznienie to ma zasadnicze znaczenie dla
zrozumienia niezwyklych przymiotow Singera. Jest on jakby doskonalym artysta ludowym: osnowa jego
opowiadan jest najpierwotniejszy sens podan ludowych. Styl Singera — oszczedny, energiczny i liryczny
zachowuje rytm jezyka mowioriego. Jego bohaterowie, mimo ze zanurzeni w klopotach, nie sa wyobcowani.
ze wspélnoty, sa gleboko religijni. Religia nadaje sens ich Zyciu...

William Barret, Atlantic Monthly, styczen 1965.

Isaac Bashevis Singer jest prostym, energicznym, lubujacym si¢ w gawedziarstwie, porywajacym narrato-
rem, wiem, ze to wszystko cnoty, ktére jeszcze przed kilku laty byly dla pisarza wyzwiskiem. Ale jest co$
gorszego: laureat Nagrody Nobla, ktéry nie czytal ani Joyce’a, ani Becketta, o eseistycznej powiesci nieja-
kiego Musila nigdy nie styszal, a Pale Five Nabokova — jak si¢ sam przyznal — nie rozumial? A mimo to
wielki z niego i — owszem — nie pozbawiony talentu narrator! Gdy poinformowano go o wyroznieniu, po-
wiedzial skromnie i jednoczesnie z niejakim oniesmieleniem: ,,Oczywiscie bardzo si¢ ciesze. Ale rownoczes-
nie jest mi smutno, ze wigksi niz ja pisarze nie zostali nagrodzeni”. (...) Singer: to Swiadczenie na rzecz wy-
marlej kultury, ktora w tak dobitny sposob potwierdza on choéby w Niewolniku, Sztukmistrzu z Lublina
konflikty oddzialuja az po dzien dzisiejszy. (...) Ksiazki te maja wielu czytelnikow, rowniez u nas, ale
przede wszystkim w USA, gdzie przyniosty teraz Singerowi nadzwyczajng popularnos¢. Bowiem opisane
przez niego doswiadczenia Zydéw, byly doswiadczeniami emigracji, ludzi wygnanych, pozbawionych oj-
czyzny. U Singera staly si¢ one parabola czlowieczego losu. W ogole udalo mu si¢ polaczy¢ ze sobg te dwa
tak eksperymentalnie rozne $wiaty, mieszanina Galicji, Brooklynu, Talmudu i drive — in — cinemas, dy-
buka i seksualnego niewolnictwa (Singer jest bowiem, i to nie w ostatnim rzedzie, autorem erotycznym),
mieszanina intelektu i instynktu zamknigta jest w jego opanowanym, epickim sposobie narracji; a epicki
sposob narracji nie wymaga przeciez, wbrew temu, co si¢ chetnie przyjmuje, by opowiada¢ obszerniej, lecz
by opowiadaé z dystansem i obiektywizmem.

Horst Bienek, Die Zeit, pazdziernik 1978.



ZOBACZYC REKE BOGA

Kiedy przypomnimy sobie biblijna hlst0r1¢ Lota, nieuchronnie powroci do nas pytanie: Ilu sprdwwdhwwh trzeba, aby Bog
ocalil miasto? Ilu bp[‘dW]CdllW)’Ch musi zy¢ we wspolnocxe aby ja ocali¢? I czy jeden sprawiedliwy moze starczy¢ za wszystkich
pozostatych, skoro nie moze by¢ odwrotnie? Jesli przyjac, ze los kazdej zbiorowosci zalezy wlasnie od tego, pytania te przestaja
brzmie¢ retorycznie. Dotycza mozliwosci ocalenia, poniewaz postaé sprawiedliwego odnosi si¢ zawsze do wspolnoty i jej lo-
sow. To wobec niej, niejako na jej oczach odgrywa sie dramat, ktory okresli¢ mozemy mianem walki o ludzka dusz¢. Momen-
ty, w ktorych spotecznosé uswiadamia sobie ten aspekt swojego istnienia naleza do przetomowych w jej historii. Wowczas bo-
wiem — niezaleznie od warunkow historycznych czy spolecznych przypomina sobie ona pewne stare prawo: To mianowicie, ze
zaden postep nie jest wart ludzkich staran i zachoddw o ile dokonuje si¢ kosztem ludzkiej duszy. Kosztem rezygnacji z glosu
sumienia, wartosci, etyki. Innymi stowy sprawiedliwy to ten, ktory udziela zbiorowosci gorzkiego napomnienia: O czyms zapo-
mieliscie! Czego$ zaniechaliscie! Co$ zgubiliscie w swojej pospiesznej drodze i najwyzsza pora aby zatrzymac sig, obrocic i po-
szukaé tego, co najwazniejsze. Takie bylo powolanie prorokow. O tym mowili biblijni 1zajasz, Habakuk, Sofoniasz. Ale nie
tylko oni. Kiedy Mickiewicz mowi, ze jesli obok narodow wolnych istnieja narody zniewolone, to wolnosc tych pierwszych
niewiele jest warta — jest prorokiem w niemniejszym stopniu niz biblijny Izajasz. Kiedy Dostojewski w Braciach Karamazow
pyta co zostaje w czlowieku bez Boga i dochodzi do przerazajacej wizji nihilizmu — wowczas prorokuje on pewna wizjg, przed
ktora pragnie nas ostrzec. Podobnie bohater powiesci [zaaka Bashevisa Singera — Jasza Mazur, gdy zastwanawia si¢ nad isto-
i3 zta 1 cierpienia: Jesli los czlowieka zaleiny jest od nieszczescia blizniego, to nie ma szczescia dla nikogo. Tak konkiuduje ow
przedziwny sztukmistrz i filozof. Niewatpliwie wypowiada w ten sposob prawde¢ godng ust proroka. Zanim jednak stanie si¢
sprawiedliwym — czeka go diuga droga. Historia opowiedziana przez Singera jest whasnie historia takiej drogi.

Posréd jakich konfliktow i pomiedzy jakimi wartosciami przyszio odbywac t¢ podroz Sztukmistrzowi z Lublina? Bohater
powiesci usytuowany zostat celowo w punkcie granicznym. Wiekie sprzecznosci epoki, w tym takze sprzecznosci lokalne, doty-
czace spotecznosci zydowskiej — znajduja w jego wnetrzu wyrazne odbicie. Za najwazniejszy uznac nalezy — idac za wskaza-
niami pisarza — konflikt pomiedzy wiara a nauka, pomigdzy objawieniem a wiedza, konflikt pomigdzy pozytywistycznym
kultem faktu i doéwiadczenia, a tradycyjnym obrazem $wiata uksztaltowanym przez $wiadomosc religijna. Dodajmy od razu,
7e w $wiadomosci XIX wiecznej (a taka posiada bohater powiesci) konflikt 6w jest praktycznie nierozwiazywalny. Jak pogo-
dzi¢ mowe faktéw, danych empirycznych, z mowa symboli i tajemnic? Nauka w zaskakujacym tempie zdaje si¢ odziera¢ Swiat
z tajemnicy i to co jeszcze wczoraj thumaczy¢ si¢ mogto w $wietle objawienia, dzisiaj thumacza cyfry i obliczenia. Mikroskop i
maszyna parowa — oto symbole tego nowego wieku. Obraz $wiata coraz trudniej uzgodni¢ z teologicznym punktem widzenia.
Dla niektorych ten fakt stanie si¢ wyzwaniem — z nauki uczynia nows religie, a jej systemem etycznym stanie si¢ pragmatyzm.
W takich okoliczno$ciach Jasza ukazuje sie nam jako typ egzystencjalisty, dla ktorego pytanie o istnienie, czy tez nieistnienie
Boga stanowi wieczne zrédto niepokoju i udreki. Najnowsze odkrycia nauki pasjonuja go niewymownie — nigdy nie przepuscil
artykuléw o astronomii czy innych dziedzinach nauki. Przeczytal mnostwo ksiazek na ten temat. Oglqdal nawet przez teleskop
pierscienie Saturna i géry na ksigzycu. Coz stad — wolno nam zapyta¢ — skoro nie uzyskat zadnej pewnosci? Miewa przeciez
— obok scjentystycznych wzlotébw — momenty zadumy nad tajemnicami natury, panteistycznego zachwytu dla przyrody.
Woéwczas wykrzykuje w duchu — O Panie Wszechmogqcy, to Ty jestes magikiem, nie ja. Bo przeciez — jak konkluduje dalej —
kto$ musi wiedzie¢ jak z ziarna rodzi sie zdzblo, a z niego nowe ziarno. Tajemnica istnienia wydaje si¢ w takich momentach
przerasta¢ ludzkie zdolnosci pojmowania mechanizméw natury. W ostatecznym rozrachunku Jasza stworzy sobie wlasny, dei-
styczny poglad na swiat: Istnial wedlug niego stworca, lecz nikomu si¢ nie objawial, nie udzielal zadnych wskazowek, co wolne, a
czego nie. Ci, ktdrzy przemawiali w Jego imieniu — kiamali. W tej perspcktyww zaroéwno judaizm jak chrzescijanstwo to zbior
pustych twierdzen. Jak wygl4dd Bog’ Na to pytanie — zdaniem Jaszy — nikt nie moze odpowiedzie¢. Bo kazda odpowiedz be-
dzie ktamliwa. Istnieja przec1e7 rozne religie — dowodzi bohater — czgsto ze soba sprzeczne. Tak, Bog pmmowany wylacznie
jako stworca nie ingeruje w sprawy ludzi. Nie wiadomo zatem co wolno, a czego nie. Przy tym wszystkim nie jest jednak Jasza




zdeklarowanym empirysta. Kult wiedzy, scjentyzm — tez ma swoje granice. Kto miatby o tym wiedzied, jesli nie on — sztuk-
mistrz i magik? Jak wytlumaczy¢ zjawiska parapsychiczne? Jasza potrafi hipnotyzowac, ale nie potrafi wyttumaczy¢ hipnozy
7adna teorig naukowa. Istnieje zatem obszar niedostgpny dla rozumu. Czy istnieje cos takiego jak dusza? — pyta Jasza i nie
znajduje na to dreczace pytanie zadnej odpowiedzi. Sam doswiadczyl rzeczy nie dajqcych sig wytlumaczyé prawami natury, ale
co to znaczylo? Dla obu propozycji — scjentyzmu i wiary Jasza zachowuje wrodzony sobie dystans i sceptycyzm. Raz przema-
wia don silniej medrca szkietko i oko innym zndw razem rodza si¢ watpliwosci i pytania, wobec ktorych nauka jest bezradna.
Gubil sie w tym wszystkim coraz bardziej i zamykal w sobie — komentuje narrator — szalaly w nim zywioly, namigtnosci napel-
nialy przeraZeniem.

Rozdarty miedzy wiare a niewiare, niepewny i wciaz wahajacy si¢ Jasza, wydany zostaje na pastwe demonow. Bardzo specy-
ficzne to demony i — rzecz godna podkre$lenia — typowe dla spoteczenstw wielkich miast, zurbanizowanych przestrzeni, spo-
leczefistw cywilizacyjnej i technicznej goraczki. Kult stawy i publicznego rozgtosu, kult sukcesu i bogactwa, a wreszcie niczym
nie skrepowany kult sprawnosci i swobody seksualnej — wszystkie te bozki beda roztaczaty przed bohaterem coraz bardziej
necace perspektywy, zadajac w zamian tylko jednego: Jego duszy. Jasza jest artysta prowincjonalnym, ale marzy aby pisaly o
nim gazety w calej Europie. Nie nalezy do biedakow, ale zosta¢ bogatym, to spetni¢ marzenie by przyjmowat go i nosit na re-
kach wielki $wiat. Posiada wierng i kochajaca go zong, ale zdradza Ester z kazda kobieta, ktorej pozada i ktéra mu ulegnie.
Jest wreszcie Zydem, ale zdecyduije si¢ porzuci¢ swoje zydostwo i wiar¢ przodkow — te bowiem sg kula u nogi w drodze do
osiagniecia zamierzonego celu. Swoj wielki sukces zamierza zlozy¢ u stop damy serca, takiej, ktorej nie powstydzi si¢ w towa-
rzystwie. Chrzest, matzenstwo z Emilia, wyjazd do Wioch, a wreszcie slawa i bogactwo jakie zdobedzie w Europie — oto up-
ragniony finat tej drogi. Jasza wie wprawdzie bardzo dobrze jaka jest, jaka moze by¢ cena tak pojmowanego sukcesu, ale go-
tow jest ja zaplaci¢. Bo wedtug jego mniemania — przypomnijmy — nie wiadomo wlasciwie co wolno, a czego nie. Tu jednak
Los ukazuje mu swoje przewrotne oblicze. Jasza, ktory zawsze gardzit procederem ztodziejskim — musi dokona¢ wlamania.
Musi, poniewaz bez pienigdzy, odpowiednio duzych pienigdzy nie zrealizuje swoich planow. Taki jest ostatni wymog sif, kto-
rym ulegl. W rezultacie nasz bohater ponosi klgsk¢. Nie udaje mu si¢ zdoby¢ pienigdzy, podczas ucieczki tamie stope (na kilka
dni przed upragniona premiera, ktdra ma otworzy¢ droge w $wiat), Magda — kochanka i asystentka z jego winy popetnia sa-
mobéjstwo. W oczach Emilii, ktorej wyznaje swoje winy — jest teraz cztowiekiem skompromitowanym. Fuszerem i prowincjo-
nalnym oszustem.

W ten sposob moglaby si¢ zakoficzy¢ historia pospolitego kuglarza. Lecz klgska Jaszy — w ostatecznym wymiarze — nie
okazuje si¢ klgska. Madrosé pisarza i madro$¢ powiesci ocalaja sens doswiadczenia bohatera. Jasza przegrywa bowiem swoj
sukces, ale odzyskuje zagubiona dusze. Przystuguje mu prawo nawrécenia i pokuty. Z tego punktu widzenia powrot do wspdl-
noty nie jest zwyczajnym odrzuceniem drogi symbolu — duchowej przemiany bohatera. Jasza zrozumial i odczut caty falsz do-
tychczasowego zycia. Widzi jak mocno przestonit mu prawdg blichtr i pozor. Podnidst oczy na gzyms Swigtej Arki. Ziamal lub
zamierzal zlamacé kazde z dziesieciorga przykaza ( ...). Wpychal innych w bloto, a nie widzial — udawal ze nie widzi — jak sam
pograza si¢ coraz glebiej. Tylko slaba ni¢ powstrzymala go od upadku w bezdennq przepasé (...). Lecz moce milosierne wobec
czlowicka sprzysiegly sie, aby stal teraz w talesie i filakteriach, z modlitewnikiem w reku, posréd uczciwych Zydéw. Swe nawroce-
nie i przemiang zawdzigczal zatem Jasza — wedle wlasnego mniemania — mifosiernemu Bogu, ktory nie pozwolil mu siggnaé
dna upadku. Ale w spowiedzi — monologu pojawia si¢ takze kwestia przodkow i tego co reprezentowali swoja kultura: Znow
poczul wstyd ( ...) dlatego 2e zdradzil to braterstwo, zbrukal, gotéw je odrzucic. Co si¢ ze mnq dzieje? Moj pradziadek byl przesia-
dowany za wiare. Ostatecznie jestem potomkiem poboznych Zydéw ( ...). Jakze moglem o tym zapomniec¢? Jak moglem. Szczyto-
wym momentem przemiany bohatera jest iluminacja jakiej zaznaje pod koniec modlitwy: czul ze z teflin plynie blask, przenika
mu do mézgu, gdzie otwiera skrytki, rozswietla wszystkie zakamarki, rozplqtuje suply. W duszy bohatera pojawia si¢ obraz Boga
— sprawiedliwego sedziego, ktory karze zlo, a nagradza dobro. Jasza zrozumiat takze, ze nie moze odrzuci¢ dziedzictwa
przodkéw. Wspdlnota do ktorej wraca, reprezentuje bowiem wartosci trwale i ponadczasowe. Nie przemijaja jak rozkosz, sta-
wa, bogactwo. Nie tudza falszywymi obietnicami. Aby odnalez¢ ten fundament Jasza musi powrdci¢ tam, skad wyszedl. Byé
Zydem, jak wszyscy inni.

Moment iluminacji i nawrocenia nie znidst wszakze wszystkich watpliwosci Jaszy. Jaki jest zwiazek miedzy Bogiem a zabija-
niem? Dlaczego Bog zezwala, aby cierpieli niewinni? Co jest konieczne, a co przypadkowe? To tylko niektore z pytan, ktore
dreczyc go beda nadal. Réznica pomigdzy sytuacje obecna a poprzednia jest jednak zasadnicza. Teraz Jasza poznat istote zla i
cierpienia we wlasnym, najglebiej przezytym doswiadczeniu. Na koncu za§ — Zebaczyl reke Boga. Dotarl do kresu drogi.

Przemieniony w Jakuba Pokutnika, zamknigty w wymurowanej wiezy, niejedng jeszcze stoczy walke z demonami, ktore nie
daly za wygrana. Dla okolicznych Zydow 1 §wiata Jasza stal si¢ mezem $wietym. Przychodza do niego po rade, zanosza swoje
wielkie i male cierpienia, proszg o modlitwe. Ex-sztukmistrz daje wspolnocie to co najcenniejsze — duchowa pocieche i wspar-
cie. I chociaz czuje, ze jego pokuta jest niewspolmierna wobec popelnionych grzechoéw i win jakie na nim ciazg, trwa w swoim
zamiarze dalej, ufajac mitosierdziu Boga. A jednak — mimo takiego finalu — trudno traktowac opowiesc Singera jak zwykty
moralitet. Jako histori¢ wystepku i nawrécenta, w ktorym pojednanie si¢ z Bogiem poprzedza dluga lista grzechow. Jasza do
konca — nawet jako Jakub Pokutnik — zachowuje swoje watpliwosci. Moze jedynie ufaé i przypuszczac, ale nadal nie moze
\\_icdficé wiecej o Bogu niz wiedzial. Singer wnikliwie zanalizowal w ten sposob sytuacije duchowa czlowieka, skazanego na me-
ki zwatpienia. Zwatpienia, wobec ktorego staje nie tylko bohater literacki, ale caly obolaly i szalony $wiat. Przypuszczenia i uf-
no$¢. Tylko one. Tak okredlony fenomen wiary nie pozwoli Jaszy na'stwiedzenie w rodzaju: Wiem Ze istnieje Bdg i dlatego po-
.‘s-rypujgfjuk postepuje. Singer ujawnia bowiem w zakorczeniu powiesci fenomen wiary podszytej niewiara, lub formutujac to
inaczej — wiary s‘_kazanej na istnienie w obliczu rozleglego obszaru niewiary. Postawe Jaszy — Pokutnika mozna zatem ujaé w
kategoriach heroizmu. Moment to znaczgcy, poniewaz pada w nim bodaj najwazniejsze stwierdzenie powiesci: Jesli nie ma Bo-
ga — mowi Jasza — to czlowiek musi zachowywac sie jak Bog. W perspektywie Singera i jego dziela nie oznacza to oczywiscie
prometejskiej idei samozbawienia, czyli uzurpacji przez czlowieka praw naleznych Bogu. Oznacza to tyle, ze nawet jesli nie
mozna dowies¢ istnienia Absolutu, jesli nie mozna o nim niczego stwierdzi¢, czlowiek mimo to winien wybraé droge prawosci i
sprawiedliwosci. Nawet jesli Boga nie ma — etyka jest obiektywna miara rzeczy 1 naszych postgpkow, a czlowiek winien si¢ do
niej odwoltywac. Bohater rozlicza si¢ w ten sposob z pozornie oczywistg idea nihilizmu, ta mianowicie, ze jesli Boga nie ma (lub
jcé_li jelst tylko stworcg i nie ingeruje w ziemski porzadek rzeczy) — wszystko jest dozwolone. Singer na przykladzie Jaszy poka-
zuje 7jawisko heroizmu wiary, lecz odnosi si¢ wrazenie, ze dotyczy ono zagadnienia szerszego — heroizmu wszelkiej postawy
etycznej. W tym zbliza si¢ do pytania Alberta Camusa — jak istmec, gdy wiara stala si¢ niemozliwa? Albo — w przypadku Ja-
szy — gdy podszyta jest tak mocno watpliwosciami i niewiara?

W rozmowie ze Szmulem Muzykantem Jasza wypowiada prawde, ktoéra mimo wszystkich réznic, taczy go z doktorem Rieux
z Diumy Camusa. Na pytanie dawnego kompana od kieliszka — Co powinnismy zrobi¢? — Jasza odpowiada: — ,Nikogo nie
krzywdzi¢. Nie mowic Zle o nikim. Nie mie¢ nawet ztych mysli — i po chwili dodaje — Kazdy z nas musi czyni¢ wszystko, na co
go staé. Wowczas Szmul Muzykant zadaje pytanie tak piekne i tak naiwne réwnocze$nie — Czy pr:vjd;;[e wiedy Mesjasz?
Nie ma innego sposobu — odpowiada lakonicznie Jasza. b, . '
Jest to odpowiedz godna sprawiedliwego.

PAWEL HUELLE
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SELOWNICZEK

Aron Hakodesz, szafa po$rodku wschodniej $ciany boznicy, w ktorej przechowuje si¢ zwo-
je Tory.

(hebr. ,,syn nakazéw bozych™), w trzynastym roku zycia kazdy Zyd staje sic odpowiedzial-
ny za swoje uczynki, zaczyna wkladac tefilin w czasie modlitwy. Zwigzana z tym uroczy-
sto$¢ przypomina konfirmacje.

(hebr. Tanach) Stary Testament obejmujacy wedtug tradycyjnego podziatu zydowskiego
nastgpujace ksiegi: Tora (Pigcioksiag), Newiim (Prorocy, 21 ksiag), Ketuwim (Pisma, 13
ksigg).

(hebr. .,prawy, sprawiedliwy, bogobojny”) ruch religijno-mistyczny. Na czele grupy chasy-
dow stoi rebe, cadyk, wybrany nauczyciel i przywodca duchowy. Ideologia chasydyzmu
oparta jest na tradycyjnym judaizmie i na Kabale.

(hebr. ,,izba™) elementarna szkota zydowska, w ktorej chlopcy od piatego roku zycia uczy-
li sie Piecioksiegu. W chederze byt jeden nauczyciel zwany metamedem.

nazwa dawana przez Zydow innowiercom.

tradycyjna, ustna nauka mistyczno-apologetyczna w judaizmie, ktora przyjmuje, ze praw-
dziwy sens Biblii zawarty jest w podtekscie.

modlitwa za zmartych,

$piewak prowadzacy modlitwy w boznicy,

potrawa nadajaca si¢ do spozycia wedtug zydowskich norm prawnych oraz naczynia i
przedmioty uznane za ,.czyste’.

,,Wszystkiego najlepszego”, ,,Szczgécia! Powodzenia!”, tradycyjna formula skiadania zy-
czen.

$wiecznik siedmioramienny uzywany w $wiatyniach zydowskich do oéwietlania ottarzy i
pulpitéow modlitewnych jest jednym z symboli $wiatyni Jerozolimskiej i judaizmu.
dziesigciu Zydow stanowigcych niezbgdne kworum do odmawiania modlitwy.

rytualna kapiel oczyszczajaca,

od sredniowiecza rabin jest funkcjonariuszem gminy zydowskiej (kahatu) i przystuguje mu
orzecznictwo w sprawach rytuatu (koszer), interpretacja prawa zydowskiego, nadzor nad
nauczaniem, chederem, jesziwa, odpowiada wobec wladz za podatki.

przywodca chasydow, nauczaciel, cadyk,

sobota;

postugacz w boznicy,

(hebr. lamod, czyli ,,uczyé si¢”) caloksztalt pismiennictwa religijno-doktrynalnego judaiz-
mu.

bialy szal, duza chusta, zazwyczaj w czarne paski, nakladana w czasie modlitwy przez zo-
natych mezczyzn. .

(hebr. tefila, ,,modlitwa”) filakterie, recznie spisane na pergaminie cytaty z ,,Pigcioksie-
gu”, wlozone do dwoch pudelek. Jedno z nich przytwierdza si¢ za pomoca rzemykow do
czota, drugie do lewego ramienia. Sg wkladane w czasie modlitwy porannej w dni pow-
szednie jako symbol oddania si¢ Bogu sercem, umystem i wola.

obejmuje ,,Piecioksiag”, w szerszym znaczeniu — wiedza i nauka w ogole.



ZESPOL TECHNICZNY

Asystent Dyrektora
d/s koordynacji artystycznej i technicznej:
WALDEMAR GAJEWSKI

Kierownik techniczny:
JERZY KUJAWA

Kierownik sceny:
STANISLAWA STASZAK

Pracownie:

Zbigniew Chrzan — kierownik pracowni $lusarskiej
Rufina Plaska — kierownik prac. krawieckiej damskiej
Jerzy Kilanowski — kierownik pracowni szewskiej
Roman Janowski — kierownik pracowni tapicerskiej
Zenobiusz Szczepanski — kier. prac. krawieckiej meskiej
Halina Walter — kierownik pracowni perukarskiej
Zygmunt Lubocki — kierownik pracownik stolarskiej
Anna Btondek — kierownik pracowni farbiarskiej
Marek Bogdanski — kier. prac. modelarsko-malarskiej
Wanda Kruzycka — gl brygadier garderobianych
Stanistaw Pludowski — gl. brygadier scen
Agnieszka Poroszewska — gt rekwizytor
Edmunt Orent — kierownik pracowni akustyczne;j

BEZPLA TNY Wiestaw Szkatula — gl elektryk
Teresa Szematowicz — zaopatrzenie

BIURO REKLAMY
I OBSLUGI WIDZOW

UDZIELA
informacji o repertuarze

PROWADZI
rezerwacje biletow indywidualnych

PRZYJMUJE
zamowienia na bilety zbiorowe

ORGANIZUJE
przedstawienia zamknigte

TELEFON 31-93-31 lub 31-70-21 wew. 14

KIEROWNIK BIURA:
ZBIGNIEW SKRZYPIEC

Kasy teatru czynne codziennie oprocz poniedziatkow

od godz. 11-13 oraz na 3 godz. przed spektaklem
GDANSK SOPOT
Scena na Targu Weglowym Scena Kameralna

kasa, telefon 31-13-28 , .kas_a, te]efon 51-39-36

ZZAPRASZAMY

ZGG 4488 M-2 5000 egz.
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