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Frank Benjamin Franklin
WEDERIND urodzil sie

24.07.1864 r. w Hanowerze,

1884-1890 studiowal
germanistyke i prawo,

1896 —wspolpraca

z. Simplicissimusem’
1898 —pracuje jako aktor

w Monachium

1891 —. Przebudzenie
wiosny’

1895—.Duch ziemi’
1900—.Markiz von Reith”
1904— Puszka Pandory’

09 03.1918 umiera w Mona-
chium

WALTER MUSCHG

O WEDERINDZIE

Frank Wedekind roztaczal wokét siebie
autentyczng won siarki. Skandal, jaki
towarzyszyl jego pojawieniu sig, byt czyms
wiecej niz sensacja literackg, choc i ten
bohater wywodzil sie z bohemy, z cyrku.

Podobnie jak Ibsen i Tolsto] chcial klasie
panujacej unaocznic je) wlasna nikczemnosé,
ale nie tonem kaplana lecz zamachowca.

Nie glosil tez wiary chrzescijanskie], lecz
brutalng urode plci, wszechmocnej potegi,

na ktorej negowaniu opierala sig
mieszezanska moralnosé. Jego sztuki
wprowadzily na scene spolteczne szumowiny,
prokuratorowi zas ci hochsztaplerzy,
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mordercy seksualni, lajdacy, dziwki,
sutenerzy i atleci wydawali sig faktycznie
piekielnymi stworami. Ale Wedekind,
podobnie jak Grimmelshausen, nie zostal
zrozumiany. Postaci te byty wszak kuklami

w rekach fanatyka prawdy. Przed sgdem
powoltywatl sie na Chrystusa, swego
,starszego brata”, ktory takze glosil ponowne
przyjscie raju. W ,,Puszce Pandory” chciatl
daé kontynuacje ,,Bajadery” Goethego,
,,Demona ziemi” opatrzy! mottem

z ,,Wallensteina”. Czesto tez ukazywat mu

sie diabel, w ktérego ten moralista wytrwale
wierzyl, a chege daé tej wierze uroczysty
wyraz, probowat, jak w ,,Heraklesie”,
biblijnej i klasycznej formy tragedii.

Cierpial meki, gdyz upierano si¢ widzie¢

w nim pajaca, a nie proroka, i wreszcie

jak Grimmelshausen przywdziat btazenska
czapke, aby w ten sposéb rychlej znalez¢
postuch wspotczesnych. Ale, w
przeciwienstwie do Grimmelshausena,

nie nosit tej czapki dobrowolnie. Skazat go

na ten str6j nie tylko $miech publicznosci, ale
rowniez wlasny wewnetrzny glos. Jesli

mimo woli sprawial wrazenie komiczne, to
dlatego, ze sam byt pelen watpliwosei, kim
naprawde jest — clownem czy zestanym
przez boga sedzia. A ze byl poeta, bal

sie metafizyeznej Smieszno$ci proroka —
ktéra nie sploszyla Nietzschego — 1 czynil
wszystko, aby ratowaé swoj duchowy honor.

Przelozyla Malgorzata Lukasiewicz
Walter Muschg
.Tragische Literaturgeschichte” Bern 1969

FRIEDRICH ROTHE

JALOWOSCIKULT ZYCIA
W TRAGEDII DZIECIECEJ

Okres 1890—1905 zwykto sie w nauce
o literaturze dzieli¢ na naturalizm,
impresjonizm i symbolizm (..). Podzial ten
okaze sie jednak bez znaczenia, jesli
odstagpimy od praktyki przyporzadkowywania
poszczegblnych dziet okreslonym stylom
i bedziemy okres ten rozpatrywali w Swietle
filozofii zycia. W filozofii tej, powstatej
jako reakcja na pozytywizm, byt opisywany
jest przez pojecie ,,zycia’’, znoszace
przeciwienstwo podmiotu i przedmiotu,
natury i historii. Dynamika zycia jest
wszelako doswiadczana nie tylko jako
szczeScie, ale réwniez jako walka o byt,
przedtuzenie historii naturalnej. Totez mysl
filozoficzng okresu przetomu wiekow
cechuje pewna dwuznaczno$¢: z jednej
strony natura i historia majg by¢ okreslane
wylacznie przez kategorie przyczynowosci,
od ktorej jedyna ucieczka jest $mier¢,
z drugiej strony zywiolowi naturalizmu —
»Zyciu'” — przypisuje sie sile zdolng
przezwyciezy¢ presje historii i zainicjowaé
nowa epoke. (..)

.,Wielka secesja” (Nietzsche, Freud)
w odroznieniu od secesji dekoracyjnej, nie
jest ucieczkg w ornamentyke, nie jest latwym
regresem w zywiol natury. Jako odpowiedz
na — widoczny i grozny w Niemczech po
zalozeniu cesarskiej rzeszy i
uprzemystowieniu w latach
siedemdziesigtych — wzrost ztozonosci
stosunkow spolecznych, secesja taczy w sobie
wnikliwg krytyke, dotyczacg zwlaszcza
psychologii panowania, z emfatycznym
stosunkiem do natury. Natura jest
przez mieszczanstwo i jego ,,niewolniczg
moralnos¢’” dlawiona, ale zarazem jako
zycie”’ ma niepodwazalna, niemal mityczng
wartos¢. Natura moze by¢ mitologizowana
i ubostwiana, ale moze takze przytlaczac.






Naciski spoleczne mogg by¢ utozsamiane
z tak zmitologizowang naturg, a wowczas
jedynym ratunkiem staje sie ucieczka
od zycia.

To napiecie miedzy krytyka spolteczenstwa
z jednej strony, a nadziejami wigzanymi-
z naturg z drugiej (..) znajduje szczegolny
wyraz w tworczosci Wedekinda.
Dialektyczny ruch, taczacy te momenty
napie¢, kaze widzie¢ dramaty Wedekinda
w calkiem nowym $wietle — gltéwne dziela
ujawniaja swojg wewnetrzng historig jako
szereg prob rozwigzania. W ,,Przebudzeniu
wiosny'’ autorytarny porzadek rodziny
i szkoly konfrontowany jest z naturalng siig
plei. Wynik walki jest dwoisty: bohaterowi
udaje sie wprawdzie uciec z zaktadu
poprawczego, barbarzynskiej twierdzy
mieszczanskiej moralnosci, ale Zamaskowany
Pan wcigga zrozpaczonego chiopca
z powrotem w zycie. W ,,Demonie ziemi”
upadek bohateréw podwaza niewzruszony
tad mieszczanskiej moralnosci, Lulu
triumfuje pod znakami mitycznego zywiotu
natury. Ale juz ,,Puszka Pandory” odwraca
sytuacje. Lulu unika uwiezienia tylko po to,
by poniesé¢ $mier¢ z rak Jacka the Ripper.
est tylko jedna z wielu ofiar Jacka, ktory
w stosunku do prostytutek reprezentuje catg
brutalng przemoc purytanskiego
spoteczenstwa. Zla rzeczywisto$¢ Swigci
takze zwyciestwo w ,,Markizie von Keith”,
ostatnim wielkim dziele Wedekinda. Bohater
nie kwestionuje tu juz mieszczanskiego
porzadku, tematem sztuki jest kleska prob
przystosowania. Wedekind powraca zatem do
punktu wyjscia, zmienily sie tylko znaki
warto$ci. Jesli Zamaskowany Pan w
..Przebudzeniu wiosny” obiecujac wolnos¢
i nowe do§wiadczenia, zwycieza pragnienie
$mierci, to Keith ponawia proby
przystosowania sig i czerpie nowg nadzieje
2 szeleszezacych banknotéw, symbolu
mieszczanskiej chierarchii warto$ci. Wyjscie
z mieszczanskiego zaduchu na swobodg
,,zycia” sprowadza sig¢ do zabiegow
o dobrg reputacje. (..)

Frank Wedekind napisat ,,Przebudzenie

wiosny” w latach 1890—1891. (..) Utwér ten
inauguruje nowy typ dramatu: tragedie
dzieciecg. W nastepnych latach pojawiajg
sie kolejne utwory, poruszajgce sie w kregu
tej samej problematyki: ,,Miodos¢” Halbego
(1893), ,,Hannele” Hauptmanna (1894),
,Maty Eyolf” Ibsena (1894), ,,Zgasnie jak
promien” Kurta Martensa (1895).

Tragedia dziecieca rozstaje sie
z bohaterami tradycyjnego dramatu;
wraz z postaciami dzieci do dramatu
wprowadza sie sfere poprzedzajaca
uksztaltowanie sie indywidualnosci, jako
czastke ludzkiej historii naturalnej. Tematem
tragedii jest dziecinstwo, je] wymowa
zwraca sie przeciwko spotecznym naciskom,
widocznych we wtadzy dorostych nad
dzieémi. Dziecko to tutaj metaforyczne
upostaciowanie natury, dziecko reprezentuje
niewinnos$¢ poza kategoriami moralnymi
i pierwotne porywy pici bedace wlasciwg
silg zycia. Tragedia dziecigca przedstawia

hlos, jaki gotuje dziecigco-niewinnej naturze

skostniate, przezarte , klamstwem”
spoleczenstwo. (..)

Postepowanie moralne jest bohaterom
dzieciecej tragedii calkowicie obce; jej celem
jest dopuszczenie do glosu niezafalszowanej
jeszeze w dziecku ,,natury” ludzkiej.
Celowi temu stuza rozne, czesto wzajemnie
sprzeczne, $rodki. Tragedia dziecigca
respektuje prawa spolecznej rzeczywistosei,
totez za cene Smierci przenosi dziecieca
nature w sfere pozoru, ztudy. Zarazem
jednak, przedstawiajac wlasciwe okresowi
dojrzewania zainteresowanie plcia, stara sig
ewokowaé¢ zywotna site, ktora owa spoleczng
rzeczywistos¢ podwaza.

Walter Benjamin uwaza, ze ,,zasadniczym
motywem secesji jest objawienie jatowosSci.
Ciato ukazywane jest przede wszystkim
w tych formach, ktore poprzedzaja moment
osiagniecia dojrzatosci plciowej”.
Konsekwentnym wyrazem dramatycznym
tej jalowosci jest Smier¢ dziecka w tragedii
dzieciecej. (..) Wyzszo$¢ Zamaskowanego
Pana w ,,Przebudzeniu wiosny’’ ukazuje
kolejng ceche dzieciecej tragedii: przejScie



od negacji zycia, ktéra symbolizuje
jatowosé — do kultu zycia. Na cmentarzu
pojawia sie niepostrzezenie ocalajgce zycie.
U Wedekinda uciele$nieniem zycia nie
jest — jak zazwyczaj w plastyce tej epoki —
istota nalezaca do porzadku natury, na
przyklad bozek Pan, ale mezczyzna
w surducie i cylindrze. Tym wyrazniej
widaé, jak mieszczanskie spoieczenstwo, na
ktérym cigzy wina rygorow i dzieciobdjstwa,
moze staé sie bezpoérednim reprezentantem
emfatycznego stosunku do zycia, zas
krytykowana rzeczywisto$¢ historyczna staje
sie zjawiskiem przygodnym, ubocznym.
Zamaskowany Pan, ktérego elegancki ubior
ma rozwia¢ watpliwosci co do jego
faktycznego istnienia, dowodzi tozsamosci
mieszczanskiego spoteczefistwa i naturalnego
zycia. (..) Wedekind uzasadnia pojawienie
sie Zamaskowanego Pana w sposob czysto
emocjonalny: ,,Wzdragalem sig przed
zakoniczeniem sztuki w kregu uczni6w, bez
otwarcia perspektywy na zycie dorostych”
Obydwa sprzeczne motywy tragedii
dzieciecej — ewokacja naturalnego zycia
i objawienie jalowosci — laczy nawigzujgca
do filozofii zycia dialektyka; sg to momenty
estetycznego programu secesji, ktory
zapowiada odnowe Zycia przez nowg sztuke.
,,.Zycie”, ,,wola zycia” majg jako
przebudzenie wiosny znies¢ konflikty
i cierpienia jednostek oraz wystgpié jako
spbjna, jednolita sila. Jalowosé natomiast
wielbiona jest jako naturalny odpowiednik
sztuki; jej pozorne odniesienie do
rzeczywistoéci spokrewnia jg z pozorem, z€
tudzeniem estetycznym. Oderwana od
rzeczywistosci iluzja sztuki ma znalezé
potwierdzenie w jalowym, zludnym, a przeto
pieknym istnieniu. Sztuka cheae
prowokowa¢ Zycie obiera za temat jalowg
bezcelowosé natury, i w ten sposéb uzasadnia
swoje prawa wobec zycia.

Wybér i przeklad Malgorzaty Fukasiewicz
Friedrich Rothe

,JFrank Wedekinds Dramen, Jugendstil
und Lebensphilosophie.” Stuttgart 1968
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