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Aleksander Ostrowski

ALEKSANDER NIKOLAJEWICZ OSTROW-
SKI (12.1V.1823 — 14.1V.1886) pochodzil z ro-
dziny urzednika sadu kupieckiego. W r. 1840
rozpoczatl studia prawnicze, ktére przerwal po
trzech latach i podjgl prace w moskiewskim
sadzie kupieckim. Weczesnie zainteresowal sie
teatrem, byl jego namietnym zwolennikiem.
Jeszcze w czasie studiow zblizyt sie do kot
artystycznych Moskwy, zaznajomil z ludimi
teatru, aktorami i pisarzami. Bral takze udzial
w przedstawieniach zespoléw amatorskich. Na
scenie Teatru Malego wystepowali wtedy tacy
aktorzy jak Moczalow, Szczepkin, Sadowskij,
Kosickaja. W r. 1847 Ostrowski drukuje w jed-
nej z gazet moskiewskich sceny ze swojej pier-
wszej komedii |, Niewyplacalny dtuznik” i w
tym samym rocku ,,Obrazek szczescia rodzinne-
go”. W r. 1849 konczy komedie ,,Bankrut”
przemianowang pézniej na ,, Do wéjta nie pdj-
dziemy”, ktéra Hercen nazwal ,krzykiem gnie-
wu i nienawiséci”. Pierwsze sztuki Ostrowskie-
go ,Obrazek szcze$cia rodzinnego”, ,,Uboga
narzeczona” (1851) i ,,Do wdjta nie péjdziemy”
pisane byly w satyryczno-demaskatorskim
duchu szkoly naturalnej inspirowanej przez
Gogola. Po opublikowaniu w czasopismie lite-
racke-artystycznym ,,Moskwiczanin” Kkomedii
»Dc wojta nie pojdziemy”, zblizyl sie Ostrow-
ski do kregéw slowianofilskich i kcnserwa-
tywnych czego wyrazem jest pojawienie sie
w tworezosci z tego okresu motywoéw ideali-
zacji kupleckiej obyczajowosci i patriarchal-
nych stosunkéw spolecznych. Tendencje te
szezegblnie wyraznie ujawnily sie w utworach
»Do cudzych san nie wsiadaj”’ (1852) , Bieda
nie hanbi” (1853) ,Nie zyj tak, jak by Ci sie
chcialo” (1854). Jednak ta zmiana w pogladach
Ostrowskiego okazata sie krdtkotrwala i mimo




wplywow stowianofilskich nie zostaje repre-
zentatywnym pisarzem tego obozu. Dazac do
wiernego odzwierciedlania rzeczywistosci, pod
niewatpliwym wplywem krytyki ze stroay
obozu demokratéow, Ostrowski dostrzegl kon-
serwatyzm ideologii slowianofilow i zblizyl sie
do kregu rewolucyjnej inteligencji, skupicnej
waokaél czasopisma ,,Sowriemiennik”, a szcze-
golnie do Niekrasowa. Po zamknieciu ,,Sowrie-
miennika” prawie wszystkie sztuki Ostrowskie-
go drukowane byty w dzienniku Niekrasowa
i Sattykowa-Szczedrina ,,Otieczestwiennyje za-
piski”.

W sztukach ,,Slusarz zawinil kowala powieszo-
no” (1855) , Wychowanica” (1858) i ,Burza”
(1859) zawarl Ostrowski najbardziej postepo-
we tendencje ideowe nawigzujge do tradyceji
realizmu krytycznego, cechujgeych jego pierw-
sze utwory: ,,Obrazek szczescia rodzinnego” i
»Do wdjta nie pojdziemy”. Pogorszenie sie sto-
sunkow Ostrowskiego z dyrekcjg teatréow mos-
kiewskich. a takze wzmozone naciski ze strony
cenzury spewodowaly zainterescwanie sie pisa-
rza problematyka historyezng. Utwory z tego
okresu to: ,KuZma Minin-Suchoruk” (1861)
»Wojeweda” (1864), , Tuszyno” (1866), .Dy-
mitr Samozwaniec” (1866).

Jednakze wspolczesno$é bardziej przyciggala
uwage pisarza. W latach 60-tych i nastepnych
zacie$niaja sie zwiazki miedzy pisarzem o obo-
zem demokratycznym. Tak pisze Ostrowski w
r. 1869 do Niekrasowa: ,Jedynie my dwaj je-
stesmy prawdziwymi poetami narodu, tylko
my obaj potrafimy kochaé¢ i sercem wyczuwac
jego nedze bez gabinetowego intryganctwa i
dziecinnego stowianofilstwa’.

W okresie tym powstaja najlepsze jego sztuki,
ilustrujace przemiany jakim ulegaly wowceas
stosunki spoleczne i normy moralno-etyczne w
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Rosji. ,,Gorace serce” (1868) , Las” (1870), ,, Wil-
ki 1 owce” (1875). W tym czasie pisze tez
utwory o tematyce fantastycznej, m.in. ,,Snie-
zynka' (1873), , Nie kazdego dnia zapusty”
(1874), ,,Prawda dobra, szczescie lepsze” (1876).
Dazenie dramaturga do stworzenia wyrazistych
i glebokich psychologicznie postaci uwydatnito
sle najwyrazniej w sztukach: ,Pozna mitose”
(1873), ,,Ostatnia ofiara” (1877), ,,Panna bez po-
sagu” (1877), ,Talenty i wielbiciele” (1888) i
»Grzeszaicy bez winy” (1883).

Nowatorstwe warsztatu dramatycznego Ostrow-
skiego polegalo na wprowadzeniu na scene te-
matow i postaci z zycia nizszych warstw spo-
lecznych, na wprowadzeniu nowych srodkow
artystycznych w kompozycji utworu dra-
matycznego (logiczna i prawdepodobna kon-
strukcja fabuly, laczenie komizmu z silnym
dramatyzmem) zniwelowaniu granic miedzy-
gatunkowych. Pisarz stwarzal pelng iluzje w
odzwierciedlaniu  rzeczywistosci. Naruszajac
kanony dramaturgiczne dawal szeroko roz-
winigte ekspozycje, wprowadzal postaci nie
biorgce istotnego udzialu w rozwoju wydarzen.
Pojawienie sie w repertuarze sztuk Ostrow-
skiego zapoczatkowalo nowy etap w rozwcju
sztuki aktorskiej, bylo przyczynkiem do wy-
chewania nowego pokolenia aktorow, aktoréw
realistycznych. Ostrowski, jako rezyser mial
bezposredni udziat w wystawianiu swoich
sztuk na scenie Teatru Matego. ,,Czesto prze-
bywalem z aktorami, staralem sie pomagaé im
swojg wiedzg i metodg. Szkola wyrazistej grv
na scenle, ktéra rozslawila moskiewski zespot
1 ktérej przedstawicielem w Petersburgu hyl
Martynow, ksztaltowala sie jednoczesnie z po-
jawieniem moich pierwszych sztuk na scenie
1 nie bez mojego udzialu” — pisal Ostrowski.
Jednak sztuki Ostrowskiego wywolywaly w




teatralnych kregach zaciete spory. Do jego
tworczoéei niechetnie odnosila sie nie tylko
dyrekcja teatréow cesarskich, arystokratyczna
publicznosé, ale tez znaczna czes¢ aktorow,
przywyktych do rutyny scenicznej. Bedac wy-
dajnym dramatopisarzem, rezyserem swoich
sztuk, wychowaweca znakomitych aktorow oyl
tez powaznym dzialaczem spolecznym. Szcze-
golng uwage poswiecil organizacji szkoly tea-
tralnej, prowadzil walke z biurokratycznymi
metodami zarzadzania teatrem. Z jego inicja-
tywy powstaje Towarzystwo Pomocy dla Lite-
ratéw i Uczonych (1859) w Petersburgu a w
r. 1865 zaklada Kolko Artystyczne zamierzone
jako instytucja majaca na celu zneutralizowa-
nie monopolu teatréw cesarskich. Jest jednym
z inicjatoréw zalozenia Towarzystwa Pisarzy
Dramatycznych i Kompozytoréw Operowych,
ktére powstaje w r. 1874. Jako przewodniczacy
tego Towarzystwa przesyla ministrowi spraw
wewnetrznych ,,Memorial o zatozeniu w Mos-
kwie Teatru Narodowego” oraz projekty ustaw
dotyczace zasad [inansowania teatrow, dobie-
rania repertuaru itp.

W r. 1886 zostaje kierownikiem artystycznym
teatrow cesarskich, Wprowadza wiele istotnvch
zmian w trybie przygotowania spektakli, two-
rzy rade repertuarows, do ktore] wchodza
przedstawiciele kot literackich, historycy teatru
i krytycy.

Umiera w Szczelykowie w czerwcu 1886 r.

Opr. wg hasla Aleksander Nikolajewicz Ostrowski
w Tieatralnaja Encyklopedja t. V

e e .

,Las” tematycznie rzecz wzigwszy, nalezy do
tyeh sztuk, ktore stawiajg na ostrzu noza kon-
flikt wynikajacy ze starcia despotyzmu ujetego
kameralnie, na tle rodzinnym, z jego bezwol-
nymi ofiarami. Rzecz dzieje sie znowu w dwor-
ku szlacheckim, w siedlisku kasliwych zmij 1
zarlocznych wilkéow. Starsza, owdowiala jagnie
pani o twardej rece, Gurmyska, pozbywa sie
majatku, wyprzedajgc go stopniowo handluja-
cermnu drzewem kupcowi, i laskami swymi (mo-
tyw czesty u Ostrowskiego) niebezinteresownie
obsypuje mlodzienca, ktory porzucit gimna-
zjum dla tatwiejszego zycia. Od bezwzglednosci
rozwiaztej, cho¢ pozornie skromnej w postawie
i ubiorze bogate] powinowate] cierpi kryszta-
lowo czysta Aksinia, uboga dziewczyna prrzez
nig przygarnieta i tolercwana dopéty, dopdki
jest iej bezwzglednie postuszna. Konflikt ten
rozwigzany zostanie za sprawa Niesczastliw-
cewa, wedrownego aktora, ktéry ze swym to-

warzyszem niedcli Sczastliwcewem — rowniez

alctorem trafi do dworku drapieznej a zad-
nej uciech zyciowych postarzatej wdowy. Wy-
bawi cn Aksinie z opresji, uszczesliwi rezygnu-
jac na jej korzys¢ z pieniedzy naleznych mu
od despotycznej wlascicielki ziemskiej, swej
krewnej, co tez umozliwi dziewczynie poslu-
bienie ukochanego — syna cheiwego kupcea i
odgrodzi ja od intryg dawnej protektorki. in-
terweneja ubogiego aktora wedrownego roz-
wiazujacego niczym klasyczny deus ex machi-
na konflikty nierozwiazywalne normalnym spo-
sobem, 0w gest szlachetny i teatralny nie jest
niczym w sztuce umotywowany, pozostaje
sprawa czystego przypadku. Wszelako wtasnie
obecnos¢ w Lesie Niesczastliwcewa 1 Sczastliw-
cewa przystuzyla sie wielce tej sztuce Ostrow-
skiego, czyniac jg jednym z najpopularniei-
szych jego utworow, najczesciej grywanym na
scenie. Przed rewolucjg pazdziernikowg Las







szedl cztery tysigce razy w roznych teatrach
rasyjskich, bijac na glowe pozostale, centralne
pozycje jego repertuaru, w tym réwniez Burze
i Grzesznikéw bez winy. Niewiele sposrod ty:zh
przédrewolucyjnych inscenizacji nalezalo jed-
nak do prawdziwie udanych. Po Teatrze Ma-
tym (1871) wystawil sztuke petersburski Teatr
Aleksandryiski. ,Sztuka byla marnie zagrana,
ale co6z to za wspaniala rzecz! — pisal Turgie-
niew do Ostrowskiego w roku 1874. — Tragik
jest jedng z najbardziej udanych panskich po-

staci.”

Tak jest w istocie. O te niezwykle nosna role
zabiegaé bedzie wielu aktorow. Ale, jak sie
rzek}c;, dzieki plastycznym postaciom tragika
Niesczastliwcewa 1 bylego komika Sczastliw-
cewa, zdegradowanego do roli suflera — tym
nie tak znow dalekim krewnym Don Kichota
i jego giermka Sancho Pansy — wkroczyla do
sztuki Ostrowskiego gorzka prawda o obycza-
jach panujacych w Owczesnym teatrze i Sro-
dowisku aktorow, wylaniajaca sie juz chocby
z pierwszego dialogu Sczastliwcewa i Niescza-
stliwcewa —— tych lumpenproletariuszy rosyj-
skiego teatru ubieglego stulecia:
.,Niesczastliwcew: tak, bracie, odszedlem od
teatru, a zatuje teraz, bardzo zaluje, jak ja
gralem! Mo6j Boze, jak ja wspaniale gratem!
Sezastliweew (niesmialo): Bardzo wspaniale?
Niesczastliwcew: Tak wspaniale, ze... Ale nie
warto o tym mowié! Nic nie rozumiesz! Ostatni
raz — w Lebiedianiu — gralem role Belizariu-
sza. Mojej grze przypatrywatl si¢ sam Mikolaj
Chrisanfycz Rybakow. Ledwie skonczylem
ostatnig scene, wychodze za kulisy, a Ryba-
kow juz czeka na mnie. Polozyl mi tak reke na
ramieniu... (Z calej sily opuszcza reke na ra-
mie Sczastliwcewa).
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Scrzastliwcew (przysiadajac): Oj, Gienadiju
Diemianyczu, laskawy panie, litosci! Niech
mnie pan nie zabija! Bojg sie!

Niesczastliwcew: Nie, nie bracie. Ja tylko tak,
leciutko, dla przykladu. (znow kladzie reke).
Sczastliwcew: Boje sie. Niech mnie pan pusci!

Juz mnie raz tak zabili na smier¢!

Niesczastliwcew (chwyta go za kolnierz i trzy-
ma): Kto? Jak?

Sezastliwcew (kurczac sie): Biczowkin. On gral
Lapunowa, a ja Fidlera. Juz na probie na mnie
sie zamierzat. Grozil, ze mnie wyrzuci przez
ckno: jedna reka zlapie za kolnierz, druga
przytrzyma i — buch! Karatygin, powiada, ro-
bil w ten sam sposob, Blagalem go, na klecz-
kach go blagalem, zeby sie zlitowal nade mna.
A on nic — tylko: ,Nie boj sie, Arkaszka, nie
baj sie!”

Wreszeie nadeszla premiera, zbliza sie nasza
scena. Publicznoséé wita Biczowkina z entuzjaz-
mem. Patrze, a jemu wargi sie trzesa, policzki
trzesg, oczy mu zaszly krwig. I mowi: ,,Pad-
écielcie co$ temu durniowi pod oknem, zebym
go naprawde nie zabil”. Widze, ze ostatnia
moja godzina wybila. Juz nie pamietam, jak
wymamrotalem swojg kwestie. A Biczowkin
podchodzi do mnie — z nieludzkim wyrazem
twarzy, doslownie rozbestwiony. Wzial mnie
lewg reka za kolnierz, uniést w powietrze, a
prawa — jak sie nie zamachnie, jak mi piescia
w kark... Ciemno mi sie w oczach zrobilo, od-
lecialem chyba na jakie trzy saznie od okna —
wywalilem drzwi od garderoby damskiej. Tra-
gikom dobrze! Publicznos¢ wywolywala Bi-
czowkina za trzydziesci razy, a ja zostalbym
kaleka gdyby Opatrzno$¢ nade mna nie czu-
wala! Niech mnie pan pusci, Gienadiju Die-
mianyczu!”,
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Pozostajagc wybornym malarzem obyczajcw,
zaprezentowanych tu wyjatkowo soczyscie,
Ostrowski przejawil w Lesie wiele inwencji
czysto teatralnej — zwlaszeza w finale, kiedy
to Niesczastliwcew rzuca w twarz mieszkancom
Lasu owego ,,boru ciemnego i pelnego zgni-
lizny”, gdzie ,,stare baby wychodza za maz za
gimnazjalistow, milede dziewczeta chca sie to-
pi¢, bo nie moga wytrzymac¢ z krewnymi” —
cskarzenia, skwitowane przez Gurmyskg po-
gardliwym epitetem: | komedianci”. , Kome-
dianci? — replikuje Niesczastliwcew. Nie,
my jesteSmy artysci, szlachetni artysci, a Lko-
medianci — to wy! My, jesli kochamy, to ko-
chamy z calego serca: jesli nie — to sie ktoci-
my albo bijemy. Jesli kemu$ pomagamy — to
mu oddajemy cstatni, ciezko zapracowany
grosz. A wy, bez ustanku gadacie o pracy dia
spcleczenstwa, dla ludzkosci. A coscie zrobili?
Kogoscie nakarmili? Kogo pocieszyli? Macie
tylko swoje przyjemnosci, swoje zabawy na
wzgledzie. Wy jestescie komediantami, blazna-
mi — a nie myl,,

Na tege rodzaju oskarzycielskie tyrady w do-
robku Ostrcwskiego natrafimy nieraz, ale w
Lesie filipika Niesczastliwcewa zabrzmiala —

rzecz paradoksalna — w sposéb rownie natu-
ralny, co teatralny. ,O ludzie, ludzie — wola
patetycznie tragik. — Potraficie wylewa¢ kvo-

kodyle lzy! Serca wasze sg twarde jak kamie-
nie! Wasze pocalunki dzialaja jak trujace szty-
lety! Lwy i tygrysy karmia swoje dzieci, dra-
piezne ptaki dbaja o swoje piskleta, a ona,
ona... Powiadajg, ze milo$¢ rodzi milosé. O,
gdybym mogl by¢ hiena! O gdybym mogl prze-
ciwko tym nedznikom rozjuszyé wszystkie
krwiozercze bestie lesne!”

Pelne pasji stowa Niesczastliwcewa budzg ostrg
reakcje przystuchujgeych mu sie bogatych sa-
siadow Gurmyskiej — Milonowa i Bulanowa.
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., Milonow: Przepraszam, ale za takie stowa
mozna by pana pociggna¢ do odpowiedzialno-
sci,

Butanow: Po prostu odda¢ w rece policji. Je-
stesmy wszyscy Swiadkami!

Niesczastliwcew: Mnie? Mylisz sie, bratku.
(wyjmuje egzemplarz dramatu Schillera pt.
,»Zbojcy”). Patrz! Ocenzurowane! Wolno wy-
stawiaé! Ach, ty karykaturo mezczyzny! Lepiej
nie wdawalbys sie ze mng w rozmowe! Ja —
czuje i przemawiem jak Schiller, a ty — jak
gryzipiorek!”

Tak oto niespodziewanie dla widza Niescza-
stliwcew i Sczastliwcew staja sie gléwnymi bo-
haterami tego komediodramatu Ostrowskiego.
Trudno rzec, czy przesuniecie punktu ciezkosei
Lasu ze srodowiska ziemianskiego na postacie
aktoréow bylo swiadome. Nie ulega wszelako
watpliwosei, ze zabieg ten okazal sie artystycz-
nie skuteczny i zadecydowal o nieprzemijaja-
cym powodzeniu tej sztuki Ostrowskiego za-
rowno u publicznosei, jak i wykonaweow tych
wyjatkowo wdziecznych rol.—

René Sliwowski: Od Turgieniewa do Czechowa —
Warszawa 1970
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