Marlowe’a, Shakespeare’a, Villona, czy nawet prawie
wspotczesnych pisarzy, jak Kipling, Gorki i Klabund. Nad
krotko ostrzyzong glowa Brechta rozpetaty sie wzniecone
przez krytykéw burze, ktore trwaty bez przerwy przeszio
trzydziesci lat; jedni nazywali jego twérczo$é genialna, inni —
podiy szarlatariskg prowokacja. ,Dlaczego mieliby$my
twierdzic, ze Brecht nie kradnie? - powiedziat ostatniego lata
jeden z berlinskich przyjaciét. — Sa to jednak genialne
kradzieze™. - Brecht nie bronit sie z zasady przed zadnymi
zarzutami, zachowujac tajemnicze, obojetne i petne wzgardy
milczenie. {...)

Jednakze chodzi tutaj nie o skfad egzotycznej mieszanki
ziarna, ktére ulegaio przetrawieniu w tworczym procesie.
Faktem jest, ze nikt nie ma juz dzisiaj najmniejszej
watpliwosci, iz Eizbieta, tlumaczac owej zimy 1927-1928
roku tekst Opery zebraczej, wykazata wspaniate wyczucie.
Brecht zaprosit do siebie natychmiast Kurta Weilla

i oSwiadczyt mu, ze znalazt sztuke, do ktérej Weill bedzie mogt
skomponowac ,ilustracje muzyczng”. Oczywiécie partytura
Pepuschy nie wchodzita w rachube, potrzebne byto co$ tak
oryginalnego, jaskrawego, mocnego i wspéiczesnego, co
wyrazitoby to samo, co jezyk Brechta - muzyka o podobne;j,
co Brechtowskie $rodki wyrazu, no$nosci. Nie ma —
powiedziat — pospiechu, zadnego ostatecznego terminu.
Wystarczy, jezeli bedg mogli pokaza¢ jakiemus producentowi
kilka ostatecznie wykonczonych scen.

Byta to druga wspétpraca Brechta z Weillem — i pierwszy
wspolny petnospektaklowy utwér muzyczny. O ile pamietam,

Kurt jako pierwszy odwiedzit na poczatku 1927 roku Brechta.

Znat kilka jego wierszy, ktére wstrzasnety nim gleboko —
wyrazaly stowami to, co Kurt chciat wypowiedziaé muzyka.
Wiedziat rowniez, ze Brecht napisat sztuke Mann ist Mann,
wystawiong w Darmstadt, ktéra wywotata caig eksplozje
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sprzecznych opinii — wyrazata ona bliskie Weillowi zatozenia
teatralne. (...) W czasie pierwszego spotkania z Brechtem
Weill doszed!t do przekonania, ze ten miody poeta nosi

w sobie pomysly, ktore wymagatyby napisania muzyki. Brecht
grywat na gitarze, $piewatl — po amatorsku, ale z ogromnym
zarem — stare ballady, skomponowat nawet prymitywny
akompaniament do pisanych przez siebie ballad. Nie miai
wowczas jeszcze niczego dla Weilla — ale przyrzekd, ze
postara sie cos wymyslic; (...)

Na poczatku 1928 r. dowiedzieliSmy sie przypadkiem, ze
miody niemiecki aktor, Ernst — Josef Aufricht, ktory
postanowit zosta¢ producentem, wynajgl Theater am
Schiffbauerdamm. Byt to — cudem jakim$ zachowat sig do
dzi$ - dziwaczny, czerwono-biato-zoity, upiekszony
gipsowymi nimfami, trytonami, cherubinami i podobnymi
kiczami stary dom. Potozony w samym $rodku dzielnicy
teatralnej, o kilka krokow od ruchliwej Friedrichstrasse, stal,
jakby przez nikogo nie zauwazony, wsrod otaczajgcych go
zewszad olbrzymich budynkéw, robigc wrazenie porzucone;j
tu przez kogos zabawki. Aufricht. peten optymizmu,
rozpoczgl poszukiwania sztuki, ktora uswietnitaby
uroczystosc¢ powtdrnego otwarcia tego przybytku
teatralnego. Jako kierownik literacki zaangazowany zostat
Heinrich Fischer, jako rezyser — Erich Engel, jako scenograf -
Caspar Neher. Rozpoczeto sie polowanie na sztuke —

u wydawcdw, agentow wydawniczych, w legendarnych
kawiarniach, gdzie zbierala sie cyganeria artystyczna.

U Schlichtera udato sie Aufrichtowi wytowi¢ Brechta. Tak,
rzeczywiécie, Brecht pracowat intensywnie nad nowa sztuka.
Byta jednak jeszcze nie gotowa — procz tego przyrzekt jq juz
innemu producentowi. Trudno — ale, zaraz, jest druga, z ktorej
sze$¢ scen pisanych od niechcenia, jest wykonczonych;
oczywiscie, Aufricht moze sobie to wszystko przejrzec. Kilka
dni pdzniej, pewnego deszczowego wieczoru, stuzaca
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Aufrichta zgtosita sie do pracowni Brechta po rekopis, ktory
przemoczony kompletnie, odniosta wkrétce z powrotem.
Przeczytat go i Aufricht i Fischer — i obaj stwierdzili
natychmiast, ze jest to sztuka, jakiej poszukuja! Na pierwsze
przedstawienie! Potrzebna bedzie oczywi$cie muzyka.
Aufricht opowiedziat mi ostatniego lata, co sie dziato, gdy
Brecht, przynoszac dalsze sceny, napomknat o tym, ze jest
juz i muzyka napisana przez niejakiego Kurta Weilla. Aufricht
przerazit sig. Czy to ten Weill, ktéry ma opinieenfant
terrible muzyki atonalnej? ,,Dobrze, niech bedzie” -
powiedzial Brechtowi. W tajemnicy zaangazowat mtodego
muzyka Theo Makkeben, ktory przejrzat oryginalng partyture

Pepuschy, by przygotowa¢ jg zamiast tego, co napisat Weill...

Data otwarcia teatru zostata wyznaczona przez Aufrichta na
dzien 28 sierpnia; konieczno$¢ dotrzymywania terminéw
przerazata Brechta. Zwotano poépiesznie narade, na ktdrej
stwierdzono, ze jedynym wyjsciem z sytuacji bytby
natychmiastowy wyjazd z Berlina - by Brecht i Kurt mogli
w spokoju wykonczy¢ caly materiat. Ale dokad? Ktos
zaproponowal spokojng, matg miejscowos$¢ na francuskiej
Rivierze. Poszly w Swiat telegramy, rezerwujace mieszkania,
Ijuz 1 czerwca - Kurt i ja pociagiem, Brecht, Helena Weigel
I ich syn Stefan samochodem — wyruszyliémy na potudnie.
Brechtowie wynajeli domek w poblizu plazy; my
zamieszkaliSmy w pobliskim hotelu. Obaj panowie pisali

i przerabiali goragczkowo sztuke — z krotkimi przerwami

na kgpiel; pamietam Brechta brodzacego w morzu,

z podwinietymi nogawkami, w czapce i z cygarem w ustach.
Dostatam role Spelunken-Jenny (Aufricht twierdzi dzi$, ze
dopiero po przestuchaniu tanga-ballady w moim wykonaniu
zdecydowat sig wreszcie na zrezygnowanie z partytury
Pepuschy), Weigel miata gra¢ role opiekunki domu
publicznego — pracowaty$my zatem nad swoimi kreacjami.
Gdy wracali$my do Berlina, Brecht i Kurt mieli juz prawie

catkowicie wykonczony egzemplarz dla Engla, rezysera
przedstawienia; dekoracje Nehera byty juz zaprojektowane,
rysunki czekaty juz od kilku tygodni. Pierwszy etap pracy byt
zatem poza nami...

Sposrod catego ttumu wytwornych kibicéw przygladajgcych
sie probom pamigtam tylko jednego: powiesciopisarza

i dramaturga Liona Feuchtwangera, ktéremu zawdzieczamy
wspanialy pomyst z tytutem. Feuchtwanger zaproponowat
nowy tytut sztuki: Die Dreigroschenoper, na co Brecht zgodzit
sie bez chwili zastanowienia, wprowadzajgc te nazwe
natychmiast na afisze. (...) Jak byto do przewidzenia, ostatnia
proba kostiumowa przeciggneta sie do pigtej nad ranem.
Wszyscy byli wykonczeni nieustannymi krzykami i ktétniami
(...) wydawalo sig, ze widowisko trwa o cate godziny za dtugo.
Aufricht dopytywat sie na prawo i lewo, czy kto$ nie zna
jakiej$ innej sztuki, ktorg mozna by w ciggu kilku najblizszych
dni przygotowac. Wsréd szacownych két berlinskich
rozeszia sig pogtoska, ze Brecht i Weill zamierzajq zrobi¢
publicznosci afront jakgs sSmieszng mieszaning opery,
operetki, kabaretu, teatru bulwarowego, obcego
amerykanskiego jazzu i czego$ tam jeszcze; dlaczego
przedstawienie nie zostato zdjete przed premierg?

(...) Az do sceny w stajni publiczno$¢ zachowywata sie zimno
i apatycznie, jakby przekonana, ze przyszta na murowang
klape. Dopiero p6zniej, po , kanonowym" songu, podniosta
sie nieopisana wrzawa — i odtad wiedzieliSmy juz na pewno
(byto to wspaniate!), ze publicznos$¢ jest z nami. Jednak
nastepnego rana, gdy czekaliSmy na pierwsze sprawozdania,
opanowata nas jakas gtupia niepewnos¢ co do rzeczywistego
przebiegu ubiegtego wieczoru; wcale nie byliSmy tak bardzo
pewni sukcesu. Réwniez i sprawozdania nie zdotaty nas
przekonac - zdania byly podzielone. Hollander napisat, ze
przespal cate przedstawienie. Alfred Kerr, najbardziej
wplywowy, byt oczarowany; wyrazat co prawda watpliwosé



co do tego, czy przedstawienie to zadecyduje w jakims$
stopniu o rozwoju berlinskich teatréw.(...)
Od tego dnia ogarneta Berlin gorgczka Opery za trzy grosze.
Na ulicach nie gwizdano juz innych melodii. Otwarty zostat
.Bar Za Trzy Grosze”, w ktérym grano wylgcznie nasze
melodie. ,Styl Brechta” i ,,styl Weilla” znalazt natychmiast
niewolniczych nasladowcéw wsrod innych dramaturgoéw
i kompozytoréw. A przepowiednia Kerra sprawdzita sie
z oszatamiajaca szybkoscia. Spacerujgc po parku Tiergarten
minetam w pewnej chwili zamy$lona $lepego zebraka, ktory
zawotat za mna: ,,Fraulein Lenya, czy tylko na scenie zwraca
pani uwage na $lepych zebrakéw?” Najlepiej o catej
pbzniejszej atmosferze méwi to, iz wszyscy ci, ktorzy petni
Swigtego oburzenia zlekcewazyli nasza premiere, zaczeli
teraz utrzymywac, ze uczestniczyli w pierwszym
przedstawieniu, ze byli na sali, ze wiedzieli z géry, jaka
sensacjq stanie sie Opera za trzy grosze. Nawet dzi$ kazdy,
kto byt w owych latach w Berlinie, przychodzac obejrzeé
mnie po 28 latach w nowojorskim Theatre de Lys, czuje sie
obowigzany pokrzykiwac: , Alez oczywiscie, widziatem wasza
premiere!” | cho¢ pamigtam, ze sala teatru przy
Schiffbauerdamm miata niespetna 800 miejsc, przytakuje za
kazdym razem. Bo wtasciwie dlaczego miatoby by¢ inaczej?
. Theatre Arts”, 1957

Projekty kostiuméw BARBARA HANICKA
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inspicient EWA KOKIZA
sufler OLGA KARON

kierownik techniczny

OLGIERD RODZIEWICZ

kierownictwo pracownt:

akustyczne) Roman Puchalski
elektryczne| Andrzej Bochenek
krawieckie) damskiej Danuta Cistowska
krawieckie] mgskiej Adam Poptawski
malarskiej Jan Szawlinski
modelatorskiej Ireneusz Softysiak
perukarskiej Halina Cieslak

stolarskie] Wojciech Figlewicz
$lusarskiej Ryszard Lipinski
tapicerskiej Wiestaw Dalba

garderoby Halina Pitkowska

brygadier sceny Zbigniew Romankiewicz

kierownik administracyjny

KRZYSZTOF ZEBROWSKI

kierownik organizacji pracy artystycznej
JOLANTA BONIEWICZ

kierownik organizac)i widowni
KAZIMIERZ KOWALCZYK

kierownik widowni

KRYSTYNA RETKE

wydawca: CENTRUM SZTUKI ,STUDIO" im. St.I. Witkiewicza
Warszawa, luty 1986

Sprzedaz biletébw na dwa tygodnie przed przedstawieniem.

Zambwienia na bilety zbiorowe przyjmuje ORGANIZACJA WIDOWNI, tel. 202-102
w godz. 9-16, oprécz wolnych sobdt, niedziel i $wigt.

KASA TEATRU tel. 200-211 w. 29-41 czynna w godz. 10-14 i 15.30-19.
Przedsprzedaz biletéw prowadzi rowniez ZASP, Al. Jerozolimskie 25, tel. 21-93-83
w godz. 10-17.30 oraz SYRENA, ul. Krucza 16/22, tel. 25-72-01 w godz. 10-17.30

GALERIA STUDIO

wystawy czasowe i zbiory sztuki wspoiczesnej

czynna codziennie oprécz poniedziatkéw w godz. 11.30-17,
w wolne soboty, niedziele i $wigta w godz. 14-17.30

oraz przed kazdym spektaklem i w czasie przerw

opracowanie programu Ewa Wroniska
opracowanie graficzne Elzbieta Magner
zdjecia Zygmunt Rytka

Zaklad Malej Poligratii, Laski k/W-wy n. 10.000 P-2
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Bertolt Brecht

OPERA
LA TRZY
GROSZE

Dyrektor naczelny WALDEMAR DABROWSKI
Dyrektor artystyczny Teatru Jerzy Grzegorzewskli
Zastepcy dyrektora: Krzysztof Kosmala, Jerzy Taczalski

Wydawca Centrum Sztuki STUDIO im. S. |. Witkiewicza, listopad 1989



Grzegorzewski kocha teatralno$¢ sama w sobie. | wlasnie 1a milos¢ zwrdcila jego
uwage nautwor Brechta. Bo¢ w,Operze” — mimo obumierania jej jako nosnika pro-
blemoéw spolecznych — nadal zywy jest pierwiastek parodii i pastiszu. Oba, odpo-
wiednio polraklowane, mogg sta¢ sie Zzrodlem rozpasane] teatralnosci. Grzego
rzewskiemu udalo sig 6w zywiol wyzwoli¢. | — co réwnie wazne — zapanowac nad
nim.

Marek Jodlowski — Tealr do potegi
~Trybuna Opolska”, 19.10.1986

Pomysl wystawienia ,Opery” przez Grzegorzewskiego wydawal si¢ szalony. Deli

katna, wyrafinowana ironia Grzegorzewskiego ma sig do krzepkiej dosadnosci
Brechta jak koronka brabancka do kutej kraty. Céz jednak znaczy sila sztuki. W ze-
laznym uscisku sztuki Grzegorzewskiego kuta krata zamienila sie po prostu w bra-
bancka koronke. Jakiez piekne, doslownie, wyszlo przedstawienie! Geste od nie-
zwyklych pomyslow, czarodziejstwa kompozyciji aktorskich i plastycznych, czasem
odnosilem wrazenie, ze tkwig w $rodku bajki, gdzie nawet smierc woli 2y¢. Jak to

Bertolt Brecht

OPERA ZA TRZY GROSZE

(Die Dreigroschenoperer)

muzyka: KURT WEILL

przeklad : BRUNO WINAWER, BARBARA WITEK-SWINARSKA
songi w przekiadzie' WELADYSLAWA BRONIEWSKIEGO, WITOLDA WIRPSZY, JACKA BURASA

Mackie Majcher ?.5-&/0/ /7)2?/69‘9227%
PIOTR-FRONGZEWSKI (goscinnie)

Jenny .

TERESA BUDZISZ-KRZYZANOWSKA
Jonathan Peachum

MAREK WALCZEWSKI

Celia Peachum

MALGORZATA NIEMIRSKA

Polly

MONIKA SWITAJ

Brown

JACEK JAROSZ

KRZYSZTOF MAJCHRZAK (goscinnie)—
Lucy

MARTA-DOBESZ Joanna Trzepiecinsha
Lamentacja o Mackie Majchrze
ANNA-CHODAKOWSKA r

Spiewaczka

JOLANTA HANISZ

Filch

ZBIGNIEW ZAMACHOWSKI

Baronowa

ANNA ROMANTOWSKA

Zebraczka

WIESLAWA NIEMYSKA

Smith

JERZY DOMINIK

Banda

STANISLAW BRUDNY
DARIUSZ JAKUBOWSKI
TOMASZ MARZECKI
WOJCIECH MALAJKAT
PIOTR POLK
ALEKSANDER WYSOCKI
Ladacznice

OLGA BIELSKA
DOROTA KAMINSKA

anna Nowak

K

KRYSTYNA KOZANECKA
JAROSt AWA MICHALEWSKA
WIESLAWA NIEMYSKA

HELEN WICZ
HANNAM 7_ .MAS//

ANNA ROMANTO
Zebracy

|
KRZYSZTOF STRUZYCKI
TOMASZ TARASZKIEWICZ
JOZEF WIECZOREK
Konstable

ANDRZEJ BOGUSZ
JERZY DOMINIK

opracowanie muzyczne | wokalne craz muzyka do Il aktu IRENA KLUK-DROZDOWSKA

rezyseria JERZY GRZEGORZEWSK'
scenografia BARBARA HANICKA

nakrycia glowy Zofia Hejne—Bregulla

asystenci rezysera Wiestawa Niemyska, Joanna Bacal

asystent scenografa Kasper Kokczynski

Premiera 9 Iutego 1986 roku

frun RASTER MICHALOWICE
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juz zwykle u Grzegorzewskiego, wszysiko dzieje sig lylez w ,zyciu”, co w teatrze.
Wyslarczylo na poczatek potraktowac serio tytul. Polem dolozy¢ cudzyslow. | oto
kurwy $piewajq prawdziwg operg. Rozmownica wiezienng (pamietacie Panstwo:
Mackie Majcher z donosu Jenny siedzi w kiciu, odwiedzajg go Polly i Lucy) bedzie
budka sullera. Gorg, na linie, przejdzie operowy deus ex machina w postaci
lalki-herclda na bialym koniu—zabawce.

Chcial Brecht efektu obcosci. Prosze bardzo. Bodaj nikt dotad nie potraktowal tego
tak doslownie. Prawie kazdg sceng Grzegorzewski prowadzi jakby podwoijnie, two-
rzac jej awers i rewers: lo, co dzieje sig na planie pierwszym, jest rownoczesnie
punktowane jakas drugoplanowa akcyjka, calkowicie wymyslong przez rezysera, a
bedacg przekorng antylezg tamtej glowne;.

Najbardzie| niezwyklej rzeczy dokonal Grzegorzewski z aktorami. Rzadko sie dzis
spotyka takg konwencjg-antykonwencje: granie pelnym cialem, na luzie, wykorzy
slujac do konca satysfakcje plynace z mozliwosci demonstrowania wlasnych umie-
jetnosci, wyobrazni, emploi wreszcie. Aktorzy w tej .Operze” grajq jakby bardziej,
jakby wolno im bylo pozwoli¢ sobie na wigcej niz przewiduje fradycyjny scenariusz
rol.

Grzegorzewski, tradycyjnie juz, tekst pocial i poprzekladal. W miejsce romantycz-
nej agitki powstala okrutna basn o spoleczenstwie, ktdrej moral brzmi: wiadzo, ja-
kakolwiek jestes i jakikolwiek chcesz zrobi¢ w spoleczenstwie (czy ze spoleczen-
stwem) porzadek, wiedz, ze poki zycie i poki rodzaju ludzkiego mieé bedziesz do

czynienia z bandg chytruséw, lobuzéw, inteligentnych cwaniakow oraz pokatnych
handlarzy czymkolwiek, ktérych marzeniem bedzie tylko jedno:uratowacé mysl i
brzuch kosztem twoim i bliznich. A im wigkszego bedziesz wymagac posiuszen-
stwa, tym wigkszy wywolasz bardak, bo taka jest ludzka natura.

Tadeusz Nyczek, ,Dialog” 7/1986

Armia Zbawienia tanczy wesolo przy dzwigkach banjo.

Roznieca Grzegorzewskifajerwerki roznorodnych gagow, gdzie zgola Lord Nelson
unosi sig jako poslaniec nad scenicznym nigbem, a sam ksi¢zyc z Alabamy”, ktbry
wcale nie nalezy do tej sztuki, jest tu w najlepszych rekach. Doskonale opracowana
choreograficznie muzyka porywa nie tylko publiczno$é. Gdy w siedmioosobowym
zespole muzycznym rozbrzmiewa banjo wywolujgc nieskrepowany nastréj dzixie-
lendu, w scenicznym Londynie taficzy nawet Armia Zbawienia.

Warszawski Teatr Studio z ,,Opera za trzy grosze” w Milheim”,
.Rheinische Post,, 20.5.1989





