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JPornografia” dzieje si¢ w Polsce lat wojennych. Dlaczego?
Troche dlatego, ze klimat wojny dla niej najwlasciwszy. Tro-
che, ze to jednak polskie — inawet moze pomyslane byto,
w pierwszym rzucie, odrobing na wzor taniego romansu z gatun-
ku Rodziewiczéwny, czy Zarzyckiej (czy to prawdopodobien-
stwo znikto w péZniejszym opracowaniu? ). A troche na prze-
kér — zeby podsungé narodowi, iz wjego tonie zmieszcza sig
inne konflikty, dramaty, idee, oprécz tych ... teoretycznie usta-
lonych.

Tej Polski wojennej nie znam. Nie bytem przy tym. W ogdle
Polski od 1939 r. nie ogladatem. Opisatem to tak, jak sobie
wyobrazam. To wigc jest Polska imaginacyjna — i nie przejmuj-
cie sig, ze czasem pomylone, czasem moze fantastyczne, bo nie
o to chodzi i to zupelnie bez znaczenia dla spraw tutaj sie odby-
wajacych.

Jeszcze jedno. Niech nikt nie doszukuje sie w watku zwigza-
nym z Armig Krajowg (w drugiej czesci) intencji krytycznej lub
ironizujacej. AK moze by¢ pewna mojego szacunku., Wymysli-
tem te sytuacjge — ktora moglaby si¢ zdarzy¢ w jakiejkolwiek
organizacji podziemnej — gdyZz tego wymagata kompozycija i jej
duch, w tym miejscu troche melodramatyczny. AK, czy nie AK,
ludzie sa ludZmi — wszedzie przytrafi sie wédz, tchérzem na-
wiedzony, lub morderstwo dyktowane konspiracja.

Wstep do ,,Pormografii”,
Instytut Literacki,
Paryz 1960

Jezeli gre o ludzkie szczescie rozumiemy jako gre, w ktorej
przeciwnikiem sg wszystkie sity przynoszace nam zdarzenia ne-
gatywne, to nie powinno nas wcale paralizowad, Ze jest to gra
nie fair. O istocie nieuczciwosci tej gry z emocjonalnego punktu
widzenia powiedzieliSmy juz: aparat emocjonalny dziata nie-
sprawiedliwie, poniewaz tatwiej i szybciej produkuje ,materie
:['cahll” niz ,,materig radosci i przyjemnosci”.

Wierze, ze przemyslanymi metodami mozna poprawic emo-
cjonalny bilans cztowieka izwigekszy¢ jego szanse na porcje
Zyciowego szczescia,

Mirostay Plzak,

Gra o ludzkie szczescie,

Przet. T. Siemek.

Wiedza Powszechna, Warszawa 1980

Wszystko, co dzieje sie w naszym swiecie, podobne jest do

wielkiej gry, ustalone zas w niej sg z gory jedynie reguty. I tylko
one dostepne s obiektywnemu poznaniu. Sama gra nie jest
tozsama ani ze zbiorem swych regul, ani tez z taricuchem
Izypadkow, ktére ksztattuja kazdy jej poszczegdlny przebieg.
Nie jest ona ani tym, ani tamtym, poniewaz jest zarazem jed-
ym i drugim i ma nieskonczenié wiele aspektow, tyle mianowi-
Cie, ile mozna ich na nig rzutowa¢ w formie pytan. (...)
NISmy pojac: ani cztowiek nie jest pomytka natury, ani tez
’ 1108_?chy si¢ ona w sposéb automatyczny i oczywisty o za-
OWanie go. Czlowiek jest uczestnikiem wielkiej gry, ktorej
X jest dla niego otwarty. Winien rozwina¢ w pelni
S_:ﬂu'e Swe umiejetnosci, by utrzymac sie jako gracz inie
= SI¢ igraszka przypadku.

Manfred Eigen, Ruthild Winkler,

Gra, Prawa natury stenujg przypadkiem.

Przet. K. Wolicki

Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983

Powiesci, te zwiewne bajeczki, nabieraja wagi dopiero, gdy
$wiat przez nie odstoniety stanie si¢ dla nas czym$ prawdzi-
wym. Dostojewski pozostanie bajeczka -dla kogo$, kto nie
uchwyci go w jego nagiej rzeczywistosci. Kafka, Valéry, Dante,
surrealizm, dadaizm, cokolwiek w sztuce, wszystko w sztuce,
ma racje istnienia tylko, o ile odnosi sie do rzeczywistosci, do
jakiej$ rzeczywistodci nowej, zaskakujacej nieraz, ktdra czyni
dostepna, zyws, namacalna.

Sandauver, badajacy moje zboczenia erotyczne? Alez mu-
siatby naprzdd ustali¢, czy one doprowadzity do jakiej$ pra-
wdy. Jedli nie, nie warto nimi zawracaé¢ gtowy, ani sobie, ani
innym. Taki casus nadawatby sie tylko do szpitala. Krytyk,
ktéry by cheial ocenié, na przyktad, ,,Pornografie”, musiatby
przede wszystkim zbadad, o ile takie widzenie cztowieka moze
byc¢ istotnym wzbogaceniem wiedzy o nas samych. Autor tej
ksigzki mowi, Ze tu pragnieniu cztowieka by by¢ Bogiem prze-
ciwstawia si¢ inne pragnienie, kraricowo odmienne: by¢ Mio-
dym. Czy to prawdziwe? Nieprawdziwe? Wzbogacajace? W po-
wiesci urzeczywistnione? Jaki zasieg tego? Jaka dynamika?

Czy ja sie myle, gdy v mnie cztowiek wschodzacy, miody,
musi stac¢ sig bozyszczem (lub moze raczej: dopowiedzeniem)
cztowieka juz urzeczywistnionego, starzejacego sie, schodzace-
go? Czy wyptywa tylko z mojej patologii twierdzenie, zZe
dumne panowanie starszego nad m}lodszym, wraz ze wszystkimi
swymi socjalnymi, kulturalnymi, psychicznymi konsekwencja-
mi, stuzy miedzy innymi do zatarcia innej rzeczywistosci,
réwnie waznej — tej, mianowicie, ze cztowiek zstepujacy moze
nawiaza¢ z zyciem tylko poprzez istote wstepujaca, dorasta-
jaca — albowiem zycie zawsze jest ,,wschodzace™? Czy jestem
zboczericem, gdy twierdze, ze natura chtopca, tak specyficzna,
tak odmienna w swej niepetnosci, niedostatecznosci, nizszosci,
w swojej przedziwnej lekkosci, staje si¢ kluczowa dla zrozumie-
nia natury dorostego — awigc inatury naszego, dorostego,
Swiata? Czy jestem chory, gdy twierdze, ze w ludzkosci odby-
wa sie wcigz tajna wspotpraca wiekéw ifaz rozwojowych, e
dzieje si¢ wniej gra urzeczen, oczarowan, gwattow, dzieki

G

Intrygujgca i dramatyczna gra jest zycie cztowieka wérdd
innych ludzi w kulturze i cywilizacji. Ta gra toczy si¢ o najwyz-
sze stawki: o szczescie, o miloéc, o potwierdzenie wartosci
i sensu swojego istnienia. Efektem zgrania si¢ moze by¢ zatama-
nie psychiczne, izolacja, utrata pozycji spotecznej, zniszczenie
mozliwosci szcze Scia rodzinnego itd. itd.

Psychologowie od kilku lat analizuja gry interpersonalne,
szukaja anty-gier, aby ochroni¢ naiwnych graczy przed catko-
witym zgraniem sie. W grze bowiem nie mozna znaleZ¢ szcze-
$cia, poprzez gre¢ nie mozna naprawde porozumiec si¢ z innymi.
Naiwny gracz zostaje sam ze swymi powigkszajacymi sie ktopo-
tami, a chytry bankier (bankierem moze by¢ rzeczywista po-
staé, ale cze$ciej bywa nim wyobrazone ambitne alter ego gra-
cza) zacheca do nastepnej gry pod tytutem , Dlaczego zawsze
zdarzaja sie ktopoty? 7, a potem do nastepnej i dalszych. Gra
w sensie psychologicznym jest bowiem zawsze falszywa, nie-
uczciwg relacja, w ktora gracz wchodzi lub jg stwarza w nadziei
uzyskania okreslonych korzyéci psychologicznych, np. uznania,
szacunku, zainteresowania, przewagi, opieki itd., nie komuniku-
jac swoich potrzeb. Kazda gra ma wiec jakby dwa poziomy
komunikacji — jawny iukryty. Jawny poziom przejawia sig
w stowach, pytaniach, prosbach i dziataniach pozawerbalnych
skierowanych do partnera. Poziom ukryty to faktyczne inten-
cje, dla ktérych gracz porozumiewa sie z innymi. Istotne tresci
poziomu jawnego (stowa, dziatania) i poziomu ukrytego (inten-
cje) s zawsze 10zne, a najczesciej — przeciwstawne.

Gra zawsze prowadzona jest przeciwko komus i, cho¢ nie
zawsze skutki gry maja dramatyczny i drastyczny charakter, nie-
sie ze sobg ryzyko przerwania komunikacji miedzy ludZmi
z dalszymi tegg psychologicznymi konsekwencjami.

Jezeli gry majg tak destrukcyjny wpiyw na stosunki mie-
dzyludzkie, to dlaczego ludzie wnie graja? Psychologowie
twierdzg, Ze powodem stosowania gier sa kulturowe wzorce rela-

ktérym ,,dorosty™ nigdy nie jest jedynie ,,dorostym™? Mowi-
my: cztowiek. To stowo dla mnie nic nie znaczy. Ja bym zapy-
tat: cztowiek w jakim wieku? Jakim wiekiem oczarowany? Ja-
kiemu wiekowi poddany? Z jakim wiekiem w swojej ludzkosei
zwiazany?

Witold Gombrowicz,
Dziennik (1961—1966),
Instytur Literacki,

Paryz 1971

Dzieje naszej Ery siegaja az do poczatku czaséw. Oto energia
pierwotnego bangu puscita wszystko wruch izawirowata ma-
teria, by nigdy juz jej nie zezwoli¢ na spoczynek. Moce porzad-
kujace staraty sie owo rozprzgganie opanowac, poskromic
przypadek. To jednak, co stworzyty, nie jest sztywnym porzad-
kiem krysztatu. Jest to porzadek czegos zywego. Przypadek od
zarania jest nieodzownym przeciwnikiem mocy regulacyjnych.

Przypadek i reguta sg elementami gry. Rozpoczely ja kiedys
czastki elementame, atomy i molekuty, a kontynuujg teraz ko-
morki naszego moézgu. Nie cztowiek jest tym, kto wynalazt gre.
Na pewno jednak to ,gra itylko gra czyni cztowieka pefnym
cztowiekiem™,

Manfred Eigen, Ruthild Winkler,

Gra, Prawa natury sterujg przypadkiem.

Przel. K. Wolicki

Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983

cji ipostaw ludzkich, ktére nakazuja ludziom nie ukazywad
wprost swoich prawdziwych pragnien i niepokojéw. Spotecznie
bardziej aprobowany jest cztowiek kultury, twardy, nie ujaw-
niajacy emocji, walczacy, niz — cztowiek natury, potrzebujacy
mitosci, peten watpliwosci i rozterek. Cztowiek poddany
presji kultury, w obawie przed ujawnieniem swoich tzw.
stabosci, ukrywa to co uwaza za kompromitujace, a zwy-
kle sa to jego najwazniejsze potrzeby. Ukryte staja sig niewyra-
zalne, ,nieuswiadamiane”. Czlowiekowi kultury brak umie-
jetnosci komunikowania tych najgtebszych, naturalnych po-
trzeb. Potrzeby te sa jednak na tyle istotne, Ze — czesto nie
umiejgc ich nazwad, ,,nie uswiadamiajac” ich sobie — cztowiek
komunikuje je nie wprost, ale np. w grach. Nie daje to jednak pel-
nego rezultatu — inni bowiem reaguja na stowa, na jawny po-
ziom gry itu powstaje nieprzezwycigzalne nieporozumienie
miedzyludzkie. Gra jednak daje poczucie pozornego zaspokoje-
nia tych glebokich potrzeb, daje zysk psychologiczny niepetny,
nietrwaty, ale przyjemny. Czlowiek kultury uczy sie stosowac
gry dajace czesciowe zaspokojenie potrzeb, zamiast — ujawnia-
nia i petnej ich realizacji. Jest to droga pozornie tatwiejsza, nie
obarczona wstydem, stosowana iuznana przez innych. To
wstyd, obawa przed §miesznoscia i odrzuceniem przez otoczenie
w przypadku ujawnienia intymnych potrzeb sktaniaja do gier.
Opisane skutki gier dla relacji miedzyludzkich poczatkowo nie
sg widoczne. Dlatego ludzie graja. Graja, bo grac jest tatwiej
1 wygodniej, bo grac¢ nauczyli sie od dziecka.

Co robié, aby unikna¢ szalericzej spirali gier? Psychologo-
wie zalecaja nauke rozpoznawania whasnych potrzeb, standw
emocjonalnych, pragnien. Nastepnie zachecaja do zdobycia sie
na odwage powrotu do naturalnego sposobu porozumiewania
sie z innymi ludZmi, tzn. méwienia otwarcie o swoich ktopo-
tach, lekach, pragnieniach, radosciach. Taki system komuniko-
wania sie nie tylko eliminuje mozliwo$¢ wpadnigcia w gre, ale
takze pozwala na autentyczne zblizenie sie¢ zinnymi ludZmi,
uzyskanie w nich rzeczywistego poparcia i autentycznego zaspo-
kojenia waznych potrzeb psychologicznych. Cztowiek natu-
ralny, bezposredni, otwarty, autentyczny jest po prostu bardziej
szcze§liwy niz cztowiek kultury skazany na nieustanna gre.

Zbigniew Roman

POLONEZ — Jerzy S.Sito, rezyseria — Janusz Warminiski, sceno-
grafia. — Seweryn Wisniewski; muzyka — Michat Kleofas
Ogirnski, Adam Stawirski

POLICJA — Stawomir Mrozek, rezyseria — Jan Swiderski, sce-
nografie wedtug projektéw Jana Kosinskiego zrekonstruowata
Irena Burke

HAMLET — William Shakespeare, spolszczyt Jerzy S.Sito, rezy-
seria — Janusz Warminski, scenografia — Marian Kotodziej, mu-
zyka — Edward Pattasz

FANTASTICKS — libretto i teksty piosenek — Tom Jones, mu-
zyka — Harvey Schmidt, przektad libretta — Kazimierz Piotrow-
ski, przektad piosenek — Wojciech Mtynarski, reZyseria i cho-
reografia — Jagienka A. Zychéwna, scenografia — Marcin Sta-
jewski

SYN MARNOTRAWNY — Stanistaw Trembecki (wedtug
Voltaire’a), opracowanie literackie i rezyseria — Adam Hanusz-
kiewicz, dekoracja — Mariusz Chwedczuk, kostiumy — Xymena
Zaniewska, muzyka — Jan Raczkowski

SCENA 61

DUSIA, RYBA, WAL i LETA — Pam Gems, ttumaczenie — Mira
Michatowska i Irena Szymariska, rezyseria — Agnieszka Holland,
dekoracja — Allan Starski, opracowanie muzyczne — Wtadystaw
Igor Kowalski

NIEBO ZAWIEDZIONYCH — Bertolt Brecht, teksty polskie —
Wtadystaw Broniewski iRobert Stiller, muzyka — Bertolt
Brecht, Kurt Weill i Janusz Tylman, uktad tekstéw i rezyseria —
Lena Szurmiej (warsztat rezyserski PWST w Warszawie), sceno-
grafia — Edward Ratuszyriski

SEODKIE MIASTO — Stephen Poliakoff, opracowanie tekstu
i rezyseria — Emilian Kaminski, scenografia — Marcin Stajewski

SOBOWTOR — Friedrich Diirrenmatt, rezyseria — Przemystaw
Basiniski (warsztat rezyserski PWST w Warszawie), scenografia —
Ryszard Winiarski, muzyka — Tomasz Bajerski
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