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OSMY KRAG PIEKTA

polityk, ale za to mitoSnik i protektor teatru, niestety nekany choro-

ba nerek, ktora zabije go w trzy lata pozniej. William Shakespeare
nie zyje od szeSciu lat, lecz stale obecny jest w pamieci, u ksiegarzy i na lon-
dynskich scenach. Hamleta przy szczegolnych okazjach grywa sie na krolew-
skim dworze, z dyskretnym pominieciem negatywnych uwag o Dunczykach
- zmarta w 1619 r. Zona Jakuba, Anna, byla wszak cérka dunskiego monar-
chy. John Heminge i Henry Condell przygotowuja wiasnie pierwsza zbioro-
wa edycje szekspirowskich sztuk, slynne Pierwsze Folio, wydane w roku
1623. Zas dwaj elzbietanscy, a SciSlej jakobiccy dramatopisarze, Thomas
Middleton 1 William Rowley (zarazem ceniony aktor), wchodzac w autorska
spolke - zjawisko w tej epoce bardzo czeste - i szukajac tematu, natrafiaja na
ogloszona niedawno sensacyjng opowieS¢ Johna Reynoldsa.
Tytul brzmial obiecujgco: Triumf zemsty Bozej nad krzyczacym i ohydnym
grzechem umyslnego, z premedytacjg popetnionego morderstwa. Podawana
za autentyczng historia Beatrice i Alsemera, przez wspélnikow zmody-
fikowana i wzbogacona (takze wyraznymi odwolaniami do Romea i Julii,
Hamleta, Makbeta, Snu nocy letniej) postuiyla za fabule Zwodnicy,
uznawanej za jedna z najlepszych nieszekspirowskich tragedii epoki. Nie bez
znaczenia jest hiszpanska lokalizacja utworu. Nietypowa - bo krajem, w
ktorym autorzy najchetniej umieszczali wéwczas niemoralne 1 okrutne
wydarzenia byty Wiochy, majace powszechnie fatalng opinie. Hiszpania, kraj
tradycyjnie wrogi, skutecznie zwalczany przez krélowa Elzbiete, wskutek
ugodowej polityki Jakuba I zyskala pozycje, pozwalajaca jej bez trudu reali-
zowaé na angielskim dworze wiasne interesy.
To za$ nie podobalo sie wielu, potegujac antyhiszpanskie nastroje, bez wat-
pienia bliskie Middletonowi. W 1624 r. napisal on wymierzong przeciw
Hiszpanii komedie Partia szachow. Teatr Globe ledwie miescil ttumy widzow,
interweniowal hiszpanski ambasador, po czym - rzecz bez precedensu - sztu-
ka zostala zdjeta, a autor na krotko uwieziony. Nieprzypadkowo tez w
Zwodnicy méwi sie o wojnie z Holendrami (czyli walczacymi o niepodlegiosé
Niderlandami) - wojnie przez Hiszpanie przegrane;.

J est rok 1622. Anglig od dziewietnastu lat wiada Jakub I Stuart, slaby




| globy sie wydawac, ze jesteSmy w kregu sonetéw Petrarki, jego
wyldealizowanej Laury 1 mifoSci niespelnionej wprawdzie, ale

pieknej i subtelnej, przezywanej wedle dwornego, rycerskiego wzorca. Nic
bardziej mylacego. Milo§¢ w Zwodnicy to sila mroczna, niszczaca, kipigca
zgubna, chorobliwa namietnoscig - mamy wiec do czynienia z koncepcja z
gruntu odmienng. Dobitnie sformulowal jg w czternastym stuleciu Francuz,
Andreas Capellanus, w lacinskim traktacie De amore. Milos¢, zdefiniowana
jako ,wrodzona namietno$é, wywodzaca sie z oddania i niepohamowanego

7’ kosciele po raz pierwszy ja ujrzalem” — oswiadcza Alsemero 1 mo-
an
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pozadania osoby innej pici”, jest wrogiem czlowieka, za zycia zuboza go, a po
Smierci naraza na potepienie. Poniewaz kobiety z natury sa zepsute, intere-
sowne i przewrotne, czlowiek madry unika mifosci. Oczywiscie w takiej sytu-
acji fakt zakochania sie w koSciele musi by¢ dla bohatera okolicznoscig
obciazajacq: ,Ja twoje wdzieki, swoje poZadania Tam na oltarze bezboinie
wyniostem, Gdzle inne ognie winny wiecznie plonac!”
Nawet Petrarka, gdy nie opiewal Laury, kategorycznie przestrzegal: , Kobie-
ta jest prawdziwym diablem, wrogiem pokoju, zrédiem niecierpliwosci, oka-
zja do sprzeczek 1 mezczyzna winien trzymac sie od niej z daleka”. Opinie
takie legly u podstaw niejednej literackiej kreacji, wsréd ktorych szekspi-
rowska Lady Makbet 1 Beatrice wiasnie naleza do osiagnie¢ najwvzszych,
rozsadzajacych ramy doraznego mizoginizmu. Przede wszystkim dzieki
bogatej, wielowymiarowe] psychice postaci kobiet - zbrodniarek, whrew
obiegowym pomowieniom gleboko, przejmujaco ludzkich.

posob psychologicznej prezentacji bohateréw decyduje o tym, ze na

plan pierwszy wysuwajg sie w Zwodnicy przemiany, metamorfozy

osobowosci, prowadzgce w jednym tylko kierunku - ku ziu. Miejsce
najbardziej eksponowane zajmuje oczywiScie Beatrice, odbywajaca precy-
zyjnie przez autorow analizowana droge od dziewczecej zmiennosci uczué po
zimne, zbrodnicze okrucienstwo, az do konca nie zmacone watpliwoSciami
czy wyrzutami sumienia. Przemiana ta jest utrzymana w tak wysokiej
temperaturze emocjonalnej, ze chcialoby sie niemal widzieé¢ ja takze jako
przemiane fizyczna, stopniowo przyémiewajacg zewnetrzne piekno. Zwlasz-
cza ze to Beatrice wcigga w spirale zta niesympatycznego, ale nieszkodliwego
poczatkowo De Floresa, przy calej bezwzglednosci zachowujacego jednak
resztki sumienia.
Metamorfoze przechodza 1 inni. Dworka Diafanta nie umie przezwyciezy¢ zlej
namietnodci i ze zgubnym skutkiem wykorzystuje niemoralng sytuacje.
Tomazo, brat zamordowanego, popada w melancholie rozpaczy i za
Hamletem powtarzajac ,zmeczyl mnie Czlowiek”, gotéw jest w imie zemsty
do najgorszych czynow. Zewnetrzna, bo ograniczona do przebieranki i
krotkotrwalego strachu przed egzekucja, jest przemiana Antonia i Francesca
- ale tez ich winie daleko do zbrodni. Natomiast finalowy optymizm epilogu
wydaje sie ziudny: ani Alsemero, ani Vermandero zapewne nigdy nie zdolaja
zapomnie¢ przezytego koszmaru. Poprawe, zmiane na lepsze obiecuje tylko
doktor Alibius - 1 to jest ironia najwyzszej proby.




szalenstwo to stan szczeg6lny, nawet dar Bozy, pozwalajacy widzieé

inaczej, a czesto glebiej. Obled staje sie tylko choroba, przypadkiem
medycznym, podlegajacym leczeniu, a przede wszystkim izolacji. Dom waria-
tow, instytucja z reguly okrutna, wpisuje sie w cywilizacyjny krajobraz.
Oblgkani Shakespeare’a naleza jeszcze do pierwszej kategorii. Ofelia mowi
rzeczy dziwne 1 niejasne, ale skrywajace, mozliwe do odczytania, istotne
znaczenia. Wariaci z zakladu doktora Alibiusa juz tylko belkoca bez sensu,
ukazani jako przedmioty raczej, niz ludzie.

N a przefomie XVIi XVII wieku odchodzi w przesziosé przekonanie, ze

Egzekucja czarownic - sztych angielski

Czemu w takim razie stuza owe sceny, stabo i pretekstowo powiazane z glo-
wng opowieScig? Pozornie wydaja sie stanowic¢ typowy dla elibietanskiej
tragedii kontrapunkt komiczny - komizm to jednak gorzki i maio zabawny.
Zas8 od pomysiu uSwietnienia wesela spektaklem ,tresowanych” wariatow
wieje nieskrywana groza - bardzo daleko jesteSmy od atefskich
rzemieSlnikow ze Snu nocy letniej. Zarazem jednak ten ponury koncept
pomaga odczytaé funkcje dwuwatkowej narracji. Rzecz w tym, ze kon-
frontacja ludzi pono¢ zdrowych na umysle oraz chorych pacjentow bynaj-
mniej nie wypada na korzy$¢ tych pierwszych. W Swiecle przesyconym
grzechem i zbrodnig choroba obledu izoluje, wiec chroni od wszechobecnego
7ia.

ceny okrutne, krwawe i niesamowite towarzyszyly dramatowi elzbie-

tanskiemu od chwili narodzin. Wywodzily sie z tragedii Seneki i z

renesansowej dramaturgii wloskiej. Autorzy wybitni starali sie
ogranicza¢ do przypadkow artystycznie umotywowanych, slabsi chetniej
spelniali oczekiwania publicznosci. Widzowie parteru, wedle slow Hamleta
~kochajacy sie tylko w niezrozumialych gestach 1 wrzawie”, stanowili w teat-
rach publicznych Londynu sife, z ktora nalezalo sie liczyé. Ich wyrazane
okrzykami uznanie lub dezaprobata czesto przesadzaly o losach sztuki. To
dla nich glownie sprowadzano z rzeini $wiezq krew, ktora ukryta w zwie-
rzecych pecherzach pod kostiumami, lala sie obficie na sceniczne deski.
Zwodnica, ktorej okrucienstwo przesuniete jest raczej w strone psychologii,
przynosi jednak pare mocnych efektow, cho¢ daleko jej zaréwno do szeks-
pirowskiego Tytusa Andronikusa, jak do dramatéow Webstera. Trzeba
zarazem pamietac, ze widowiska naprawde okrutne ogladano wowczas gdzie
indziej: na placach publicznych egzekucji oraz na arenach krwawych walk
zwierzat. Amfiteatr do szczucia niedZzwiedzi znajdowal sie tuz obok teatru
Globe.
W Boskiej Komedii Dantego zbrodniarze z pozadania - ci najgorsi - pokutu-
ja w 0smym kregu piekia. W tragedil Middletona i Rowleya krag 6w rozciaga
sie niejako na caly przedstawiony Swiat, a kara rozpoczyna sie juz za zycia,
nim ,,przyjdzie zagrac przed widownia w piekle”. I tylko wariaci sg naprawde
niewinni. Barokowy pesymizm co do natury czlowieka osiagnal rzadko spo-
tykang intensywnosc.

Jaroslaw Komorowski




THE CHANGELING

ryginalny tytul tragedii brzmi The Changeling. Slownik Stanisitaw-
O skiego podaje nastepujace znaczenia tego wyrazu: 1. (w basniach)

dziecko zamienione przez wrozke itp. odmieniec, 2. zamienione
dziecko, 3. zamieniony przedmiot, 4. (z uwaga, Ze to znaczenie dawne):
czlowiek o zmiennym usposobieniu. Sprecyzujmy, ze w siedemnastowieczne;
angielszczyznie rozumiano, iz owo ,,dziecko, zamienione przez wrozke” bylo
dzieckiem brzydkim lub uposledzonym, podrzuconym w miejsce skra-
dzionego, ze wreszcle wyrazu tego uzywano po prostu na oznaczenie idioty,
przygiupka (jakiego udaje Antonio, choé w tekscie tragedii nie stosuje sie do
niego tego okreSlenia bezpoSrednio). Jednakie changeling moze oznaczaé
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takze gorszego, posledniejszego zastepce (lub zastepczynie), chwiejng lub
nieodpowiedzialng osobe, wreszcie niestalg kobiete. Stad wielu komenta-
torow uwaza, ze slowem changeling mozna okresli¢ takze Beatrice, Diafante
i De Floresa. Tak wiec tlumaczka miata petne prawo zdecydowaé sie na przy-
pisanie tytulu glownej (niewatpliwie) bohaterce tragedii, jaka jest Beatrice,
owa Zwodnica, uwodzgca innych i sama ulegajaca - w miare rozwoju akeji -
tak wstrzgsajgcym, straszliwym przemianom. Ale nie tylko ona, nie tylko
Diafanta i nie tylko De Flores. Bo przypomnijmy co w tragicznym finale
moéwi Alsemero, zwracajac sie do Tomaza:

Jakze zwodniczo ISni dzi$ néw ksiezyca,

Ze tak nas wszystkich poodmienial. W blasku:

Piekno zmienione w ohydna rozpuste,

A posluszenstwo slugi - w grzech zabojstwa.

Ja - maz zwiedziony - trzymalem w ramionach

Obcg dziewczyne. Zaplacila za to.

W tobie gniew Slepy zmienil sie w widoma

Przyjazn dla ludzi. Ktz jeszcze zmieniony?
Na co odpowiada Antonio:

Ja, panie. Bylem malym oslem, a jestem wielkim idiotg. I 0 maly
wlos, a zostatbym przemieniony w wisielca. Ale niewinno$¢ wybawila mnie
od szubienicy.

Do swej wewnetrznej przemiany przyznaje sie takze Francesco i nawet cho-
robliwie zazdrosny doktor Alibius przyrzeka, ze sie zmieni. The Changeling
jest wiec tragedia odmiany ludzkich charakteréw (pod wplywem nieopano-
wanych namietnosci, lecz takze pod wpltywem Zyciowych doswiadczen) oraz
wynikajacych stad odmian sytuacji, losu i kondycji protagonistéw. Co wie-
cej, w optymistycznym cho¢ niezbyt w swym optymizmie przekonywajacym
epilogu, Alsemero prorokuje odmiang smutku w $miech, méwiac, iz:

Brat - brata, ojciec — inne dziecko zyska

W miejsce straconych. . . ,

odwoluje sie zatem do niewzruszonego prawa odmian w ludzkim Zyciu, zna-
czonym Dpietnem tragizmu, lecz nie bedacym przeciez jednym ciggiem
tragedii.

Juliusz Kydrynski - z Poslfowia do Zwodnicy

T. Middletona i W. Rowleya, Wyd. Literackie,
Krakow 1983




O PUBLICZNOSCI

ramat elzbietanski i jakobicki byl w swoim charakterze rozrywka
D masowg, sztuka dla bardzo szerokiej, spolecznie zréznicowanej

publicznosci. Teatr | dramat - zjawiska nierozerwalnie z sobg zwia-
zane - spelnialy te funkcje, ktora dzi§ spelnia telewizja, kino, zawody spor-
towe, mecze futbolowe. Lud londynski chodzil do teatru namietnie, szukal w
nim rozrywki, sensacji, silnych wrazen, tego co dzisiaj daja nam kryminaly
ksiazkowe, filmowe i telewizyjne, ale szukat tez zartu, dowcipéw i satyry na
aktualne tematy. Nawet jeSli widzowie z nizszych warstw nie opanowali
zbyt dobrze sztuki czytania lub w ogéle czytaé nie umieli, nie stanowilo to
dla nich przeszkody w ocenianiu sztuk i cieszeniu sie nimi. Ogromnie
osluchani, odbierali to, co widziel i slyszeli w teatrze, jako znakomita rozry-
wke, ale takze jako co§ w rodzaju uniwersytetu ludowego. Mieli swoich
ulubionych autoréw i aktoréw, tworzyli stronnictwa zwolennikéw Jonsona
czy Szekspira. Nawet jeSli docierala do nich tylko cze$é problematyki takich
sztuk jak Hamlet, Sejanus Jonsona, czy Niewinna diablica Webstera lub
Faustus Marlowe’a, to zawsze co$ do nich docieralo i poszerzalo ich §wiat.
Tacy widzowie moga by¢ przedmiotem zazdrosci dzisiejszych teatrow: biega-
li namietnie na przedstawienia, przez nikogo nie namawiani, nie napedzani,
nie ,organizowani®, by zapelnia¢ widownie, nie odciagalo ich kino, telewizja
czy mecze sportowe, tak jak sie to dzieje dzisiaj, totez teatr byl prawdziwa
potega, dyktatorem w dziedzinie rozrywki i mody literackiej.

Anna Staniewska
Z Przedmowy do Dramatu elzbietariskiego, PIW 1989

Shakespeare’s Audience ( wyd. 1941 ) przyjmuje, Ze teatr ,The

Swan* miesci! 3000 widzow, ,,The Rose” okolo 2500 widzow, teatr zas
»The Fortune* - nieco ponad 2300 i ze ogélna liczba widzow we wszystkich
teatrach londynskich w roku 1595 wynosita w przecietnej dziennej 2500, w
przecietne]j tygodniowej zas - 15000. Zestawiajac liczbe widzow z liczbg calej
ludnosci, wylicza, ze w r. 1605 dwie osoby z kazdych pietnastu chodzily do
teatru co tydzien. Na podstawie 563 bywalcéw po pensie, 594,4 bywalcow po
2 pensy 1 91,6 bywalcow po 3 pensy oblicza, ze przecietnie pelen teatr , The
Rose” w r. 1595 dawal 8 funtéw i 9 szylingdw dochodu (por. 10 funtow
wyplacane za przedstawienie dane na dworze). Popularny ,,gwézdZ sezonu®
taki jak The Wiseman of West Chester, przynoszacy przecietnie 8 funtéw za
przedstawienie, zgarnatby wiec hurtem 256 funtow za swoje trzydziesci dwa
przedstawienia.
Panstwo elzbietanskie bylo w zalozeniu panstwem nowoczesnym z powodu
doceniania wartosci pienigdza; jest rzecza bardzo charakterystyczna dla tej
epoki, ze stworzyla teatr, ktory jak podwéjny zaprzeg stuzyl zarazem drama-
towl i handlowi. Za to, Ze w wyniku takiego ukiadu nie powstat skazony z
punktu widzenia literatury produkt, jakim potrafi by¢ dramat tworzony w
takich okolicznosciach, podziekowa¢ musimy widowni elzbietanskiej,
szczegblnemu charakterowi wyobrazni narodowej oraz samym aktorom.
Jakkolwiek namietnie idealista moze biadaé nad powigzaniami miedzy
sztukg a handlem, pozostaje faktem, ze to zwigzek tych dwoch rzeczy dat
nam w rezultacie teatr elzbietanski. Zapotrzebowanie dworu na rozrywke
nigdy nie zdolaloby stworzyc¢ tego co stworzylo zapotrzebowanie narodowe;
spoleczenstwo zdecydowalo, ze chce mie¢ dramat, i dzieki temu stworzylo
wlaSciwg atmosfere, sprzyjajaca twoérczosci dramaturgéw. Teatr natomiast
polgczyl w sobie podaz 1 popyt i dal dramatowi szanse przetrwania jako dra-
mat narodowy. W epoce elzbietanskiej ,pienigdze mowily“. Burbage i Alleyn
byli szanowanymi i zamoznymi, by nie powiedzie¢, bogatymi obywatelami;
kiedy zas mieszkancy jakiej$ dzielnicy odkryli, ze wybudowanie miedzy ich
domami teatru bedzie oznaczalo znaczny wklad do podatkéw na biednych,
skrupuly sie rozpraszaly 1 wszyscy mieszkancy Iaczyli sie w kierowaniu do
wladz petycji, aby budynek natychmiast zaczeto budowac.

1‘ lired Harbage w znakomitym studium widowni elzbietanskiej pt.

M. St. Clare Byrne - Zycie codzienne w Anglii elzbietanskiej, PIW, Warszawa 1971
Przeklad - Anna Staniewska




C L ITT LTI L

'3

PIEKNO CIAYA - PIEKNEM DUSZY

eoplatonizm, wprowadzony w mode przez Ficina, przyznajac uprzy-
\\ wilejowane stanowisko pieknu i miltosci, przyczynit sie w decyduja-

cy sposcb do wywyzszenia kobiety w zachodniej cywilizacii. Jako
reakcja na pedantyczny racjonalizm arystotelikow, rozlegly nurt mistyczny,
jeszcze przed sukcesem neoplatonizmu, mocno zaakcentowal role mifosci.
Gerson pisal: ,Wiecej znaczy kochaé niz wiedzie¢”. Taka byla najglebsza
mySl devotio moderna. Ficino i jego przyjaciele, wychodzac od Platona,
powrdcili do dociekan mistykow Péinocy. Co najwyzej zmienili troche
formufe Gersona: dla nich wiedzie¢ znaczylo kochaé.
Ficino rozwijal swoja teorie mifoéci wielokrotnie, a zwlaszcza w dwoch
komentarzach do Uczty Platona, ktére ukazaly sie w roku 1469 i 1475, i w
komentarzu do Fajdrosa (1475). Ot6z gléwnym punktem tej teoril jest, ze
,milo&¢ to pragnienie piekna”. ,Nie widzimy duszy - czytamy we francuskim
tlumaczeniu z roku 1578 - a wiec nie widzimy piekna; ale widzimy cialo,
ktore jest obrazem i cleniem duszy, tak iz wnioskujac z tego obrazu sadzimy,
ze w pleknym ciele mieszka piekna dusza.”
Pigkno jest promieniem Boga, tego ,,odwiecznego zrédia“ piekna. Jest ono
~Kwiatem dobroci”. Piekno objawia nam dobroé. ,, Nigdy nie pojelibysmy ani
nie doszukali sie dobroci ukrytej w rzeczach, gdyby nie prowadzily nas do
niej wskazowki 1 oznaki pieknoSci zewnetrznej. I w tym pokazuje sie
wspaniala uzyteczno$c¢ pieknosci i milosci, ktora jest jej towarzyszka.”
Castiglione, wierny uczen Ficina, podjat ten sam temat w Dworzaninie: , Owa
sie kazda rzecz pieknoscia zdobi i jest - jakom pirwej powiedzial - nie oddzie-
lona od dobroci, zwlaszcza w cziowieczym ciele. Bo takowei cudnosci ina
przyczyna nie jest, jedno pigknoS¢ duszna - a taz jest istotng dobrocig. Bo
dusza, majac czastke jedna prawdziwej cudnosei, to jest tej, ktora od Boga
plynie, rozSwieca i czyni kazda rzecz piekna, ktérej sie jedno dotknie... Ta
pieknosé, ktorg oczyma Smiertelnymi tu na ludziech widamy (ktéra ani tego
przyrownania doszia, jakie jest Swiece do stonica, ale jest prosto cief jakis
pieknosci), zapala serca nasze i przynosi taka ucieche, iz wiec drugi nic nad
to milszego nie ma...” (ttum. Lukasz Gérnicki).
Platon piszac o pieknie 1 miloSci myslat przede wszystkim o urodziwych
efebach, natomiast neoplatonizm Odrodzenia dzialal na korzy§é kobiety.
Rzecz znamienna: Symphorien Champier, ktéry chcial udostepnié komen-
tarze Ficina do Ucszty elicie towarzyskiej we Francii, dzietlu swemu dat tytul




La Nef des dames vertueuses (Nawa pan cnotliwych - przyp. red.). Jak pisal,
wzigl sie do piora, aby daé odprawe , tej masie ludzi, ktérzy przez zlosliwosé 7 A
jadowitego jezyka glosili, Ze najwieksze i1 najszkaradniejsze grzechy L P II“()(]
popelnione zostaly przez kobiety”. Brantome réwniez bierze w obrone pleé

slabg. ,,A wreszcie - pisze - te biedne kobiety to istoty bardziej podobne bés- Smutku — daremnie laé w serce pOCi@ChQ,

twu niz my, a to z przyczyny swojej pieknosci; to bowiem co piekne, jest ‘V , Z ,

blizsze Bogu, ktory caly jest pieknem, niz brzydocie, ktéra przynalezy UCZSZCZC,TO.Zp acz braters.kq po brac_le,

diabiu” Wstreymywac ojca {zy po dziecka stracie —
Jean Delumeau - Cywilizacja Odrodzenia, PIW, Warszawa 1987 Wszy Stl€0 to _na nZC. - wzmag a ty,lkO Zal'

Walczyc z nim mozna jedynie usmiechem.

N Wtedy brat - brata, ojciec dziecko zyska

W miejsce straconych. Nowe Zycie tryska!

Tam, gdzie sie rodzi uSmiech — ginie 2al!

Zwodnica, tlum. Krystyna Berwinska
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W programie wykorzystano sztychy angielskie z przelomu XVI i XVII wieku.

We wszystkich cytowanych tekstach zachowano pisownie oryginalow.
Tytuly pochodzg od redakeii.

Redakcja programu
JOLANTA KOTULA

Opracowanie graficzne
EWA LIBERA

Redakcja techniczna
MARIA GAWRONSKA

Wydawnictwo Teatru Polskiego w Warszawie
Sezon 1995/1996

Druk: Zaklad Poligraficzny ,BiS", Warszawa ul. Smulikowskiego 6/8

LECZNICA

Zwigzku Artystow Scen Polskich
w Warszawie ul. Nowogrodzka 49
(budynek Operetki Warszawskiej)

OFERUJE WSZYSTKIM PANSTWU:

Leczenie w zakresie:

chorob wewnetrznych, bioenergoterapii, chirurgii,
chirurgii plastycznej, dermatologii, endokrynologii,
foniatrii, gastrologii, ginekologii, kardiologii, laryn-
gologii, neurologii, okulistyki, ortopedii, psychiat-
rii, seksuologii, stomatologii, urologii.

Badania diagnostyczne z zakresu:
analityki lekarskiej, histopatologii, cytologii, USG,
EKG, Holrer, echokardiografii oraz audiometrycz-
ne.

Badania wst¢pne do pracy, badania okresowe oraz zaswiad-

czenia do prawa jazdy.

Zabiegi:

chirurgiczne, Esperal, iniekcje, fizykoterapia, reha-
bilitacja ruchowa oraz masaze lecznicze.

LECZNICA ZASP czynna jest codziennie (oprocz niedziel
i swiat) w godzinach od 8% do 19"

Telefony: informacja i rejestracja — 628-44-17
stomatologia — 628-89-48
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TEATR
POLSKI

TWWARSZAWIE
Zalozony przez Arnolda Szyfmana
1913
SCENA KAMERALNA

Thomas Middleton & William Rowley

ZWODNICA

( The Changeling )

Przeklad - KRYSTYNA BERWINSKA

Dramatis Personaec:

Vermandero, kasztelan w Alicante, ojciec Beatrice .................. EUGENIUSZ KAMINSKI
Tomazo de Piracquo, Sz1achCic .........ccoccevvceevcenveieeerieeenenceein. SLAWOMIR GLAZEK
Alonzo de Piracquo, jego brat, narzeczony Beatrice ..........c.ccccceeeeeviiiiinienenn. PIOTR BAK
Alsemero, SZIACNCIC .......veveveeeeeceeeeeeeeeeeeerceeneessessesessssnsesenennnnne. DARIUSZ BISKUPSKI
Jasperino, jego siuga i przyjaciel MICHAL JARMICKI
Alibius, zazdrosny doktor

STEFAN SZMIDT
Loli0, j820 POMOCIIK ....oveoeoeeeeoee e STANISEAW NIWINSKI
Antonio, matol ADAM BIEDRZYCKI
Francesco, WATIAt ......oocoveceivrereresieisrerescesssseesneeecsereseeessenenssnsnenennees. ROBERT CZEBOTAR
De Flores, zaufany Vermandera ZBIGNIEW BIELSKI
Beatrice, corka Vermandera
Diafanta, jej dworka i powiernica ...............c.cocevievrecenrr... MAGDALENA HOMANOWSKA
Izabela, zona AlbIUSA ..o.coooovveccosoreceereeecveerrieesesnseeneen. MALGORZATA PIENKOWSKA
BRI LAWY EALENTS

Rzecz dzieje sie w Alicante

Rezyseria:
WOJCIECH ADAMCZYK

Scenografia:
GRZEGORZ MALECKI

Opracowanie muzyczne:
MALGORZATA PRZEDPELSKA-BIENIEK

Ruch sceniczny:
MALGORZATA JOZWIAK

Asystent rezysera:
RYSZARD NAWROCKI

Sezon 1995/1996




