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Teatr = rzeczywistosé. Tragedia musi odrzucaé fikcje, bez ktdrej
nie moze istnie¢, bowiem wszelki teatr jest fikcjg. Stosunek tra-
gedii do rzeczywistosci-jest naiwny. lej oddzialywanie zaleiy od
sity iluzji scenicznej, w naturalizmie osiggnelo ono ostatnie punk-
ty szczytowe; odtqd tragedia- poniewaz nie wierzymy juz tak bar-
dzo iluzjom sceny — zaaklimatyzowala sie prawie wylgcznie w fil-
mie. Tragedia skfania sie ku temu, aby podawal sie za odtwo-
rzonqg rzeczywistosé, przejmowaé tragizm z rzeczywistosci; prag-
nie pokaza¢, co byto (albo co jest) tragediq dzisiaj; Hochhut: nie
konczgce sie gromadzenie argumentdw, aby historyczne fikcje,
jakie stwarza, przedstawiaé jako ,prawde"”, zamiast zdaé sie na
prawde zawartq w fikcji. Przypadek szczegdlny: ,,Dochodzenie”
Petero Weissa — chociaz outor dopuszcza tam do glosu tych,
ktorzy jedynie jeszcze glos posiadajq, a mianowicie katow, widz
identyfikuje sie z tymi, ktdrzy nie mogq juz zabraé glosu, z ofia-
rami, Specyficzna wiasciwosé tragedii: akcja staje sie nieistotna.
Zaglada bohatera nastepuje tytko dlatego, aby mogly zablysnad
jego walory moralne; intrygi i omylki, ktére powodujg upadek,
sq niewaine. Mowa staje sig nieistotna, akcja jest jakby sznurem
do wieszania bielizny, na ktérym mowa {opoce w tragicznym
wichrze. Dramaturgia: od czaséw Arystotelesa tragedia oczyszcza-
fa moralnie (Katharsis — oczyszczanie widza przez lito$é i trwoge),
mierzyla rzemioslo dramaturgiczne samo w sobie kategoriami te-
atru indentyfikacji, To, co nie wzrusza, z czym widz nie moze sie
(lub nie chce) zindentyfikowac, zostaje zlekcewazione jako teatr
nieangazujacy.

7. Teatr nie -identyfikacji

Komedia. Przyklad — klown. Smiejemy sie z klowna, poniewaz staje
on przed nami jako czlowiek tak niezdarny, Zze kazdy czujeé nad
nim przewage. Nie identyfikujemy sie z klownem, obiektywizujemy
go. O ile przy identyfikacji ustawiamy bohatera w naszym ,ja”
jako obiekt, scalany bohatera z naszym ,,ja", to ,klowna w nas"
wyrzucamy z naszego ,.ja”’ i stajemy naprzeciw niego. Klown jest
kim$ ,,wyodosobnionym', i nie tylko klown, kaida postaé komicznao;
komizm jest tym, co jg wyosabnia (bohater tragiczny nie jest

,wyosobniony”’, jest on zwigzany z ludimi poprzez ich litosé.
Dramaturg ,wyosobnionego”: Beckett. U mnie postaé, ktdra naj-
bardziej odpowiada , wyosobnionemu”: Schwitter). Nastepnie: jest
nam obojetne, czy to, co komiczne, jest zmyslone czy tez ,rze-
czywiste”, tak czy inacze] musimy sie $miac. lluzja nie zmienia
w komiimie niczego, dlotego wlasnie w komizmie ma prawo
istnie¢. Komizm wystepuje tylko tam, gdzie obiektywizujemy, to
znaczy, gdzie oglgdamy jakq$ postaé lub dzialanie jako calosé,
co jest mozliwe jedynie w wypadku, gdy zachowujemy dystans.
Dlatego jest rzeczq obojetng, czy to, co uznajemy za konieczne,
jest ,rzeczywiste’ czy tez udane. Komizm nie musi nas , dotykad"
jak tragizm, aby na nas oddziatywaé, komizm dziata na nas,
poniewaz zachowujemy w stosunku do niego dystans, nasz smiech
jest sitg, ktora oddala od nas przedmiot komiczny.
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8. Trzy rodzaje komedii

Komizm moze tkwi¢ w postaci oraz w akcji, w samej postaci lub
w samej akeji. W wypadku klowna komizm tkwi w samej postaci,
klown wyglada komicznie i zachowuje sig niedorzecznie, wykonuje
rzeczy zwykle, codzienne, ale na opak. W tak zwanej komedii
spotecznej (od nowej komedii attyckiej do dzisiejszego teatru
bulwarowego wystepuje jedna jedyna tendencja taktyczna) ko-
miczna jest postaé — skgpiec, nowobogacki itd. — oraz akcja,
sytuacja. Kiedy komedia staje sie teatrem swiata, tylko akcja musi
by¢ komiczna, w prieciwienstwie do niej postacie sq czgsto nie
tylko ,,niekomiczne”, lecz tragiczne.

9. Dramaturgia komedii jako teatru swiata

O ile sens akcji tragicznej polega na tym, ze winna ona ukazywadé

wielkoé¢ bohatera, dzieki czemu sama akcja staje sig nieistotna,-

o tyle akcja staje sig¢ komediowq, jesli rzuca sie w oczy, jedli jest
wazna, jesli postacie dzigki niej nabierajq sensu, mogq by¢ inter-
pretowane tylko przez nig. Akcja komiczna jest akcig paradok-
salng; akcja staje sie paradoksalng wéwczas, ,kiedy jest ob-
myélona do konca'. Komedia akcji i tragedia krzyzujq sie ze sobg
o tyle, ze istnieja takie tragedie akcji: ,Edyp keol™.

Sens akcji paradoksalnej ,,z mozliwie najgorszym obrotem spra-
wy” polega nie na tym, aby pigtrzyc okropnosci, fecz na tym, aby
uczyni¢ widza $wiadomym tego, co sig dzieje, postawi¢ go wobec
owego ,.dziania sie”, Efekt obcosci tkwi nie w reiyserii, lecz w sa-
mym materiale.

Akcja paradoksalna jest przypadkiem szczegéinym, pytanie wiec
brzmi, do jokiego stopnia w tym przypadku szczegdlnym odzwier-
ciedlajg sie inne przypadki (rzeczywistosci). Tragedia jako forma
naiwna, komedia akcji jako forma éwiadoma teatru. Po drugie:
identyfikacja, do ktdrej skiania sie widz, jest utrudniona, poniewaz
przez paradoksalna akcje widz zostaje zmuszony do obiektywiza-
cji, jednakze jest ona motzliwa jako ryzyko. Widz moze sobie po-
stawié¢ pytanie, jak dalece przypadek sceniczny jest rébwniez i jego
przypadkiem i w ten sposcb jakby przyswoic¢ sobie znowu postacie
oglgdane na scenie. Moiliwos¢ tego ryzyka istnieje, jednakie
widz nie musi z nie] korzystaé, przeiyje woéwczas komedie akcji
jako czystq groteske lub jako wyolbrzymiong tragedie.

Teatr jest instytucjg moralng o tyle, o ile uczyni go nig widz
W zjawisku, ze wielu sposréd dzisiejszych widzow nie dostrzega
w moich sztukach niczego poza nihilizmem, odzwierciedla sig tylko
ich wlasny nihilizm. Nie maja motliwosci innej interpretacji.

10. W 1wiqzku z Bockelsonem

Bockelson joko fikcja nie jest tym samym, co rzeczywistosc,
nie jest tym samym, co Hitler czy jakakolwiek osobistosc (histo-
ryczna) nie jest réwniez niczyim odpowiednikiem, jak na przy-
klad Arturo Ui jest odpowiednikiem Hitlera; ustosunkowuje sig
on jako przypadek szczegélny jedynie do teatralnosci, wlasciwej
kazdemu wladcy.

11. Bockelson joko temat

'Teatr jako fikcja nie jest niczym innym jak teatrem, prze-
nosniq — wymyslang ciqgle na nowo — dla wyrazenia tendencji
rzeczywistoséci. Teatr jako odrebny wlasny swiat zawiera w sobie
zmys$lonych ludzi joko tematy, rozwija sie na zasadzie kontra-
punktu. Obok tematu wystepuje kontrtemat itd. (Obok Don
Kichota wystepuje Sancho Pansa). Obok Bockelsona wystepuje
Biskup: obok aoktora — mitoénik teatru, fanatyk teatru. (Biskup:
Nam wspolgrajgcym w rzeczywistosci, uwiklanym w wine, wspét-
wiedzqeym o zbrodni, wystarczy ufuda kilku godzin, abysmy stali
sie tylko widzami). Obok aktora staje widz, ktérego przeznacze-
niem jest, ze musi pozostaé widzem takie i w stosunku do swiata,
gdzie pragngt przeciez dziataé. Jakkolwiek by dziatal, wywotuje
ciqgle zderzenia, ktére wpychajg go znowu w sytuacje bezradnego
widza, w sytuacje, ktéra zmusza go w koncu do buntu, oczywiscie
do buntu bezsilnego. Obok zrozpaczonego widza, ktéry dziata bez
przekonania, ktéry zna swojq bezradnoéé (Teraz musze dalej tataé
zgnity porzadek), stajq widocznie cyniczni (Cesarz, Ksiqieta), stajq
ludzie cynicznie dziatajgcy (Lancknechci, Zieleniarka), ale stajq
takze ci, ktérzy chcg zmienié dwiat i ktdrych on w skrytosci po-
dziwia (Matthison, lecz réwniez i Mnich), staje wreszcie czlowiek
religijny, ktéry zostaje rozpiety na kole tortur, ktdry znosi ten
éwiat taki, jakim jest (Knipperdolinck) itd. Swiat fikcji jest swiatem
zamknietym w sobie. Jego geometria: wzajemny stosunek jego
postaci. Jego dramaturgia: losy, ktére rozgrywajq sie na wytyczo-
nym placu.

Przeklad: Zbigniew Krawczykowski.




Z ZALOBNEJ KARTY

PAMIECI
JERZEGO CWIKLINSKIEGO

Nie ming! nawet rok od tragicznej smierci Jerzego Walczaka,
a oto Teatr im. Jaracza ponownie poniost bolesng stratg: 11 marca
br. po krétkiej, lecz gwaltownej chorobie, bezpowrotnie opuscit
szeregi polskiego aktorstwa Jerzy Cwildinski.

W trzy dni péinie] odprowadzalismy go na Stary Cmentarz.
Byt przejmujgcy mréz, a jednak milczgey ttum nie rzednial az do
korica smutnego obrzadku. Aktorzy zegnali w Jurku dobrego kole-
ge, widzowie — swietnego aktora, a liczni przyjaciele sposrdd
jednych i drugich — czlowieka pelnego radosci zycia i plandéw na
przysziosé, czlowieka na ktdrym zawsze moina polegaé, ktéry zaw-
sze gotdw jest przyjsé¢ innym z pomocq.

Jerzy Cwiklinski zwiqzal z Lodzig niemal cale swoje artystyczne
zycie. Urodzil sie 19 kwietnia 1923 r. w Grudzigdzu, ale juz swoje
chiopiece lata spedza w Lodzi, tu wiasnie uczeszczajgc do gim-
nazjum. Wojna rzuca go do stolicy, w Miedzeszynie pod Warszawg
wita Jerzy swoj pierwszy dzien wolnosci i rychlo wstepuje w szeregi
ludowego Wojska Polskiego. Skierowany do Komendy Glownej
MO trafia do Teatru Centralnego, gdzie wystepuje jako aktor
i tancerz. Po demobilizacji ongazuje sie do zatoionego przez
lwo Galla Teatru ,Wybrzeie” w Gdyni, w 1948 r. zdaje eksterni-
styczny egzamin aktorski i jui wkrotce wraz z lwo Gallem — ktory

Truffaldino w ,,Sludze dwodch panéw' Goldaniego. Rok 1951

obejmuje dyrekcje Teatru im. Jaracza — oraz czescig zespolu
gdynskiego teatru, przenosi sie do todzi, ktérej pozostanie odtqd
wierny uparig mitosciq.

Lédzey widzowie oglgdajg po raz pierwszy Jerzego Cwiklin-
skiego joko Rizzia w ,,Marii Stuart” Slowockiego — premiera tej
sztuki odbyla sie 17 wrzeinia 1949 r. Nastepnie wystepuje m. in.
w ,,Wisniowym sadzie' Czechowa, ,Wieczorze trzech kréli” Szeks-
pira, ,,Swieczniku” Musseta, ,,Studze dwéch pandw” Goldoniego,
az wreszcie przypadao mu rola, o ktorej marzy kaizdy miody aktor:
rola Chlestakowa w ,,Rewizarze’ Gogola. Jest jesien 1952 roku.

Miedzy Chlestakowem a swoja rolg ostatnig — Nosem w WWe-
selu” — zagra Jerzy Cwiklinski jeszcze z goérq piecdziesiat wigkszych
i mniejszych rél. Przypomnijmy niektére z nich, chociaiby przeza-
bawnego Kwicolapa we wznowionej schillerowskiej inscenizaciji
. Krakowiakéw i Gérali" Boguslawskiege, albo pelnego wdzieku
Jurka w btahej skadingd komedii Petrovicovej ,,Co by bylo, gdyby™..

Péiniej — bedzie to juz rok 1958 — zagral po raz pierwszy
w swoje] karierze Nosa w ,,Weselu", z sezondw nastepnych przy-
pomnijmy geologa Radostawca w ,Uciekla mi przepidreczka”
Zeromskiego, Anzelma w ,Zemscie” Fredry i znéw Kwicolapa
w , Krakowiakach i Goralach”....

W roku 1961-ym Jerzy Cwiklinski rezyseruje sztuke Kozusznika
..Kocha, lubi, szanuje”..., do ktdrej pisze réwniez dowcipne, prze-
pojone delikatnym liryzmem piosenki. Jest to jego pierwsza i —



niestety — ostatnia rezyseria teatrolna, a wydaje sie, iz — zwlasz-
cza w komedii — bylby z niego rezyser doskonaly, tak zawsze pe-
ten byl pomysiéw, tak bezblednie wyczuwal co$, bez czego zwlasz-
cza komediowy spektakl obyc sie nie moze: utajony rytm sziuki.

W tym réowniez czasie — obok piosenek i estradowych tekstéw
Jerzy zaczyna pisad cos wiecej: w roku 1962 wchodzi na scene
jego adaptacja ,,Dzieci pana majstra” Rogoszéwny, aby przez
wiele sezondw szczerze bawi¢ najmtodszg widownie.

Znatem go juz wéwczas do$é¢ dobrze, zaczgl — nie boje siz
tego slowa — zaszczycad mnie swojq przyjazniq, trudno wiec mi
o Jurku z tych lat pisac wielkimi slowami, tak byl prosty, bezpre-
tensjonalny, pozbawiony cienia zarozumiatosci.

Przeiywal wowczas swoja malg tragedie, ktorqg wczesnie] czy
poiniej musi przezy¢ kazdy czlowiek sceny: byl mtody, ale w teatrze
zaczynali pojawiac sie jeszcze miodsi, zwolna zmienialy mu siz
warunki fizyczne, a wraz z nimi musiat zmienic¢ i aktorskie emplol.
Bal sie tego chyba, choé o swoim strachu nigdy nie méwit glosno
i wowczas wlasnie jego szczere, ludzkie przeiycie, stopione z nie-
kfamanym aktorskim talentem, daly role, ktére diugo bede pa-
mietal: Cramptona w ,Nigdy nie mozna przewidzied” Shawa
a przede wszystkim komiwojazera Champelle w ,,Termitierze” Nie-
nackiego.

Biednego, niefortunnego, przegrywajgcego wiasne zycie komi-
wojazera zagral Jerzy z tak wielkg prawdaq, z takim cieplem, po-
wiedziatbym nawet z takim wspélczuciem, ze zrozumielismy: klam-
stwa i intrygi pana Champelle plyng z rozpaczy, a tego, kim
targa rozpacz, nigdy do konca nie wolno potepiac...

Minister Uczué Pieknych w ,,Nagim Krélu'' Szwarca. Rok 1964

Potem byl dicbe! Karborund w ,,Igraszkach z diabtem™ Drdy,
Giri — Georing w ,Karierze Artura Ui" Brechta, swietny Dulski
w ,,Moralnoséci pani Dulskie]” Zapolskiej, zabawny minister Uczuc
Pieknych w ,,Nagim krélu” Szwarca.

Serca Jurka — w zyciu prywatnym tak zawsze peinego bujnego
humoru, tak sklonnego do robienia kawalow, nigdy zreszta nie
zlosliwych — zaczyna sklania¢ sig w strone komedii, farsy nawet.
Przechodzi do Teatru ,,7,15", gdzie bawi nas w ,,Pani prezesowej”

Jurandota, o potem daje doskonatq role kapelana Katza w adap-
tacji ,.Przygod dobrego wojoka Szwejka” K. Capka.

Tu znéw dokazat przeogromnej sztuki: budzqc huragany émie-
chu, odnalaz! w swoim wiecznie zapitym kapelanie Katzu jakg$ uta-
jong resztke czlowieczenstwa, osmieszyt go, ale nie podeptal.

W sezonie 1965/66 Teatr ,,7,15" zostaje polgczony z Teatrem
im. Jaracza i Jerzy wraca do grona starych kolegéw i przyjacidt,
Ze jednak niewielu jest dzis aktoréw, ktérzy z pelnym przekonaniem
potrafiq graé w farsie, ogladamy go w kolejnej roli tego typu:
z ogromnym temperamentem, ale bez tanich gierek, prowadzi role
Filipa Serin w ,Ktamczusze” Hennequina.

Nastepna rola jest juz jednak odmienna, smutna, tragiczna
i znéw ogromnie ludzka: to Milt w ,,Sie kochamy” Schisgala.

Koniec jest jui coraz blizszy, chocioz nikt, Jerzy réwniez nie
podejrzewa tego ani przez chwile. Z jego ostatnich rél wymienie
Reinera w ,,Dobrze skrojonym fraku' Dregely'ego, barona Adria-
na w ,Mordercach stowarzyszonych” Thomasa, wreszcie te, po
ktérej nie przyjdg juz inne — Nosa w ,,Weselu'.

Nie przyjda, a przeciez przyj$sé¢ powinny, bo talent Jurka Cwi-
klinskiego znajdowat sie wlasnie w peinym rozkwicie pogtebiany
o tony nowe, coraz to pelniejsze. Powinien jeszcze duzo grad,
duzo pisa¢, duzo pracowaé z miodzieiq, ktdrq tak bardzo lubit
i ktora odwzajemniala mu sie szczerym uczuciem.

Ale to jednak nieprawda, ze po aktorze zostajg tylko wy-
blakle fotografie, programy i recenzje. Kazdy aktor, zwlaszcza ten,
ktéry podobnie jak lurek Cwiklinski potrafi byé petnym czlowie-
kiem, zostawia iywym czastke plonacego w nim ognia, czgstke
wiary w trwaly sens i oiywczq role teatru. Ta sztafeta wytrwale
biegnie przez pokolenia i Jerzy Cwiklinski biegt w niej rowniez,
a jezeli nawet czasami biegt ciezko, z fomocqcym od znuzenia
sercem, nie okazywat tego nigdy.

| takiego bedziemy go pamietad.

JERZY PANASEWICZ

.Sqsiad”” w komedii 2. Skowronskiego ,,W czepku urodzona". Rok 1957



POZEGNANIE KOLEGI

Odszed! od nas na zowsze Jerzy Cwiklinski. Osierocil caty
macierzysty zespél teatru naszego i srodowisko teatralne Loduzi.
Przez 20 lat, ktére w ciggloéci przepracowal w Teatrze Jaracza,
zaskarbil sobie ogdlng sympatie i przychylnos¢ wszystkich, ktorzy
sie z nim stykali w codziennosci roboczej. Nidst usmiech i radosé
w ksztaftach swoich rozlicznych postaci scenicznych, réwniez
i w zyciu codziennym cechowal go optymizm, ktdry zjednywal

Geolog Radostawiec w ,,Uciekla mi przepidreczka” Zeromskiego. Rok 1959.

Mu powszechnq przyjazn. Ale ta Jego pogoda ducha kryla na dnie
osad goryczy i refleksyjnej zadumy; sprawialo to, ze trwajqc w przy-
jaznej sobie gromadzie koleienskiej, zdawal sie byé jakby wy-
obcowany w gorzkiej samotnosci. Moze mysl o przedwczesnym
odejiciu nurtowala Jego osobowo$é. Poza aktorstwem uprawiat
jeszcze inne formy wypowiedzi artystycznej jak np. owe kompono-
wane ku uciesze grona kolezenskiego okolicznosciowe szopki
i gazetki. Byl z nami nojdiuiej ze wszystkich aktorow, jacy prze-
szli przez scene Teatru Jaracza,

Ulotnos¢ naszej sztuki sprawia, ze niewiele zostaje po Aktorze,
»gdy przyjdzie mu ten $wiat porzuci¢”. Dlotego te okruchy ma-
terialne: miejsce w garderobie, lustro, przed ktérym sig charakte-
ryzowal, fotosy z rél, a nawet popielniczka — bedq nam zawsze
przywodzi¢ na pamigé drogq Postaé lerzego. Ale najtrwalej za.
chowamy Go w skarbcu naszej przyjaznej pamieci, gdy odszed!
w smuge cienistqg — ,,ocalimy Go od zapomnienia” — ,w duszy
Teatrze''.

W pogwarkach kolezenskich bedziemy ze smutnym usmiechem,
wspominaé te lata, gdy ,,Cwikia”, bo tak Go braé nasza nazywala,
byt z nami, gral, zwycigial zmeczenie i zniechecenie, ptynqce
z trapiqcej Go przez lata choroby, gdy w kregu przyjaciét urokiem
osobistym sprawial, ze klimat pracy z Nim stawal sig¢ krzepiacy
radosciqg i usmiechem.

Dziekujemy Ci Drogi Jerzy za te wszystkie chwile z Tobg
wspdlprzetyte, i zegnamy Cie z zalem serdecznym.—

Zygmunt Urbanski

DZIENNIK LODZKI

Wiadomoéé ta zasmuci todzian, zmarly nalezat bowiem do
najbardziej popularnych aktoréw naszego miasta.

Byt to artysta inteligentny, utalentowany, obdarzony wielka
sitq komiczng. Odnosit tez powaine sukcesy w rolach komediowo-
charakterystycznych.

Teatr nie byl jednak jedyng pasjq tego utalentowanego, ogél-
nie lubianego artysty — interesowatl sie on réwniez zywo sprawa-
mi spolecznymi. Niejednokrotnie tez brat bezinteresownie udziat
w réznych imprezach i koncertach na cele spoleczne, przy czym
sam ukladal nieraz teksty skeczow kabaretowych i piosenek.

GL0OS ROBOTNIGZY

(..) Wybitnie utalentowany, powszechnie ceniony i lubiany
przez kolegdéw i najszerszqg widownie — lerzy Cwiklinski pozostanie
zawsze w pamieci jako odtworca wielu rél. (...)

EXPRESS ILUSTROWANY

Wydaje sie rzeczq wprost nieprawdopodobnq, ze pare tygodni
cieikie] choroby zdotalo pokonaé Jurka — tak byl zawsze peten
zycia, tak uparcie potrafil zarazaé innych swoim bujnym optymiz-
mem, swojg wiarq w $wiat i ludzi.

Byt wszechstronnie uzdolniony i choé¢ spalat sie w teatralnej
pracy, znajdowal jeszcze czas by pisaé, aby wymyslac urocze, nig-
dy nieztosliwe kawaly, a przede wszystkim, aby pomaga¢ kazdemu,
kto potrzebowat pomocy.

(...) Nie ma Jurka. Smieré wyrwata go sposrdd zywych, pozosta-
nie jednak w naszej wiernej, serdecznej pamieci.

Pisatl Nazim Hikmet:

Zyé iyciem godnym Zycia

zyé, jak rok

z jego wiosnq i latem,

z jego zimq, jesieniq...

lurek Cwiklinski iyt zyciem godnym zycia, boli jednak, ze od-
szedt tak wczesnie.



Cena 2 3.00
W repertuarze w sezonie 1968/69

Na SCENIE TEATRU ,,ROZMAITOSCI”
Stanistaw Wyspianski
WESELE

Stefan Zeromski

PRZEDWIOSNIE

Leon Kruczkowski

NIEMCY

John Patrick
KAZDY KOCHA OPALE

W przygotowaniu

Stefania Grodzienska,
Jerzy Jurandot

BALLADA O TAMTYCH DNIACH

NA SCENIE TEATRU ,,7,15"
Stanistaw Ignacy Witkiewicz
DEMONICZNY NADKABARET
Ark. Arkanow. i Gr. Gorin

ZNAMY CIE TYLKO Z WIDZENIA...
Jan Potocki

PARADY

Gabriela Zapolska
MORALNQOSC PANI DULSKIEJ
Wiliam Szekspir
POSKROMIENIE ZLOSNICY

W przygotowaniu

Ryszard Ruszkowski — Julian Tuwim

JADZIA — WDOWA

W stalym repertuarze dla dzieci
Sergiusz Michatkow
ZAJACZEK ZORRO

Maria Konopnicka
O KRASNOLUDKACH | SIEROTCE MARYSI
Adaptacja J. Mazanek, St. Brucz, Z. Skowronski

Henryk Sienkiewicz
W PUSTYNI | W PUSZCZY
Adaptacja J. Mazanek

Lucy Maud Montgomery
ANIA Z ZIELONEGO WZGORZA
Adaptacja A. Konic
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